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Тема № 1          Специфика искусства.
Технологическая     карта  №1   (количество часов – 2)

	№
	Творческая деятельность


	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1. Ознакомить студентов с понятием искусства, его видами.
КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1.Понятие искусства

2. Основные виды искусств.


	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: предмет, методы, задачи, искусство, виды искусства
романтизм,  классицизм, сосуществование стилей и направлений.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,   объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует

свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Что такое искусство?
2. Назовите виды искусства.

3. 
	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

1.Понятие искусства

2. Основные виды искусств.

Ключевые слова: предмет, методы, задачи, искусство, виды искусства

романтизм,  классицизм, сосуществование стилей и направлений.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с понятием и видами  искусства.

Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие об искусстве.
· Перечисляет виды искусства.
Содержание первого ключевого вопроса

Художественная литература (наряду с музыкой, живописью и т. п.) »один из видов искусства. Слово «искусство» многозначно, в данном случае им названа собственно художественная деятельность и то, что является ее результатом (произведение). Искусство в качестве художественного творчества было отграничено от искусства в более широком смысле (как умения, мастерства, ремесла) мыслителями XVIII–ХIX вв. Так, Гегель отмечал принципиальное различие между «искусно сделанными вещами» и «произведениями искусства. 

Серьезные трудности связаны с научным определением художество творчества. Итоговые суждения о нем не являются исчерпывающе полными. Неоднократно говорилось, что в теории искусства больше спорного, чем однозначно ясного, что человечество не сумело «договориться», как подобает понимать художественную деятельность. Искусство нередко определяется по какому-нибудь одному признаку (явление эстетическое; познавательная деятельность; воплощение позиции и мироотношения автора; межличностное общение; особая форма игры; создание образов; оперирование знаками, т. е. феномен семиотический). В других случаях оно характеризуется как явление многоплановое, полифункциональное, обладающее комплексом свойств и признаков. Имеет место также «альтернативная» характеристика искусства (которое осознается как воспроизведение вещей, либо конструкция форм, либо как выражение переживаний). Бытует, наконец, представление о том, что научное определение искусства и его единая теория невозможны в принципе, поскольку художественное творчество исторически разнокачественно и его понимание зависит от (15) эстетических вкусов и пристрастий ученых как представителей данной страны и данной эпохи.

Вместе с тем в теории искусства наличествуют и бесспорные моменты – своего рода аксиомы. Прежде всего, искусство имеет творческий (созидательный) характер. Творчество – это инициативная одухотворенная деятельность людей и их групп во имя сохранения и упрочения имеющихся ценностей (культурных и природных), главное же – во имя их обогащения. Мир творчества богат и многопланов. Творческое начало (в большей или меньшей степени) присутствует едва ли не во всех формах деятельности людей, включая самые неприметные – вплоть до повседневного общения и уединенных раздумий, переживаний, созерцаний («творческое поведение» по М.М. Пришвину). Но наиболее полно реализуются творческие импульсы и способности людей в сферах общественно значимой деятельности: научной, производственно-технической, государственно-политической, философской и, конечно же, художественной. Не случайно искусство принято называть художественным творчеством.

Опираясь на классическую эстетику и работы современных теоретиков искусства, мы выделим три важнейших и органически взаимосвязанных аспекта художественного творчества: эстетический, познавательный и миросозерцательный (точнее – аспект авторской субъективности).

 Эстетическое как философская категория. Искусство как 
создание эстетических ценностей

Искусство – это прежде всего явление эстетическое. Его сфера – созданные творческим усилием человека произведения, предназначенные для эстетического восприятия.

Художественное произведение — основной объект литературо​ведческого изучения, своего рода мельчайшая «единица» литера​туры. Более крупные образования в литературном процессе — на​правления, течения, художественные системы — строятся из от​дельных произведений, представляют собой объединение частей. Литературное же произведение обладает целостностью и внутрен​ней завершенностью, это самодостаточная единица литературного развития, способная к самостоятельной жизни. Литературное про​изведение как целое обладает законченным идейным и эстетичес​ким смыслом, в отличие от своих составляющих — темы, идеи, сюжета, речи и т.п., которые получают смысл и вообще могут су​ществовать лишь в системе целого.

     Литературно-художественное  произведение — это произведение искусства в узком смысле слова1, то есть одной из форм обще​ственного сознания. Как и все искусство в целом, художественное произведение есть выражение определенно​го эмоционально-мыслительного содержания, некоторого идейно-эмоционального комплекса в образной, эстетически значимой форме. Пользуясь терминологией М.М. Бахтина, можно сказать, что художественное произведение — это сказанное писателем, поэ​том «слово о мире», акт реакции художественно одаренной личнос​ти на окружающую действительность.

Согласно теории отражения, мышление человека представляет собой отражение действительности, объективного мира. Это, конеч​но, в полной мере относится и к художественному мышлению. Ли​тературное произведение, как и все искусство, есть частный случай субъективного отражения объективной действительности. Однако отражение, особенно на высшей ступени его развития, какой является человеческое мышление, ни в коем случае нельзя понимать как отражение механическое, зеркальное, как копирование действительности «один к одному». Сложный, непрямой характер отражения в наибольшей, может быть, степени сказывается в мышлении художе​ственном, где так важен субъективный момент, уникальная лич​ность творца, его оригинальное видение мира и способ мышления о нем. Художественное произведение, таким образом, есть отражение активное, личностное; такое, при котором происходит не только вос​произведение жизненной реальности, но и ее творческое преображе​ние. Кроме того, писатель никогда не воспроизводит действитель​ность ради самого воспроизведения: уже сам выбор предмета отра​жения, сам импульс к творческому воспроизведению реальности рождается из личностного, пристрастного, небезразличного взгляда писателя на мир.

Контрольные  вопросы:

1. Почему художественное произведение является мельчайшей «единицей» литературы и основным объектом научного изучения?

2. Каковы отличительные особенности литературного произведения как произведения искусства?           

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с  видами искусства.

Идентифицирующие учебные цели:

1.Имеет понятие о видах искусства.

2. Называет основные виды искусства.
Содержание второго  ключевого  вопроса
Разграничение видов искусства осуществляется на основе элементарных, внешних, формальных признаков произведений. Еще Аристотель отмечал, что виды искусства различаются средствами подражания («Поэтика». Гл. 1). В подобном же духе высказались Лессинг и Гегель. Современный искусствовед справедливо утверждает, что границы между видами искусства определяются «формами, способами художественного выражения (в слове, в видимых изображениях, в звуках и т. п.) <...> С этих первичных «клеток» и следует начинать. Исходя из них, мы должны уяснить себе, какого рода перспективы познания в них заключены, какова главная сила того или иного искусства, которой оно не в праве поступаться». Говоря иначе, материальный носитель образности у каждого вида искусства свой, особый, специфический.

 Гегель выделил и охарактеризовал пять так называемых великих искусств. Это архитектура, скульптура, живопись, музыка, поэзия. Наряду с ними существуют танец и пантомима (искусства телодвижения, которые тоже фиксируются в некоторых теоретических работах XVIII–XIX вв.), а также активизировавшаяся в XX столетии постановочная режиссура – искусство создания цепи мизансцен (в театре) и кадров (в кино): здесь материальным носителем образности являются сменяющие друг друга во времени пространственные композиции.

Наряду с охарактеризованным выше (наиболее ныне влиятельным и авторитетным) представлением о видах искусства, существует и иная, так называемая «категориальная» их трактовка (восходящая к эстетике романтизма), при которой различиям между материальными  носителями образности большого значения не придается, а на первый план выдвигаются такие общебытийные и общехудожественные категории, как поэтичность, музыкальность, живописность (соответствующие начала мыслятся как доступные любой форме искусства).

Материальным носителем образности литературных произведений является слово, получившее письменное воплощение (лат. littera –буква). Слово (в том числе художественное) всегда что-то обозначает, имеет предметный характер. Литература, говоря иначе, принадлежит к числу изобразительных искусств, в широком смысле предметных, где воссоздаются единичные явления (лица, события, вещи, чем-то вызванные умонастроения и на что-то направленные импульсы людей). В этом отношении она подобна живописи и скульптуре (в их доминирующей,«фигуративной» разновидности) и отличается от искусств неизобразительных, непредметных. Последние принято называть экспрессивными, в них запечатлевается общий характер переживания вне его прямых связей с какими-либо предметами, фактами, событиями. Таковы музыка, танец (если он не переходит в пантомиму – в изображение действия посредством телодвижений), орнамент, так называемая абстрактная живопись, архитектура.

Контрольные вопросы:

1. В чем состоит научность литературоведения?

2. Что такое анализ как научный метод? 
3.Каковы соотношения анализа и синтеза в литературной науке?

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3 .Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. http://www.philol.msu.ru

6.http://www.gramota.ru
7.http://slovari.gramota.ru
2. ТЕМА:   Художественный образ, его специфика.

Технологическая карта № 2
                                                                               (количество часов – 2)

	№
	Творческая деятельность


	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1. Ознакомить студентов с видами художественных образов по характеру обобщенности 
2. Узнает о месте художественной литературы в ряду других искусств. 
КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1.Виды художественных образов

2. Место художественной литературы в ряду других искусств

3. Художественная литература – искусство слова. Особенности словесного образа. 


	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: 

средства подражания, Аристотель, образ, виды искусств, архитектура, скульптура, живопись, музыка, поэзия.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,   объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует

свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Каковы основные черты литературно-художественного образа?

2. Что такое художественный вымысел?

	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

1.Виды художественных образов

2. Место художественной литературы в ряду других искусств

3. Художественная литература – искусство слова. Особенности словесного образа. 

Ключевые слова: средства подражания, Аристотель, образ, виды искусств, архитектура, скульптура, живопись, музыка, поэзия.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с видами художественных образов.
Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о художественном образе.
· Перечисляет виды художественных образов.
Содержание первого ключевого вопроса.
Художественный образ. Образ и знак.Обращаясь к способам (средствам), с помощью которых литература и другие виды искусства, обладающие изобразительностью, осуществляют свою миссию, философы и ученые издавна пользуются термином «образ» (др.-гр. эйдос–облик, вид). В составе философии и психологии образы – это конкретные представления, т. е. Отражение человеческим сознанием единичных предметов (явлений, фактов, событий) в их чувственно воспринимаемом обличий. Они противостоят абстрактным понятиям, которые фиксируют общие, повторяющиеся свойства реальности, игнорируя ее неповторимо-индивидуальные черты. Существуют, иначе говоря, чувственно-образная и понятийно-логическая формы освоения мира.

Различимы, далее, образные представления (как феномен сознания) и собственно образы как чувственная (зрительная и слуховая) воплощенность представлений. А.А. Потебня в работе «Мысль и язык» рассматривал образ как воспроизведенное представление – в качестве некой чувственно воспринимаемой данности именно это значение слова «образ» является насущным для теории искусства, в составе которой различаются образы научно-иллюстративные, фактографические (информирующие о действительно имевших место фактах) и художественные. Последние (и в этом их специфика) создаются при явном участии воображения: они не просто воспроизводят единичные факты, но сгущают, концентрируют существенные для автора стороны жизни во имя ее оценивающего осмысления. Воображение художника – это, следовательно, не только психологический стимул его творчества, но и некая данность, присутствующая в произведении. В последнем наличествует вымышленная предметность, не имеющая полного соответствия себе в реальности.

Ныне в литературоведении укоренились слова «знак» и «знаковость». Они заметно потеснили привычную лексику («образ», «образность»). Знак составляет центральное понятие семиотики, науки о знаковых системах. На семиотику ориентируется структурализм) упрочившийся в гуманитарной сфере в 1960-е годы, и пришедший ему на смену постструктурализм.

Знак – это материальный предмет, выступающий как представитель и заместитель другого, «преднаходимого» предмета (либо свойства и отношения). Знаки составляют системы, которые служат для получения, хранения и обогащения информации, т. е. имеют прежде всего познавательное назначение.

Создатели и сторонники семиотики рассматривают ее как своего рода центр научного знания. Один из основоположников этой дисциплины, американский ученый Ч. Моррис (1900 –1978) писал: «Отношение семиотики к наукам двоякое: с одной стороны –это наука в ряду других наук, а с другой стороны, это – инструмент наук»: средство объединения разных областей научного знания и придания им «большей простоты, строгости, четкости, путь к освобождению от «паутины слов», которую сплел человек науки».

Художественный вымысел на ранних этапах становления искусства, как правило, не осознавался: архаическое сознание не разграничивало правды исторической и художественной. Но уже в народных сказках, которые никогда не выдают себя за зеркало действительности, осознанный вымысел достаточно ярко выражен. Суждение о художественном вымысле мы находим в «Поэтике» Аристотеля (гл. 9–историк рассказывает о случившемся, поэт – о возможном, о том, что могло бы произойти), а также в работах философов эпохи эллинизма.

На протяжении ряда столетий вымысел выступал в литературных произведениях как всеобщее достояние, как наследуемый писателями у предшественников. Чаще всего это были традиционные персонажи и сюжеты, которые каждый раз как-то трансформировались (так дело  обстояло, в частности, в драматургии Возрождения и классицизма, широко использовавшей античные и средневековые сюжеты).

Гораздо более, чем это бывало раньше, вымысел проявил себя как индивидуальное достояние автора в эпоху романтизма, когда воображение и фантазия были осознаны в качестве важнейшей грани человеческого бытия. «Фантазия <...> – писал Жан-Поль, – есть нечто высшее, она есть мировая душа и стихийный дух основных сил (каковы остроумие, проницательность и пр.–В.Х.) <...> Фантазия–это иероглифический алфавит природы». Культ воображения, характерный для начала XIX в., знаменовал раскрепощение личности, и в этом смысле составил позитивно значимый факт культуры, но вместе с тем он имел и негативные последствия (художественные свидетельства тому – облик гоголевского Манилова, судьба героя «Белых ночей» Достоевского).

В послеромантические эпохи художественный вымысел несколько сузил свою сферу. Полету воображения писатели XIX в. часто предпочитали прямое наблюдение над жизнью: персонажи и сюжеты были приближены к их прототипам. По словам Н.С. Лескова, настоящий писатель – это «записчик», а не выдумщик: «Где литератор перестает записчиком и делается выдумщиком, там исчезает между ним и обществом всякая связь». Напомним и известное суждение Достоевского о том, что пристальный глаз способен в самом обыденном факте обнаружить «глубину, какой нет у Шекспира». Русская классическая литература была более литературой домысла», чем вымысла как такового. В начале XX в. вымысел порой расценивался как нечто устаревшее, отвергался во имя воссоздания реального факта, документально подтверждаемого. Эта крайность оспаривалась. Литература нашего столетия – как и ранее – широко опирается и на вымысел, и на невымышленные события и лица. При этом отказ от вымысла во имя следования правде факта, в ряде случаев оправданный и плодотворный, вряд ли может стать магистралью художественного творчества: без опоры на вымышленные образы искусство и, в частности литература непредставимы.

Посредством вымысла автор обобщает факты реальности, воплощает свой взгляд на мир, демонстрирует свою творческую энергию. З. Фрейд утверждал, что художественный вымысел связан с неудовлетворенными влечениями и подавленными желаниями создателя произведения и их непроизвольно выражает.

Понятие художественного вымысла проясняет границы (порой весьма расплывчатые) между произведениями, притязающими на то, чтобы быть искусством, и документально-информационными. Если документальные тексты (словесные и визуальные) с «порога» исключают возможность вымысла, то произведения с установкой на их восприятие в качестве художественных охотно его допускают (даже в тех случаях, когда авторы ограничиваются воссозданием действительных фактов, событий, лиц). Сообщения в текстах художественных находятся как бы по ту сторону истины и лжи. При этом феномен художественности может возникать и при восприятии текста, созданного с установкой на документальность: «... для этого достаточно сказать, что нас не интересует истинность данной истории, что мы читаем ее, «как если бы она была плодом <...> сочинительства».

При этом имеют место две тенденции художественной образности, которые обозначаются терминами условность (акцентирование автором нетождественности, а то и противоположности между изображаемым и формами реальности) и жизнеподобие (нивелирование подобных различий, создание иллюзии тождества искусства и жизни).Разграничение условности и жизнеподобия присутствует уже в высказываниях Гете (статья «О правде и правдоподобии в искусстве») и Пушкина (заметки о драматургии и ее неправдоподобии). 
На ранних исторических этапах в искусстве преобладали формы изображения, которые ныне воспринимаются как условные. Это, во-первых, порожденная публичным и исполненным торжественности ритуалом идеализирующая гипербола традиционных высоких жанров (эпопея, трагедия), герои которых проявляли себя в патетических, театрально-эффектных словах, позах, жестах и обладали исключительными чертами наружности, воплощавшими их силу и мощь, красоту и обаяние. (Вспомним былинных богатырей или гоголевского Тараса Бульбу). И, во-вторых, это гротеск, который сформировался и упрочился в составе карнавальных празднеств, выступив в качестве пародийного, смехового «двойника» торжественно-патетической, а позже обрел программное значение для романтиков. Гротеском принято называть художественную трансформацию жизненных форм, приводящую к некой уродливой несообразности, к соединению несочетаемого. 
Контрольные вопросы:
1.Что такое художественный образ?
2.Что такое вымысел?

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

· Ознакомить студентов с ролью и местом художественной литературы в ряду других искусств.
Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о месте и значении  художественной литературы в ряду других искусств.
Содержание второго ключевого вопроса
Художественная литература – явление многоплановое. В ее составе выделимы две основные стороны. Первая – это вымышленная предметность, образы «внесловесной» действительности, о чем шла речь выше. Вторая – собственно речевые конструкции, словесные структуры. Двухаспектность литературных произведений дала ученым основание говорить о том, что художественная словесность совмещает  в себе два разных искусства: искусство вымысла (явленное главным образом в беллетристической прозе, сравнительно легко переводимой на другие языки) и искусство слова как таковое (определяющее облик поэзии, которая утрачивает в переводах едва ли не самое главное). 

В разные эпохи предпочтение отдавалось различным видам искусства. В античности наиболее влиятельна была скульптура; в составе эстетики Возрождения и XVII в. доминировал опыт живописи, которую теоретики обычно предпочитали поэзии; в русле этой традиции – трактат раннего французского просветителя Ж.-Б. Дюбо, полагавшего, что «власть Живописи над людьми более сильна, чем власть Поэзии».

Впоследствии (в XVIII, еще более – в XIX в.) на авансцену искусства выдвинулась литература, соответственно произошел сдвиг и в теории. Лессинг в своем «Лаокооне» в противовес традиционной точке зрения акцентировал преимущества поэзии перед живописью и скульптурой. По мысли Канта, «из всех искусств первое место удерживает за собой поэзия». С еще большей энергией возвышал словесное искусство над всеми иными В.Г. Белинский, утверждающий, что поэзия есть «высший род искусства», что она «заключает в себе все элементы других искусств» и потому «представляет собою всю целость искусства».
В эпоху романтизма роль лидера в мире искусства с поэзией делила музыка. Позже понимание музыки как высшей формы художественной деятельности и культуры как таковой (не без влияния Нищие) получило небывало широкое распространение, особенно в эстетике символистов. Именно музыка, по убеждению А.Н. Скрябина и его единомышленников, призвана сосредоточить вокруг себя все иные искусства, а в конечном счете – преобразить мир. Знаменательны слова А.А. Блока (1909): «Музыка потому самое совершенное из искусств, что она наиболее выражает и отражает замысел Зодчего <...> Музыка творит мир. Она есть духовное тело мира <...> Поэзия исчерпаема <...> так как ее атомы несовершенны – менее подвижны. Дойдя до предела своего, поэзия, вероятно, утонет в музыке».

 Подобные суждения (как «литературоцентристские», так и «музыкоцентристские»), отражая сдвиги в художественной культуре XIX – начала XX вв., вместе с тем односторонни и уязвимы. В противовес иерархическому возвышению какого-то одного вида искусства над всеми иными теоретики нашего столетия подчеркивают равноправие художественной деятельности. Не случайно широко бытует словосочетание «семья муз».

XX век (особенно в его второй половине) ознаменовался серьезными и сдвигами в соотношениях между видами искусства. Возникли, упрочились и обрели влиятельность художественные формы, опирающиеся на новые средства массовой коммуникации: с письменным и печатным словом стали успешно соперничать устная речь, звучащая по радио и, главное, визуальная образность кинематографа и телеэкрана.

В связи с этим появились концепции, которые применительно к первой половине столетия правомерно называть «киноцентристскими», а ко второй – «телецентристскими». Практики и теоретики киноискусства неоднократно утверждали, что в прошлом слово имело гипертрофированное значение; а ныне люди благодаря кинофильмам учатся по-иному видеть мир; что человечество переходит от понятийно-словесной к визуальной, зрелищной культуре. Известный своими резкими, во многом парадоксальными суждениями теоретик телевидения М. Маклюэн (Канада) в своих книгах 60-х годов утверждал, что в XX в. произошла вторая коммуникативная революция (первой было изобретение печатного станка): благодаря телевидению, обладающему беспрецедентной информативной силой, возникает «мир всеобщей сиюминутности», и наша планета превращается в своего рода огромную деревню. Главное же, телевидение обретает небывалый идеологический авторитет: телеэкран властно навязывает зрительской массе тот (103) или иной взгляд на реальность. Если раньше позиция людей определялась традицией и их индивидуальными свойствами, а поэтому была устойчивой, то теперь, в эпоху телевидения, утверждает автор, личное самосознание устраняется: становится невозможным занимать определенную позицию дольше, чем на мгновение; человечество расстается с культурой индивидуального сознания и вступает (возвращается) в стадию «коллективной бессознательности», характерной для племенного строя. При этом, полагает Маклюэн, у книги нет будущности: привычка к чтению себя изживает, письменность обречена, ибо она слишком интеллектуальна для эпохи телевидения.

В суждениях Маклюэна много одностороннего, поверхностного и явно ошибочного (жизнь показывает, что слово, в том числе письменное, отнюдь не оттесняется на второй план, тем более – не устраняются по мере распространения и обогащения телекоммуникации). Но проблемы, поставленные канадским ученым, являются весьма серьезными: соотношения между визуальной и словесно-письменной коммуникацией сложны, а порой и конфликтны.

В противовес крайностям традиционного литературоцентризма и современного телецентризма правомерно сказать, что художественная словесность в наше время является первым среди равных друг другу искусств.

Своеобразное лидерство литературы в семье искусств, ясно ощутимое в XIX–XX вв., связано не столько с ее собственно эстетическими свойствами, сколько с ее познавательно-коммуникативными возможностями. Ведь слово – это всеобщая форма человеческого сознания и общения. И литературные произведения способны активно воздействовать на читателей даже в тех случаях, когда они не обладают яркостью и масштабностью в качестве эстетических ценностей.

Активность внеэстетических начал в литературном творчестве порой вызывала у теоретиков опасения. Так, Гегель полагал, что поэзии угрожают взрыв со сферой чувственно воспринимаемого и растворение в стихиях чисто духовных. В искусстве слова он усматривал разложение художественного творчества, его переход к философскому пониманию, религиозному представлению, прозе научного мышления. Но дальнейшее развитие литературы не подтвердило этих опасений. В своих лучших образцах литературное творчество органически соединяет верность принципам художественности не только с широким познанием и глубоким осмыслением жизни, но и с прямым присутствием обобщений автора. Мыслители XX в. утверждают, что поэзия относится к другим искусствам, как метафизика к науке, что она, будучи средоточием межличностного понимания, близка философии. При этом литература характеризуется как «материализация самосознания» и «память духа о себе самом». Выполнение литературой внехудожественных функций оказывается особенно существенным в моменты и периоды, когда социальные условия и политический строй неблагоприятны для общества. «У народа, лишенного общественной свободы, – писал А.И. Герцен, –литература –единственная трибуна, с высоты которой он заставляет услышать крик своего возмущения и своей совести».

Ни в коей мере не притязая на то, чтобы встать над иными видами искусства и тем более их заменить, художественная литература, таким образом, занимает в культуре общества и человечества особое место как некое единство собственно искусства и интеллектуальной деятельности, сродной трудам философов, ученых-гуманитариев, публицистов. 

Контрольные вопросы:
1.Дать понятие художественной литературы
2.Каково место художественной литературы в ряду других искусств?

Цель занятия по третьему ключевому вопросу:

Дать понятие о художественной литературе как  искусстве слова.
 Особенности словесного образа. 

Идентифицирующие учебные цели:

Имеет понятие о  художественной литературе как  искусстве слова.

  Рассказывает об особенностях словесного образа. 

Содержание третьего ключевого вопроса:

Художественная литература принадлежит к числу так называемых простых, или односоставных искусств, опирающихся на один материальный носитель образности (здесь это – письменное слово). Вместе с тем она тесными узами связана с искусствами синтетическими (многосоставными), соединяющими в себе несколько разных носителей образности (таковы архитектурные ансамбли, «вбирающие» в себя скульптуру и живопись; театр и киноискусство в их ведущих разновидностях); вокальная музыка и т.п.

Исторически ранние синтезы являли собой «сочетание ритмованных, орхестических (танцевальных. – В.Х.) движений с песней-музыкой и элементами слова». Но это было еще не собственно искусство, а синкретическое творчество (синкретизм – слитность, нерасчлененность, характеризующая первоначальное, неразвитое состояние чего-либо). Синкретическое творчество, на основе которого, как показал А.Н. Веселовский, впоследствии сформировалось словесное искусство (эпос, лирика, драма), имело форму обрядового хора и обладало мифологически-культовой и магической функцией. В обрядовом синкретизме отсутствовало разделение лиц действующих и воспринимающих. Все были и сотворцами, и участниками-исполнителями совершаемого действа. Хороводное «предыскусство» для архаических племен и ранних государств было ритуально обязательным (принудительным). По Платону, «петь и плясать должны решительно все, все государство целиком и притом всегда разнообразно, непрестанно и восторженно».

По мере упрочения художественного творчества как такового все большую роль обретали искусства односоставные. Безраздельное господство синтетических произведений не удовлетворило человечество, так как оно не создавало предпосылок для свободного и широкого проявления индивидуально-творческого импульса художника: каждый отдельный вид искусства в составе синтетических произведений оставался стесненным в своих возможностях. Не удивительно поэтому, что  многовековая история культуры сопряжена с неуклонной дифференциацией форм художественной деятельности.

Вместе с тем в XIX в. и в начале XX столетия неоднократно давала о себе знать и иная, противоположная тенденция: немецкие романтики (Новалис, Вакенродер), а позже Р. Вагнер, Вяч. Иванов, А.Н. Скрябин предприняли попытки вернуть искусство к изначальным синтезам. Так, Вагнер в книге «Опера и драма» расценивал отход от исторических ранних синтезов как грехопадение художества и ратовал за возвращение к ним. Он говорил об огромной разнице между «отдельными видами искусства», эгоистически разъединенными, ограниченными в своей обращенности лишь к воображению, –и «истинным искусством», адресованным «к чувственному организму во всей его полноте» и соединяющим в себе различные виды искусства. Такова в глазах Вагнера опера как высшая форма театрально-драматического творчества и искусства в целом.

Но подобные попытки радикальной перестройки художественного творчества успехом не увенчались: односоставные искусства остались неоспоримой ценностью художественной культуры и ее доминантой. В начале нашего века не без оснований говорилось, что «синтетические искания <...> выводят за границы не только отдельных искусств, но и искусства вообще», что идея повсеместного синтезирования вредна и являет собой дилетантский абсурд. Концепция вторичного синтезирования искусств была связана с утопическим стремлением вернуть человечество к подчиненности жизни обряду и ритуалу.

«Эмансипация» словесного искусства произошла как следствие его обращения к письменности (устная художественная словесность имеет синтетический характер, она неотделима от исполнения, т.е. актерского искусства, и, как, правило, связана с пением, т.е. с музыкой). Обретя облик литературы, словесное искусство превратилось в односоставное. При этом появление печатного станка в Западной Европе (XV в.), а затем и в других регионах обусловило перевес литературы над устной художественной словесностью. Но, получив самостоятельность и независимость, словесное искусство отнюдь не изолировало себя от иных форм художественной деятельности. По замечанию Ф. Шлегеля, «произведения великих поэтов нередко дышат духом смежных искусств».

Литература имеет две формы бытования: она существует и как  односоставное искусство (в виде произведений читаемых), и в качестве неоценимо важного компонента синтетических искусств. В наибольшей мере это относится к драматическим произведениям, которые по своей сути предназначены для театра. Но и другие роды литературы причастны синтезам искусств: лирика вступает в контакт с музыкой (песня, романс), выходя за рамки книжного бытования. Лирические произведения охотно интерпретируются актерами-чтецами и режиссерами (при создании сценических композиций). Повествовательная проза тоже находит себе дорогу на сцену и на экран. Да и сами книги нередко предстают как синтетические художественные произведения: в их составе значимы и написание букв (особенно в старых рукописных текстах, и орнаменты, и иллюстрации. Участвуя в художественных синтезах, литература дает иным видам искусства (прежде всего театру и кино) богатую пищу, оказываясь наиболее щедрым из них и выступая в роли дирижера искусств.

Контрольные вопросы:
1.К числу каких искусств принадлежит литература?
2. Назовите формы бытования литературы.
Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

a. 3 .Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

3. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

4. http://www.philol.msu.ru

5. 6.http://www.gramota.ru
6. 7.http://slovari.gramota.ru
3. ТЕМА:  Литературное произведение как художественное целое

Технологическая карта № 3
                                                                                       (количество часов – 2)

	№
	Творческая деятельность


	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1. Ознакомить студентов с понятиями содержания и формы 

2. Узнает о единстве образной формы и содержания. 

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Литературное произведение как идейно-художественное целое.

2. Содержание и форма.

3. Единство образной формы и эмоционально-обобщающего содержания
	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: идея, образ, содержание, форма, звучание, единство.
ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,   объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует

свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1.Каковы основные черты литературно-художественного образа?

2.Что такое художественный вымысел?


	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

 1. Литературное произведение как идейно-художественное целое.

2. Содержание и форма.

3. Единство образной формы и эмоционально-обобщающего содержания 

Ключевые слова: средства подражания, Аристотель, образ, виды искусств, архитектура, скульптура, живопись, музыка, поэзия.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с видами художественных образов.

Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о художественном образе.

· Перечисляет виды художественных образов.

Содержание первого ключевого вопроса.
Понятийно-терминологический аппарат теоретической поэтики, с одной стороны, обладает некоторой стабильностью, с другой –в нем немало спорного и взаимоисключающего. В основу систематизации аспектов (граней, уровней) литературного произведения ученые кладут разные понятия и термины. Наиболее глубоко укоренена в теоретической поэтике понятийная пара «форма и содержание». Так, Аристотель в «Поэтике» разграничивал в произведениях некое «что» (предмет подражания) и некое «как» (средства подражания). От подобных суждений древних тянутся нити к эстетике средних веков и Нового времени. В XIX в. понятия формы и содержания (в том числе в их применении к искусству) были тщательно обоснованы Гегелем. Эта понятийная пара неизменно присутствует в теоретико-литературных трудах нашего столетия.

Вместе с тем ученые неоднократно оспаривали применимость терминов «форма» и «содержание» к художественным произведениям. Так, представители формальной школы утверждали, что понятие «содержание» для литературоведения излишне, а «форму» подобает сопоставлять с жизненным материалом, который художественно нейтрален. Иронически характеризовал привычные термины Ю.Н. Тынянов: «Форма – содержание = стакан – вино. Но все пространственные аналогии, применяемые к понятию формы, важны тем, что только притворяются аналогиями: на самом же деле в понятие формы неизменно подсовывается при этом статический признак, тесно связанный  с пространственностью». Одобрительно откликаясь на тыняновское суждение полвека спустя, Ю.М. Лотман предложил замену традиционных и, как он полагал, негативно значимых, однобоко «дуалистических» терминов «монистичными» терминами «структура и идея». В эту же «структуралистскую» эпоху в литературоведении (тоже в качестве замены надоевших формы и содержания) пришли слова «знак и значение», а позже, в «постструктуралистское» время – «текст и смысл». Атака на привычные «форму и содержание» ведется уже три четверти века. В своей недавней статье о поэзии О.Э. Мандельштама Е.Г. Эткинд еще раз предлагает эти, как он считает, «лишенные смысла» термины «заменить другими, более соответствующими сегодняшнему взгляду на словесное искусство». Но какие именно понятия и термины нужны ныне – не указывает.

Традиционные формы и содержание, однако, продолжают жить, хотя нередко берутся в иронические кавычки, предваряются словами «так называемые», или, как в книге В.Н. Топорова, заменяются аббревиатурами F и S. Знаменательный факт: в широко известной и авторитетной работе Р. Уэллека и О. Уоррена привычное расчленение произведения «на содержание и форму» расценивается как «запутывающее анализ и нуждающееся в устранении»; но позже, обратившись к стилистической конкретике, авторы отмечают (в полемике с интуитивистом Б. Кроче) необходимость для литературоведа вычленять элементы произведения и, в частности, силой аналитического интеллекта отделять друг от друга «форму и содержание, выражение мысли и стиль», при этом «помня об их <...> конечном единстве». Без традиционного разграничения в художественном творении неких «как» и «что» обойтись трудно.

В теоретическом литературоведении с выделением двух фундаментальных аспектов произведения (дихотомический подход) широко бытуют и иные логические построения. Так, А.А. Потебня и его последователи характеризовали три аспекта творений искусства, каковы: внешняя форма, внутренняя форма, содержание (в применении к литературе: слово, образ, идея). Бытует также многоуровневый подход, предложенный феноменологическим литературоведением. Так, Р. Ингарден выделил в составе литературного произведения четыре слоя (Schicht): 1) звучание речи; 2) значение слов; 3) уровень изображаемых  предметов; 4) уровень видов (Ansicht) предметов, их слуховой и зрительный облик, воспринимаемый с определенной точки зрения. Многоуровневый подход имеет своих сторонников и в отечественной науке.

Названные теоретические подступы к произведениям искусства (дихотомический и многоуровневый) не исключают друг друга. Они вполне совместимы и являются взаимодополняющими. Это убедительно обосновал Н. Гартман в своей «Эстетике» (1953). Немецкий философ утверждал, что по структуре произведения неизбежно многослойны, но «по способу бытия» «незыблемо двуслойны»: их передний план составляет материально-чувственная предметность (образность), задний же план – это «духовное содержание». Опираясь на лексику Гартмана, отмеченную пространственной аналогией (метафорой), художественное произведение правомерно уподобить трехмерному полупрозрачному предмету (будь то шар, многоугольник или куб), который повернут к воспринимающим всегда одной и той же стороной (подобно луне). «Передний», видимый план этого предмета обладает определенностью (хотя и не абсолютной). Это форма. «Задний» же план (содержание) просматривается неполно и гораздо менее определенен; многое здесь угадывается, а то и вовсе остается тайной. При этом художественным произведениям присуща различная мера «прозрачности». В одних случаях она весьма относительна, можно сказать, невелика («Гамлет» У. Шекспира как великая загадка), в других же, напротив, максимальна: автор выговаривает главное впрямую и открыто, настойчиво и целеустремленно, как, например, Пушкин в оде «Вольность» или Л.Н. Толстой в «Воскресении».

Контрольные вопросы:
1.Дайте  понятие  художественного образа.

2. Перечислите виды художественных образов.

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с понятиями сюжет и идея.

Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о  содержании литературного произведения.
· Имеет понятие о форме литературного произведения..
Содержание второго ключевого вопроса.
Форма и содержание – философские категории, которые находят применение в разных областях знания. Слову «форма» (от лат. forma), родственны др.-гр. morphe и eidos. Слово «содержание» укоренилось в новоевропейских языках (content, Gehalt, contenu). В античной философии форма противопоставлялась материи. Последняя мыслилась как  бескачественная и хаотическая, подлежащая обработке, в результате которой возникают упорядоченные предметы, являющиеся формами. Значение слова «форма» при этом (у древних, а также в средние века, в частности у Фомы Аквинского) оказывалось близким смыслу слов «сущность», «идея», «Логос». «Формой я называю суть бытия каждой вещи», –писал Аристотель. Данная пара понятий (материя –форма) возникла из потребности мыслящей части человечества обозначить созидательную, творческую силу природы, богов, людей.

В философии Нового времени (особенно активно в XIX в.) понятие «материя» было оттеснено понятием «содержание». Последнее стало логически соотноситься с формой, которая при этом мыслится по-новому: как выразительно значимая, воплощающая (материализующая) некую умопостигаемую сущность: общебытийную (природно-космическую), психическую, духовную. Мир выразительных форм гораздо шире области собственно художественных творений. Мы живем в этом мире и сами являемся его частью, ибо облик и поведение человека о чем-то свидетельствует и что-то выражает. Эта пара понятий (выразительно значимая форма и воплощаемое ею умопостигаемое содержание) отвечает потребности людей уяснить сложность предметов, явлений, личностей, их многоплановость, и прежде всего –постигнуть их неявный, глубинный смысл, связанный с духовным бытием человека. Понятия формы и содержания служат мыслительному отграничению внешнего – от внутреннего, сущности и смысла – от их воплощения, от способов их существования, т.е. отвечают аналитическому импульсу человеческого сознания. Содержанием при этом именуются основа предмета, его определяющая сторона. Форма же – это организация и внешний облик предмета, его определяемая сторона.

Так понятая форма вторична, производна, зависима от содержания, а в то же время является условием существования предмета. Ее вторичность по отношению к содержанию не знаменует ее второстепенной значимости: форма и содержание – в равной мере необходимые стороны феноменов бытия. Применительно к предметам становящимся и эволюционирующим форма мыслится как начало стабильнее, охватывающее систему его устойчивых связей, а содержание – как составляющее сферу динамики, как стимул изменений. 

Формы, выражающие содержание, могут быть с ним сопряжены (связаны) по-разному: одно дело – наука и философия с их абстрактно-смысловыми началами, и нечто совсем иное – плоды художественного творчества, отмеченные образностью и преобладанием единичного и неповторимо-индивидуального. По словам Гегеля, наука и философия, составляющие сферу отвлеченной мысли, «обладают формой не положенной ей самою, внешней ей». Правомерно добавить, что содержание здесь не меняется при его переоформлении: одну и ту же мысль можно запечатлеть по-разному. Скажем, математическая закономерность, выражаемая формулой «(а + b)2=a2+2ab+b2», может быть с исчерпывающей полнотой воплощена словами естественного языка («квадрат суммы двух чисел равен...» – и так далее). Переоформление высказывания здесь не оказывает решительно никакого воздействия на его содержание: последнее остается неизменным.

Нечто совершенно иное в произведениях искусства, где, как утверждал Гегель, содержание (идея) и его (ее) воплощение максимально соответствуют друг другу: художественная идея, являясь конкретной, «носит в самой себе принцип и способ своего проявления, и она свободно созидает свою собственную форму».

Эти обобщения были предварены романтической эстетикой. «Всякая истинная форма,–писал Авг. Шлегель,–органична, то есть определяется содержанием художественного произведения. Одним словом, форма есть не что иное, как полная значения внешность – физиономия каждой вещи, выразительная и не искаженная какими-либо случайными признаками, правдиво свидетельствующая о ее скрытой сущности». О том же языком критика-эссеиста говорил английский поэт-романтик С.Т. Колридж: «Легче вынуть голыми руками камень из основания египетской пирамиды, чем изменить слово или даже его место в строке у Мильтона и Шекспира <...> без того, чтобы не заставить автора сказать иное или даже худшее <...> Те строки, которые могут быть изложены другими словами того же языка без потери для смысла, ассоциаций или выраженных в них чувств, наносят серьезный ущерб поэзии».

Говоря иначе, поистине художественное произведение исключает возможность переоформления, которое являлось бы нейтральным к содержанию. Представим себе в хрестоматийно памятных словах из «Страшной мести» Гоголя («Чуден Днепр при тихой погоде») самую невинную (в рамках норм грамматики) синтаксическую правку: «Днепр при тихой погоде чуден», – и очарование гоголевского пейзажа исчезает, подменяясь какой-то нелепицей. По метким словам А. Блока, душевный строй поэта выражается во всем, вплоть до знаков препинания. А по формулировке ряда ученых начала XX в. (начиная с представителей немецкой эстетики рубежа столетий), в произведениях искусства наличествует и играет решающую роль содержательная (содержательно наполненная) форма. В эту же эпоху была высказана мысль о значимости форм речевой деятельности как таковой. Здесь, писал Ф. де Соссюр, «материальная единица (т.е. слово в его фонетическом облике. – В. X.) существует лишь в силу наличия у нее смысла», а «смысл, функция существуют лишь благодаря тому, что они опираются на какую-то материальную форму».

В отечественном литературоведении понятие содержательной формы, едва ли не центральное в составе теоретической поэтики, обосновал М.М. Бахтин в работах 20-х годов. Он утверждал, что художественная форма не имеет смысла вне ее корреляции с содержанием, которое определяется ученым как познавательно-этический момент эстетического объекта, как опознанная и оцененная действительность: «момент содержания» позволяет «осмыслить форму более существенным образом», чем грубо гедонистически. В другой формулировке о том же: художественной форме нужна «внеэстетическая весомость содержания». Оперируя словосочетаниями «содержательная форма», «оформленное содержание», «формообразующая идеология», Бахтин подчеркивал нераздельность и неслиянность формы и содержания, говорил о важности «эмоционально-волевой напряженности формы». «В каждом мельчайшем элементе поэтической структуры, – писал он, –в каждой метафоре, в каждом эпитете мы найдем химическое соединение познавательного определения, этической оценки и художественно-завершающего оформления».

В приведенных словах убедительно и четко охарактеризован важнейший принцип художественной деятельности: установка на единство содержания и формы в создаваемых произведениях. Сполна осуществленное единство формы и содержания делает произведение органически целостным (о значении термина «целостность» см. с. 17), как бы живым существом, рожденным, а не рассудочно (механически) сконструированным. Еще Аристотель отмечал, что поэзия призвана «производить удовольствие, подобно единому живому существу». Сходные мысли о художественном творчестве высказывали Ф.В. Шеллинг,  В.Г. Белинский (уподобивший сотворение произведения деторождению), особенно настойчиво –Ал. Григорьев, сторонник «органической критики».

Контрольные вопросы:
1.Что такое форма литературного произведения?

2.В чем отличие формы от содержания произведения?
Цель занятия по третьему ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с видами художественных образов.

Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о художественном образе.

· Перечисляет виды художественных образов.

Содержание третьего ключевого вопроса.
Произведение, воспринимаемое как органически возникшая целостность, может представать как некий аналог упорядоченного, целостного бытия. В подобных случаях (а им нет числа) художественное творчество (воспользуемся словами Вяч. Иванова) вершится не на почве «духовного голода», а «от полноты жизни». Данная традиция восходит к дифирамбам, гимнам, акафистам и тянется ко многому в литературе XIX–XX вв. (проза Л.Н. Толстого 50–60-х годов, поэзия P.M. Рильке и Б.Л. Пастернака). Художественная структура оказывается «мироподобной», а целостность произведения возникает как «эстетическое выражение целостности самой действительности».

Но так бывает не всегда. В литературе близких нам эпох, творимой на почве «духовного голода», художественная целостность возникает как результат творческого преодоления несовершенства жизни. А.Ф. Лосев, напомнив о том, что существующее не имеет «всеобщего оформления и единства», утверждает, что искусство, так или иначе устремленное к преображению человеческой реальности, воздвигает свои структуры в противовес искаженному бытию.

Заметим, что понятие художественной целостности в XX в. неоднократно оспаривалось. Таковы концепция конструктивистов и теоретические построения формальной школы в 20-е годы, когда акцентировались рассудочно-механические, ремесленные аспекты искусства. Знаменательно название статьи Б.М. Эйхенбаума: «Как сделана «Шинель» Гоголя». В. Б. Шкловский полагал, что «единство литературного произведения» – это лишь околонаучный миф и что «монолитное произведение» возможно только «как частный случай»: «Отдельные стороны литературной формы скорее ссорятся друг с другом, чем сожительствуют». Понятие целостности подверглось прямой и решительной атаке в постмодернизме, выдвинувшем концепцию деконструкции. Тексты (в том числе художественные) здесь рассматриваются в свете предпосылки их заведомой нецельности и противоречивости, взаимной несогласованности их звеньев. В такого рода скепсисе и подозрительности есть свои резоны, пусть и относительные. Мир плодов художественной деятельности – это не реальность сполна  осуществленного совершенства, а сфера нескончаемой устремленности к созданию произведений, обладающих целостностью.

Итак, в художественном произведении различимы начала формально-содержательные и собственно содержательные. Первые, в свою очередь, разноплановы. В составе формы, несущей содержание, традиционно выделяются три стороны, необходимо наличествующие в любом литературном произведении. Это, во-первых, предметное (предметно-изобразительное) начало', все те единичные явления и факты, которые обозначены с помощью слов и в своей совокупности составляют мир художественного произведения (бытуют также выражения «поэтический мир», «внутренний мир» произведения, «непосредственное содержание»). Это, во-вторых, собственно словесная ткань произведения: художественная речь, нередко фиксируемая терминами «поэтический язык», «стилистика», «текст». И, в-третьих, это соотнесенность и расположение в произведении единиц предметного и словесного «рядов», т.е. композиция. Данное литературоведческое понятие сродни такой категории семиотики, как структура (соотношение элементов сложно организованного предмета).

Теоретическое литературоведение, характеризуя произведение, в одних случаях сосредоточивается более на его предметно-словесном составе (Р. Ингарден с его понятием «многоуровневости»), в других – на моментах композиционных (структурных), что было характерно для формальной школы и еще более для структурализма. В конце 20-х годов Г.Н. Поспелов, намного обгоняя науку своего времени, отметил, что предмет теоретической поэтики имеет двоякий характер: 1) «отдельные свойства и стороны» произведений (образ, сюжет, эпитет); 2) «связь и взаимоотношения» этих явлений: строение произведения, его структура. Содержательно значимая форма, как видно, многопланова. При этом предметно-словесный состав произведения и его построение (композиционная организация) неразрывны, равнозначны, в одинаковой мере необходимы.

Особое место в литературном произведении принадлежит собственно содержательному пласту. Его правомерно охарактеризовать не как еще одну (четвертую) сторону произведения, а как его субстанцию. Художественное содержание являет собой единство объективного и субъективного начал. Это совокупность того, что пришло к автору извне и им познано (о тематике искусства см. с. 40–53), и того, что им выражено и идет от его воззрений, интуиции, черт индивидуальности (о художнической субъективности см. с. 54–79).

Термину «содержание» (художественное содержание) более или менее синонимичны слова «концепция» (или «авторская концепция»), «идея», «смысл» (у М.М. Бахтина: «последняя смысловая инстанция»). В. Кайзер, охарактеризовав предметный слой произведения, его речь) и композицию как основные понятия анализа, назвал содержание (Gehalt) понятием синтеза. Художественное содержание и в самом деле является синтезирующим началом произведения. Это его глубинная основа, составляющая назначение (функцию) формы как целого.

Художественное содержание воплощается (материализуется) не в каких-то отдельных словах, словосочетаниях, фразах, а в совокупности того, что в произведении наличествует. Согласимся с Ю.М. Лотманом: «Идея не содержится в каких-либо, даже удачно подобранных цитатах, а выражается во всей художественной структуре. Исследователь, который не понимает этого и ищет идею в отдельных цитатах, похож на человека, который, узнав, что дом имеет план, начал бы ломать стены в поисках места, где этот план замурован. План не замурован в стенах, а реализован в пропорциях здания. План – идея архитектора, структура здания –ее реализация».

Основываясь на высказанных соображениях) мы подробно охарактеризуем различные аспекты содержательной формы и далее обсудим принципы научного рассмотрения литературных произведений.

Контрольные вопросы:
1. Дайте понятие о художественном образе.

2.Перечислите виды художественных образов.
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4. ТЕМА: Композиция и сюжет
Технологическая карта № 4
                                                                                       (количество часов – 2)

	№
	Творческая деятельность


	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1. Ознакомить студентов с понятиями сюжет, фабула, композиция.
2. Умеет различить  сюжет от фабулы. 

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

 1. Сюжет и фабула.

2.  Композиция произведения.


	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: идея, образ, содержание, форма, звучание, единство, сюжет, фабула, композиция.
ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,   объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует

свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1.Что такое композиция произведения?
2. В чем различие фабулы от сюжета произведения?
	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

 1. Сюжет и фабула.

2.  Композиция произведения.

Ключевые слова: 

идея, образ, содержание, форма, звучание, единство, сюжет, фабула, композиция.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

 Ознакомить студентов с понятиями сюжет, фабула, композиция.

Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о сюжете, фабуле произведения.
Содержание первого ключевого вопроса.
Словом «сюжет» (от фр. sujet) обозначается цепь событий, воссозданная в литературном произведении, т.е. жизнь персонажей в ее пространственно-временных изменениях, в сменяющих друг друга положениях и обстоятельствах. Изображаемые писателями события составляют (наряду с персонажами) основу предметного мира произведения. Сюжет является организующим началом жанров драматических, эпических и лиро-эпических. Он может быть значимым и в лирическом роде литературы (хотя, как правило, здесь он скупо детализирован, предельно компактен): «Я помню чудное мгновенье...» Пушкина, «Размышления у парадного подъезда» Некрасова, стихотворение В. Ходасевича «2-го ноября».

Понимание сюжета как совокупности событий, воссозданных в произведении, восходит к отечественному литературоведению XIX в. (работа А.Н. Веселовского «Поэтика сюжетов»). Но в 1920-е годы В. Б. Шкловский и другие представители формальной школы резко изменили привычную терминологию. Б. В. Томашевский писал: «Совокупность событий в их взаимной внутренней связи <...> назовем фабулой (<...> Художественно построенное распределение событий в произведении именуется сюжетом». Тем не менее в современном литературоведении преобладает значение термина «сюжет», восходящее к XIX в.

События, составляющие сюжет, по-разному соотносятся с фактами реальности, предшествующей появлению произведения. На протяжении многих веков сюжеты брались писателями преимущественно из мифологии, исторического предания, из литературы прошлых эпох и при этом как-то обрабатывались, видоизменялись, дополнялись. Большинство пьес Шекспира основано на сюжетах, хорошо знакомых средневековой литературе. Традиционные сюжеты (не в последнюю очередь античные) широко использовались драматургами-классицистами. О большой роли сюжетных заимствований говорил Гете: «Я советую <...> браться за уже обработанные темы. Сколько раз, например, изображали Ифигению, – и все же все Ифигении разные, потому что каждый видит и изображает вещи <...> по-своему».

События, составляющие сюжет, соотносятся между собой по-разному. В одних случаях на первый план выдвигается какая-то одна жизненная ситуация, произведение строится на одной событийной линии. Таковы в своем большинстве малые эпические, а главное – драматические жанры, для которых характерно единство действия. Сюжетам единого действия (их правомерно назвать концентрическими, или центростремительными) отдавалось предпочтение и в античности, и в эстетике классицизма. Так, Аристотель полагал, что трагедии и эпопее подобает изображение «одного и притом цельного действия, и части событий должны быть так составлены, чтобы при перемене или отнятии какой-нибудь части изменялось и приходило в движение целое».

Вместе с тем в литературе широко распространены сюжеты, где события рассредоточены и на «равных правах» развертываются независимые один от другого событийные комплексы, имеющие свои «начала» и «концы». Это, в терминологии Аристотеля, эпизодические фабулы. Здесь события не имеют между собой причинно-следственных связей и соотнесены друг с другом лишь во времени, как это имеет место, к примеру, в «Одиссее» Гомера, «Дон Кихоте» Сервантеса, «Дон Жуане» Байрона. Подобного рода сюжеты правомерно назвать хроникальными. От сюжетов единого действия принципиально отличны также многолинейные сюжеты, в которых одновременно, параллельно одна другой развертываются несколько событийных линий, связанных с судьбой разных лиц и соприкасающихся лишь эпизодически и внешне. Такова сюжетная организация «Анны Карениной» Л.Н. Толстого и «Трех сестер» А.П. Чехова. Хроникальные и многолинейные сюжеты рисуют событийные панорамы, тогда как сюжеты единого действия воссоздают отдельные событийные узлы. Панорамные сюжеты можно определить как центробежные, или кумулятивные (от лат. cumulatio–увеличение, скопление).

Остросюжетными, как правило, являются произведения, в центре которых герой, склонный к авантюрам (многие возрожденческие новеллы в духе «Декамерона» Дж. Боккаччо, плутовские романы, комедии П. Бомарше, где блистательно действует Фигаро).

И, наконец, в-третьих, сюжеты обнаруживают и впрямую воссоздают жизненные противоречия. Без какого-то конфликта и жизни героев (длительного или кратковременного) трудно представить достаточно выраженный сюжет. Персонажи, вовлеченные в ход событий, как правило, взволнованы, напряжены, испытывают неудовлетворенность чем-то, желание что-то обрести, чего-то добиться либо сохранить нечто важное, претерпевают поражения или одерживают победы. Иначе говоря, сюжет не безмятежен, так или иначе причастен к тому, что называют драматизмом. Даже в произведениях идиллического «звучания» равновесие в жизни героев нарушается (роман Лонга «Дафнис и Хлоя»).

Правомерно выделить два рода (типа) сюжетных конфликтов: это, во-первых, противоречия локальные и преходящие, во-вторых–устойчивые конфликтные состояния (положения).

В литературе наиболее глубоко укоренены сюжеты, конфликты которых по ходу изображаемых событий возникают, обостряются и как-то разрешаются – преодолеваются и себя исчерпывают. Жизненные противоречия здесь пребывают внутри событийных рядов и в них замкнуты, всецело сосредоточены во времени действия, которое неуклонно движется к развязке. Так, в трагедии У. Шекспира «Отелло» душевная драма героя ограничена тем промежутком времени, когда плелась и была успешно осуществлена дьявольская интрига Яго, не будь которой – в жизни Отелло и Дездемоны царила бы гармония взаимной любви. Злой умысел завистника – главная и единственная причина горестного заблуждения, страданий ревности главного героя и смерти героини от его руки. Конфликт трагедии «Отелло» (при всей его напряженности и глубине) локален и преходящ. Он является внутрисюжетным. И это отнюдь не особенность именно данной трагедии, и не свойство поэтики именно Шекспира. И не черта жанра как такового. Обозначенное нами на примере «Отелло» соотношение сюжета и конфликта является надэпохальным и наджанровым свойством драматических и эпических произведений. Оно наличествует и в традиционном эпосе, и в комедиях, и в новеллах, и в баснях, и в  лиро-эпических поэмах, нередко – и в романах. Основываясь на подобного рода сюжетах, Гегель писал: «В основе коллизии (т.е. конфликта. – В .X.) лежит нарушение, которое не может сохраняться в качестве нарушения, а должно быть устранено. Коллизия является таким изменением гармонического состояния, которое в свою очередь должно быть изменено». И далее: коллизия «нуждается в разрешении, следующем за борьбой противоположностей».

энергии, воли.

Иначе обстоит дело в баснях (а также притчах и подобных им произведениях, где прямо или косвенно присутствует дидактизм). Здесь решительные действия героя освещаются критически, порой насмешливо, главное же – завершаются его поражением, которое предстает как своего рода возмездие. Исходная ситуация новеллистических и басенных Произведений одинакова (герой предпринял нечто, чтобы ему стало лучше), но итог совершенно различный, даже противоположный: в первом случае действующее лицо достигает желаемого, во втором остается у разбитого корыта, как это случилось со старухой из пушкинской «Сказки о рыбаке и рыбке». Сюжеты басенно-притчевого типа могут обретать глубочайший драматизм (вспомним судьбы героинь «Грозы» А.Н. Островского и «Анны Карениной» Л.Н. Толстого). Басенно-притчевое начало, в частности, присутствует в многочисленных произведениях XIX в. об утрате человечности героем, устремленным к материальному преуспеванию, карьере («Утраченные иллюзии» О. де Бальзака, «Обыкновенная история» И.А. Гончарова). Подобные произведения правомерно расценить как художественное воплощение укорененной (как в античном, так и в христианском сознании) идеи возмездия за нарушения глубинных законов бытия – пусть это возмездие приходит не в облике внешних поражений, а в виде душевной опустошенности и обезличенности.

Сюжеты, в которых действие движется от завязки к развязке и : выявляются конфликты преходящие, локальные, можно назвать архетипическими (поскольку они восходят к исторически ранней словесности); они доминируют в многовековом литературно-художественном  опыте. В них немалую роль играют перипетии, .этим термином со времени Аристотеля обозначаются внезапные и резкие сдвиги в судьбах персонажей – всевозможные повороты от счастья к несчастью, от удачи к неудаче или в обратном направлении. Перипетии имели немалое значение в героических сказаниях древности, в волшебных сказках, в комедиях и трагедиях античности и Возрождения, в ранних новеллах и романах (любовно-рыцарских и авантюрно-плутовских), позже – в прозе приключенческой и детективной.

Яркий пример сюжета, как бы до предела насыщенного случайностями, выступающими как свидетельство «непостоянства» бытия, – трагедия Шекспира «Ромео и Джульетта». Ее действие протекает в неоднократных перипетиях. Добрая воля и решительные поступки священника Лоренцо, казалось бы, сулят Ромео и Джульетте незамутненное счастье, но судьба каждый раз распоряжается иначе. Последний поворот событий оказывается роковым: Ромео не получает вовремя письма, где сказано, что Джульетта не умерла, а усыплена; Лоренцо появляется в склепе с опозданием: Ромео уже принял яд, а Джульетта, проснувшись, закололась кинжалом.

С большей, чем когда-либо ранее, энергией неканоническое сюжетосложение дало о себе знать в литературе XIX в., в частности в творчестве А.С. Пушкина. И «Евгений Онегин», и «Пир во время чумы», и «Медный всадник» запечатлевают устойчивые конфликтные положения, которые не могут быть преодолены и гармонизированы в рамках изображаемого действия. Нетрадиционные начала сюжетосложения присутствуют даже у такого «остросюжетного» писателя, как Ф.М. Достоевский. Если Митя в «Братьях Карамазовых» предстает главным образом как герой традиционного, перипетийного сюжета, то об Иване, более рассуждающем, нежели действующем, и об Алеше, который никаких личных целей не преследует, этого сказать нельзя. Эпизоды, посвященные младшим Карамазовым, заполнены обсуждениями происходящего, раздумьями на личные и общие темы, дискуссиями, которые, по словам Б. Шоу, в большинстве случаев не имеют прямых «выходов» на событийный ряд и внутреннего завершения. Все более настойчивому обращению писателей к неканоническим сюжетам сопутствовало преображение персонажной сферы (как уже говорилось, заметно «отступали» авантюрно-героические начала). Соответственно менялась и художественно запечатлеваемая картина мира: человеческая реальность все рельефнее представала в ее далеко не полной упорядоченности, а в ряде случаев, особенно характерных для XX в. (вспомним Ф. Кафку), как хаотическая, абсурдная, сущностно негативная.

Однако искусство сюжетосложения продолжает жить (как в литературе, так и в театре и киноискусстве) и, по-видимому, умирать не собирается.

Контрольные вопросы:
1.Что такое сюжет произведения?

2.Объясните, в чем заключается конфликт в произведении?

3.Что такое сюжетосложение?

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

 Ознакомить студентов с основными элементами сюжета.
Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о композиции произведения.
Содержание второго ключевого вопроса.
Композиция литературного произведения, составляющая венец его формы, – это взаимная соотнесенность и расположение единиц изображаемого и художественно-речевых средств, «система соединения знаков, элементов произведения». Композиционные приемы служат расстановке нужных автору акцентов и определенным образом, направленно «подают» читателю воссозданную предметность и словесную «плоть». Они обладают уникальной энергией эстетического воздействия.

Термин произошел от латинского глагола componere, что значит складывать, строить, оформлять. Слову «композиция» в его применении к плодам литературного творчества в большей или меньшей мере синонимичны такие слова, как «конструкция», «диспозиция», «компоновка», «организация», «план».

Композиция осуществляет единство и целостность художественных творений. Это, утверждает П.В. Палиевский, – «дисциплинирующая сила и организатор произведения. Ей поручено следить за тем, чтобы ничто не вырывалось в сторону, в собственный закон, а именно сопрягалось в целое <...> Ее цель – расположить все куски так, чтобы они замыкались в полное выражение идеи».

К сказанному добавим, что совокупность композиционных приемов и средств стимулирует и организует восприятие литературного произведения. Об этом (вслед за кинорежиссером С.М. Эйзенштейном) настойчиво говорят А.К. Жолковский и Ю.К. Щеглов, опираясь на предложенный ими термин «прием выразительности». По мысли этих ученых, искусство (в том числе словесное) «являет мир сквозь призму приемов выразительности», которые управляют реакциями читателя, подчиняют его себе, а тем самым –творческой воле автора. Этих приемов выразительности немного, и их можно систематизировать, составить своего рода алфавит. Опыты систематизации композиционных средств как «приемов выразительности», на сегодняшний день еще предварительные, весьма перспективны.

Фундаментом композиции является организованность (упорядоченность) вымышленной и изображенной писателем реальности, т.е. структурные аспекты самого мира произведения. Но главное и специфическое начало художественного построения – это способы «подачи» изображенного, а также речевых единиц.

Композиционные приемы обладают прежде всего выразительной энергией. «Выразительный эффект, – отмечает теоретик музыки, – обычно достигается в произведении с помощью не какого-либо одного средства, а нескольких средств, направленных к той же цели». Так же обстоит дело и в литературе. Композиционные средства здесь составляют своего рода систему, к «слагаемым» (элементам) которой мы и обратимся.

Композиционные приемы, как видно из сказанного, связаны со всеми уровнями предметности и речи. Построение литературного произведения – феномен многоплановый, имеющий различные аспекты (стороны, грани). Оно включает в себя и расстановку персонажей – их систему, и расположение, воссоздаваемых событий в тексте произведения (композиция сюжета), и особенности «подачи» предметно-психологической реальности (портретов, пейзажей, интерьеров, диалогов и монологов), и динамику форм (способов) повествования,  и соотнесенность собственно речевых единиц, в том числе элементов стихотворной формы.

Композиционные средства (повторы, антитезы и подобия, смена «точек зрения», «монтажные фразы» и т.п.) определенным образом корректируют и углубляют те значения и смыслы, которые несут предметный и речевой пласты произведения – его мир и словесная ткань. При этом композиция привносит в сферу литературы свои, особые, специфические смыслы, одновременно художественные (эстетические) и философские. Эти смыслы сопряжены с представлением, во-первых, об упорядоченности, организованности, стройности, во-вторых, о разнообразии, в-третьих, о творческой свободе.

В традиционных, канонических жанрах порядок построения был предначертан автору, ему предписан. Вспомним чередование выступлений хора и «эписодиев» в древнегреческой трагедии; троекратные повторы в сказках; упорядочивающую, катарсическую развязку традиционных жанров; неукоснительно строгое ритмическое построение сонета
Вместе с тем композиционная упорядоченность творений поистине художественных не имеет ничего общего со слепым подчинением писателя наличествующим правилам и с жестким схематизмом. В произведениях выдающихся и масштабных композиционные принципы вновь созидаются и предстают как нечто свободно сотворенное и неповторимо-оригинальное. Именно это усмотрел и высоко оценил А. С. Пушкин в творениях У. Шекспира, Дж. Мильтона, Ж.Б. Мольера, И.В. Гете, где видна «смелость изобретения, создания, где план обширный объемлется творческой мыслью». Обращаясь к «Божественной комедии» А. Данте, Пушкин заметил: «Единый план «Ада» есть уже плод высокого гения».

Искусство близких нам эпох упорно чуждается гипертрофии структурной строгости. Знаменательны слова Ф.М. Достоевского о том, что обилие плана в произведении является недостатком; И.Э. Грабаря –- о «композиции жизненно-случайного» (по поводу живописи В.А. Серова); АА Ахматовой – о том, что «в стихах все быть должно некстати, / Не так, как у людей» («Мне ни к чему одические рати...»). Знаменательно также пушкинское предостережение от «холода предначертания», который мешает вдохновению и движению «минутного, вольного чувства». В произведении поистине художественном,»заметил В.М. Жирмунский, «хаос просвечивает сквозь легкие покровы созидания».

Одна из важнейших закономерностей художественных композиций – соединение порядка с разнообразием. Принцип разнообразия, присутствующий в искусстве всех эпох, был осознан философией и эстетикой Возрождения как глубоко значимый. Он оказался актуальным и для искусства последующих эпох. В трактате английского художника и теоретика искусства (XVIII в.) мы читаем: «Искусство хорошо компоновать – это не более, чем искусство хорошо разнообразить». И еще: «Я имею в виду хорошо организованное многообразие, ибо многообразие хаотическое и не имеющее замысла представляет собой путаницу и уродство».

Соединение в произведениях искусства порядка с разнообразием и знаменует осуществление художником слова той творческой свободы, которая является не произволом, а актом постижения бытия, где неизменно присутствуют не одни только диссонансы и хаотичность, но и начала гармонии, порядка.

Итак, «композиционные задания» (термин, предложенный В.М. Жирмунским) успешно осуществляются писателями в широчайшем пространстве между крайностями примитивного схематизма, своего рода геометричности – и всякого рода хаотической невнятности и «зауми». Здесь оптимален некий гармонический «баланс» между сложностью построения и – экономией его средств во имя простоты и ясности.

Контрольные вопросы:
1.Что такое композиция произведения?

2.Что является фундаментом композиции?
Литература:

3. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

4. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3 .Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5.Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6. http://www.philol.msu.ru

7.http://www.gramota.ru
8.http://slovari.gramota.ru
5.ТЕМА: Литературный род и жанр
Технологическая карта №5
                                                                                    (количество часов – 2)

	№
	Творческая деятельность


	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1. Ознакомить студентов с  литературными родами.

2. Ознакомить студентов с  литературными жанрами.

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Литературные роды

2.Литературные жанры


	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: 

Эпос, лирика, драма, трагедия, роман, рассказ, эссе.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,  объяснение,  объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует

свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.


	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Что такое литературные роды?
2. Назовите основные литературные роды?

3. Дать понятие термину «жанр»?
4. Перечислите литературные жанры 
	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:
 1.Литературные роды

2.Литературные жанры

Ключевые слова: 

Эпос, лирика, драма, трагедия, роман, рассказ, эссе.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с основными литературными родами.
Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о литературных родах.

· Перечисляет литературные роды.

Содержание первого ключевого вопроса.
ДЕЛЕНИЕ ЛИТЕРАТУРЫ НА РОДЫ. Словесно-художественные произведения издавна принято объединять в три большие группы, именуемые литературными родами. Это эпос, драма и лирика. Хотя и не все созданное писателями (особенно в XX в.) укладывается в эту триаду, она поныне сохраняет свою значимость и авторитетность в составе литературоведения.

О родах поэзии рассуждает Сократ в третьей книге трактата Платона «Государство». Поэт, говорится здесь, может, во-первых, впрямую говорить от своего лица, что имеет место «преимущественно в дифирамбах» (по сути это важнейшее свойство лирики); во-вторых, строить произведение в виде «обмена речами» героев, к которому не примешиваются слова поэта, что характерно для трагедий и комедий (такова драма как род поэзии); в-третьих, соединять свои слова со словами чужими, принадлежащими действующим лицам (что присуще эпосу): «И когда он (поэт–В. X.) приводит чужие речи, и когда он в промежутках между ними выступает от своего лица, это будет повествование». Выделение Сократом и Платоном третьего, эпического рода поэзии (как смешанного) основано на разграничении рассказа о происшедшем без привлечения речи действующих лиц (др. -гр. diegesis) и подражания посредством поступков, действий, произносимых слов (др.-гр. mimesis).

Сходные суждения о родах поэзии высказаны в третьей главе «Поэтики» Аристотеля. Здесь коротко охарактеризованы три способа подражания в поэзии (словесном искусстве), которые и являются характеристиками эпоса, лирики и драмы: «Подражать в одном и том же и одному и тому же можно, рассказывая о событии, как о чем-то отдельном от себя, как это делает Гомер, или же так, что подражающий  остается сам собой, не изменяя своего лица, или представляя всех изображаемых лиц как действующих и деятельных».

. Так, Шеллинг лирику соотнес с бесконечностью и духом свободы, эпос – с чистой необходимостью, в драме же усмотрел своеобразный синтез того и другого: борьбу свободы и необходимости. А Гегель (вслед за Жан-Полем) характеризовал эпос, лирику и драму с помощью категорий «объект» и «субъект»: эпическая поэзия – объективна, лирическая – субъективна, драматическая же соединяет эти два начала. Благодаря В.Г. Белинскому как автору статьи «Разделение поэзии на роды и виды» (1841) гегелевская концепция (и соответствующая ей терминология) укоренились в отечественном литературоведении.

В XX в. роды литературы неоднократно соотносились с различными явлениями психологии (воспоминание, представление, напряжение), лингвистики (первое, второе, третье грамматическое лицо), а также с категорией времени (прошлое, настоящее, будущее).

Однако традиция, восходящая к Платону и Аристотелю, себя не исчерпала, она продолжает жить. Роды литературы как типы речевой организации литературных произведений – это неоспоримая надэпохальная реальность, достойная пристального внимания.

На природу эпоса, лирики и драмы проливает свет теория речи, разработанная в 1930-е годы немецким психологом и лингвистом К. Бюлером, который утверждал, что высказывания (речевые акты) имеют три аспекта. Они включают в себя, во-первых, сообщение о предмете речи (репрезентация); во-вторых, экспрессию (выражение эмоций говорящего); в-третьих, апелляцию (обращение говорящего к кому-либо, которое делает высказывание собственно действием). Эти  три аспекта речевой деятельности взаимосвязаны и проявляют себя в различного типа высказываниях (в том числе – художественных) по-разному. В лирическом произведении организующим началом и доминантой становится речевая экспрессия. Драма акцентирует апеллятивную, собственно действенную сторону речи, и слово предстает как своего рода поступок, совершаемый в определенный момент развертывания событий. Эпос тоже широко опирается на апеллятивные начала речи (поскольку в состав произведений входят высказывания героев, знаменующие их действия). Но доминируют в этом литературном роде сообщения о чем-то внешнем говорящему.

С этими свойствами речевой ткани лирики, драмы и эпоса органически связаны (и именно ими предопределены) также иные свойства родов литературы: способы пространственно-временной организации произведений; своеобразие явленности в них человека; формы присутствия автора; характер обращенности текста к читателю. Каждый из родов литературы, говоря иначе, обладает особым, только ему присущим комплексом свойств.

Деление литературы на роды не совпадает с ее членением на поэзию и прозу. В обиходной речи лирические произведения нередко отождествляются с поэзией, а эпические – с прозой. Подобное словоупотребление неточно. Каждый из литературных родов включает в себя как поэтические (стихотворные), так и прозаические (нестихотворные) произведения. Эпос на ранних этапах искусства был чаще всего стихотворным (эпопеи античности, французские песни о подвигах, русские былины и исторические песни и т.п.). Эпические в своей родовой основе произведения, написанные стихами, нередки и в литературе Нового времени («Дон Жуан» Дж. Н.Г. Байрона, «Евгений Онегин» А. С. Пушкина, «Кому на Руси жить хорошо» Н.А. Некрасова). В драматическом роде литературы также применяются как стихи, так и проза, порой соединяемые в одном и том же произведении (многие пьесы У. Шекспира). Да и лирика, по преимуществу стихотворная, иногда бывает прозаической (вспомним тургеневские «Стихотворения в прозе»).

В теории литературных родов возникают и более серьезные терминологические проблемы. Слова «эпическое» («эпичность»), «драматическое» («драматизм»), «лирическое» («лиризм») обозначают не только родовые особенности произведений, о которых шла речь, но и другие их свойства. Эпичностью называют величественно-спокойное, неторопливое созерцание жизни в ее сложности и многоплановости широту взгляда на мир и его приятие как некоей целостности. В этой связи нередко говорят об «эпическом миросозерцании», художественно воплотившемся в гомеровских поэмах и ряде позднейших произведений («Война и мир» Л.Н. Толстого). Эпичность как идейно-эмоциональная настроенность может иметь место во всех литературных родах – не только в эпических (повествовательных) произведениях, но и в  драме («Борис Годунов» а.С. Пушкина) и лирике (цикл «На поле Куликовом» А.А. Блока). Драматизмом принято называть умонастроение, связанное с напряженным переживанием каких-то противоречий, с взволнованностью и тревогой. И наконец, лиризм – это возвышенная эмоциональность, выраженная в речи автора, рассказчика, персонажей. Драматизм и лиризм тоже могут присутствовать во всех литературных родах. Так, исполнены драматизма роман Л.Н. Толстого «Анна Каренина», стихотворение М.И. Цветаевой «Тоска по родине». Лиризмом проникнуты роман И.С. Тургенева «Дворянское гнездо», пьесы А.П. Чехова «Три сестры» и «Вишневый сад», рассказы и повести И. А. Бунина. Эпос, лирика и драма, таким образом, свободны от однозначно-жесткой привязанности к эпичности, лиризму и драматизму как типам эмоционально-смыслового «звучания» произведений.

Эпос, лирика и драма сформировались на самых ранних этапах существования общества, в первобытном синкретическом творчестве. Происхождению литературных родов посвятил первую из трех глав своей «Исторической поэтики» А.Н. Веселовский, один из крупнейших русских историков и теоретиков литературы XIX в. Ученый доказывал, что литературные роды возникли из обрядового хора первобытных народов, действия которого являли собой ритуальные игры-пляски, где подражательные телодвижения сопровождались пением – возгласами радости или печали. Эпос, лирика и драма трактовались Веселовским как развившиеся из «протоплазмы» обрядовых «хорических действий».

Из возгласов наиболее активных участников хора (запевал, корифеев) выросли лиро-эпические песни (кантилены), которые со временем отделились от обряда: «Песни лирико-эпического характера представляются первым естественным выделением из связи хора и  обряда». первоначальной формой собственно поэзии явилась, стало быть, лиро-эпическая песня. На основе таких песен впоследствии сформировались эпические повествования. А из возгласов хора как такового выросла лирика (первоначально групповая, коллективная), со временем тоже отделившаяся от обряда. Эпос и лирика, таким образом, истолкованы Веселовским как «следствие разложения древнего обрядового хора». Драма, утверждает ученый, возникла из обмена репликами хора и запевал. И она (в отличие от эпоса и лирики), обретя самостоятельность, вместе с тем «сохранила весь <...> синкретизм» обрядового хора и явилась неким его подобием.

В эпическом роде литературы (др. -гр. epos – слово, речь) организующим началом произведения является повествование о персонажах (действующих лицах), их судьбах, поступках, умонастроениях, о событиях в их жизни, составляющих сюжет. Это – цепь словесных сообщений или, проще говоря, рассказ о происшедшем ранее. Повествованию присуща временная дистанция между ведением речи и предметом словесных обозначений. Оно (вспомним Аристотеля: поэт рассказывает «о событии как о чем-то отдельном от себя») ведется со стороны и, как правило, имеет грамматическую форму прошедшего времени. Для повествующего (рассказывающего) характерна позиция человека, вспоминающего об имевшем место ранее. Дистанция между временем изображаемого действия и временем повествования о нем составляет едва ли не самую существенную черту эпической формы. 

В эпических произведениях повествование подключает к себе и как бы обволакивает высказывания действующих лиц – их диалоги и монологи, в том числе внутренние, с ними активно взаимодействуя, их поясняя, дополняя и корректируя. И художественный текст оказывается сплавом повествовательной речи и высказываний персонажей.

Произведения эпического рода сполна используют арсенал художественных средств, доступных литературе, непринужденно и свободно осваивают реальность во времени и пространстве. Таковы индийская «Махабхарата», древнегреческие «Илиада» и «Одиссея» Гомера, «Война и мир» Л. Н. Толстого, «Сага о Форсайтах» Дж. Голсуорси, «Унесенные ветром» М. Митчелл.

В эпических произведениях глубоко значимо присутствие повествователя. Это – весьма специфическая форма художественного воспроизведения человека. Повествователь является посредником между изображенным и читателем, нередко выступая в роли свидетеля и истолкователя показанных лиц и событий.

Литературе доступны разные способы повествования. Наиболее глубоко укоренен и Представлен тип повествования, при котором между персонажами и тем, кто сообщает о них, имеет место, так сказать, абсолютная дистанция. Повествователь рассказывает о событиях с невозмутимым спокойствием. Ему внятно все, присущ дар «всеведения». И его образ, образ существа, вознесшегося над миром, придает произведению колорит максимальной объективности. Многозначительно, что Гомера нередко уподобляли небожителям-олимпийцам и называли «божественным».

В литературе последних двух-трех столетий едва ли не возобладало субъективное повествование. Повествователь стал смотреть на мир глазами одного из персонажей, проникаясь его мыслями и впечатлениями. Яркий пример тому – подробная картина сражения при Ватерлоо в «Пармской обители» Стендаля. Эта битва воспроизведена отнюдь не по-гомеровски: повествователь как бы перевоплощается в героя, юного Фабрицио, и смотрит на происходящее его глазами. Дистанция между ним и персонажем практически исчезает, точки зрения обоих совмещаются. Такому способу изображения порой отдавал дань Толстой. Бородинская битва в одной из глав «Войны и мира» показана в восприятии не искушенного в военном деле Пьера Безухова; военный совет в Филях подан в виде впечатлений девочки Малаши. В «Анне Карениной» скачки, в которых участвует Вронский, воспроизведены дважды: один раз пережитые им самим, другой – увиденные глазами Анны. Нечто подобное свойственно произведениям Ф.М. Достоевского и А.П. Чехова, Г. Флобера и Т. Манна. Герой, к которому приблизился повествователь, изображается как бы изнутри. «Нужно перенестись в действующее лицо»,– замечал Флобер. При сближении повествователя с кем-либо из героев широко используется несобственно-прямая речь, так что голоса повествующего и действующего лица сливаются воедино. Совмещение точек зрения повествователя и персонажей в литературе XIX–XX вв. вызвано возросшим художественным интересом к своеобразию внутреннего мира людей, а главное –пониманием жизни как совокупности непохожих одно на другое отношений к реальности, качественно различных кругозоров и ценностных ориентаций.

Наиболее распространенная форма эпического повествования – это рассказ от третьего лица. Но повествующий вполне может выступить в произведении как некое «я». Таких персонифицированных повествователей, высказывающихся от собственного, «первого» лица, естественно называть рассказчиками. Рассказчик нередко является одновременно и персонажем произведения (Максим Максимыч в повести «Бэла» из «Героя нашего времени» М.Ю. Лермонтова, Гринев в «Капитанской дочке» А. С. Пушкина, Иван Васильевич в рассказе Л.Н. Толстого «После бала», Аркадий Долгорукий в «Подростке» Ф. М. Достоевского).

Драматические произведения (др.-гр. drama–действие), как и эпические, воссоздают событийные ряды, поступки людей и их взаимоотношения. Подобно автору эпического произведения, драматург подчинен «закону развивающегося действия». Но развернутое повествовательно-описательное изображение в драме отсутствует. Собственно авторская речь здесь вспомогательна и эпизодична. Таковы списки действующих лиц, иногда сопровождаемые краткими характеристиками, обозначение времени и места действия; описания сценической обстановки в начале актов и эпизодов, а также комментарии к отдельным репликам героев и указания на их движения, жесты, мимику, интонации (ремарки). Все это составляет побочный текст драматического произведения. Основной же его текст – это цепь высказываний персонажей, их реплик и монологов.

Драма ориентирована на требования сцены. А театр – это искусство публичное, массовое. Спектакль впрямую воздействует на многих людей, как бы сливающихся воедино в откликах на совершающееся перед ними. Назначение драмы, по словам Пушкина,– действовать на множество, занимать его любопытство» и ради этого запечатлевать «истину страстей»: «Драма родилась на площади и составляла увеселение народное. Народ, как дети, требует занимательности, действия. Драма представляет ему необыкновенные, странные происшествия. Народ требует сильных ощущений <..> Смех, жалость и ужас суть три струны нашего воображения, потрясаемые драматическим искусством». Особенно тесными узами связан драматический род литературы со смеховой сферой, ибо театр упрочивался и развивался в неразрывной связи с массовыми празднествами, в атмосфере игры и веселья. «Комический жанр является для античности универсальным»,– заметила О. М. Фрейденберг. То же самое правомерно сказать о театре и драме иных стран и эпох. Прав был Т. Манн, назвав «комедиантский инстинкт» «первоосновой всякого драматического мастерства.

Драма имеет в искусстве как бы две жизни: театральную и собственно литературную. Составляя драматургическую основу спектаклей, бытуя в их составе, драматическое произведение воспринимается также публикой читающей.

циально-психологический роман –жанр эпического рода литературы, драматическим произведениям по-прежнему принадлежит почетное место.

В лирике (др.-гр. lyra –музыкальный инструмент, под звуки которого исполнялись стихи) на первом плане единичные состояния человеческого сознания эмоционально окрашенные размышления,  волевые импульсы, впечатления, внерациональные ощущения и устремления. Если в лирическом произведении и обозначается какой-либо событийный ряд (что бывает далеко не всегда), то весьма скупо, без сколько-нибудь тщательной детализации (вспомним пушкинское «Я помню чудное мгновенье...»). «Лирика,–писал Ф. Шлегель,–всегда изображает лишь само по себе определенное состояние, например, порыв удивления, вспышку гнева, боли, радости и т.д.,– некое целое,собственно не являющееся целым. Здесь необходимо единство чувства» Этот взгляд на предмет лирической поэзии унаследован современной наукой

Лирика обретает себя главным образом в малой форме. Хотя и существует жанр лирической поэмы, воссоздающей переживания в их симфонической многоплановости («Про это» В.В. Маяковского, «Поэма горы» и «Поэма конца» М.И. Цветаевой, «Поэма без героя» А.А Ахматовой), в лирике безусловно преобладают небольшие по объему стихотворения. Принцип лирического рода литературы – «как мотано короче и как можно полнее». Устремленные к предельной компактности, максимально «сжатые» лирические тексты порой подобны пословичным формулам, афоризмам, сентенциям, с которыми нередко соприкасаются и соперничают. 

Состояния человеческого сознания воплощаются в лирике по-разному: либо прямо и открыто, в задушевных признаниях, исповедальных монологах, исполненных рефлексии (вспомним шедевр С.А. Есенина «Не жалею, не зову, не плачу...»), либо по преимуществу косвенно, опосредованно) в форме изображения внешней реальности (описательная лирика, прежде всего пейзажная) или компактного рассказа о каком-то событии (повествовательная лирика). Но едва ли не в любом лирическом произведении присутствует медитативное начало. Медитацией (лат. meditatio –обдумывание, размышление) называют взволнованное и психологически напряженное раздумье о чем-либо: «Даже тогда, когда лирические произведения как будто бы лишены медитативности и внешне в основном описательны, они только при том условии оказываются полноценно художественными, если их описательность обладает медитативным «подтекстом». 
Лирически выражаемые переживания могут принадлежать как самому поэту, так и иным, не похожим на него лицам. Умение «чужое вмиг почувствовать своим»–такова, по словам А.А. Фета, одна из граней поэтического дарования. Лирику, в которой выражаются переживания лица, заметно отличающегося от автора, называют ролевой (в отличие от автопсихологической). Таковы стихотворения «Нет имени тебе, мой дальний...» А.А. Блока–душевное излияние девушки, живущей смутным ожиданием любви, или «Я убит подо Ржевом» А.Т. Твардовского, или «Одиссей Телемаку» И.А. Бродского. Бывает даже (правда, это случается редко), что субъект лирического высказывания разоблачается автором. Таков «нравственный человек» в стихотворении Н.А. Некрасова того же названия, причинивший окружающим множество горестей и бед, но упорно повторявший фразу: «Живя согласно с строгою моралью, я никому не сделал в жизни зла». Приведенное ранее определение лирики Аристотелем (поэт «остается самим собою, не изменяя своего лица»), таким образом, неточно: лирический поэт вполне может изменить свое лицо и воспроизвести переживание, принадлежащее кому-то другому.

Соотношение между лирическим героем и автором (поэтом) осознается литературоведами по-разному. От традиционного представления о слитности, нерасторжимости, тождественности носителя лирической речи и автора, восходящего к Аристотелю и, на наш взгляд, имеющего серьезные резоны, заметно отличаются суждения ряда ученых XX в., в частности М.М. Бахтина, который усматривал в лирике сложную систему отношений между автором и героем, «я» и «другим», а также говорил о неизменном присутствии в ней хорового начала. Эту мысль развернул С.Н. Бройтман. Он утверждает, что для лирической поэзии (в особенности близких нам эпох) характерна не «моносубъектность», а «интерсубъектность», т.е. запечатление взаимодействующих сознаний.

Эти научные новации, однако, не колеблют привычного представления об открытости авторского присутствия в лирическом произведении как его важнейшем свойстве, которое традиционно обозначается термином «субъективность». «Он (лирический поэт), –писал Гегель,– может внутри себя самого искать побуждения к творчеству и содержания, останавливаясь на внутренних ситуациях, состояниях, переживаниях и страстях своего сердца и духа. Здесь сам человек в его субъективной внутренней жизни становится художественным произведением, тогда как эпическому поэту служат содержанием отличный от него самого герой, его подвиги и случающиеся с ним происшествия».

Именно полнотой выражения авторской субъективности определяется своеобразие восприятия лирики читателем, который оказывается активно вовлеченным в эмоциональную атмосферу произведения. Лирическое творчество (и это опять-таки роднит его с музыкой, а также с хореографией) обладает максимальной внушающей, заражающей силой (суггестивностью). Знакомясь с новеллой, романом или драмой, мы воспринимаем изображенное с определенной психологической дистанции, в известной мере отстраненно. По воле авторов (а иногда и по своей собственной) мы принимаем либо, напротив, не разделяем их умонастроений, одобряем или не одобряем их поступки, иронизируем над ними или же им сочувствуем. Другое дело лирика. Полно воспринять лирическое произведение – это значит проникнуться умонастроениями поэта, ощутить и еще раз пережить их как нечто свое собственное, личное, задушевное. С помощью сгущенных поэтических формул лирического произведения между автором и читателем, по точным словам Л.Я. Гинзбург, «устанавливается молниеносный и безошибочный контакт». Чувства поэта становятся одновременно и нашими чувствами. Автор и его читатель образуют некое единое, нераздельное «мы». И в этом состоит особое обаяние лирики.

Контрольные вопросы:
1. Что такое литературный род?

2. Какие литературные роды вы знаете?

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с основными литературными жанрами.

Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о литературных жанрах.

· Перечисляет литературные жанры.
Содержание второго ключевого вопроса.
Литературные жанры – это группы произведений, выделяемые в рамках родов литературы. Каждый из них обладает определенным комплексом устойчивых свойств. Многие литературные жанры имеют истоки и корни в фольклоре. Вновь возникшие в собственно литературном опыте жанры являют собою плод совокупной деятельности начинателей и продолжателей. Такова, например, сформировавшаяся в эпоху романтизма лиро-эпическая поэма. В ее упрочении сыграли весьма ответственную роль не только Дж. Байрон, А.С. Пушкин, М.Ю. Лермонтов, но также их гораздо менее авторитетные и влиятельные современники. По словам В.М. Жирмунского, исследовавшего этот жанр, от больших поэтов «исходят творческие импульсы», которые позже другими, второстепенными претворяются в литературную традицию: «Индивидуальные признаки великого произведения превращаются в признаки жанровые». Жанры, как видно, надындивидуальны. Их можно назвать индивидуальностями культурно-историческими.

Жанры с трудом поддаются систематизации и классификации (в отличие от родов литературы), упорно сопротивляются им. Прежде всего потому, что их очень много: в каждой художественной культуре жанры специфичны (хокку, танка, газель в литературах стран Востока). К тому же жанры имеют разный исторический объем. Одни бытуют на протяжении всей истории словесного искусства (какова, например, вечно живая от Эзопа до С.В. Михалкова басня); другие же соотнесены с определенными эпохами (такова, к примеру, литургическая драма в составе европейского средневековья). Говоря иначе, жанры являются либо универсальными, либо исторически локальными.

Существующие жанровые обозначения фиксируют различные стороны произведений. Так, слово «трагедия» констатирует причастность данной группы драматических произведений определенному эмоционально-смысловому настрою (пафосу); слово «повесть» говорит о принадлежности произведений эпическому роду литературы и о «среднем» объеме текста (меньшем, чем у романов, и большем, чем у новелл и рассказов); сонет является лирическим жанром, который характеризуется прежде всего строго определенным объемом (14 стихов) и специфической системой рифм; слово «сказка» указывает, во-первых на повествовательность и, во-вторых, на активность вымысла и присутствие фантастики. И так далее. Б.В. Томашевский резонно замечал, что, будучи «многоразличными», жанровые признаки «на дают возможности логической классификации жанров по одному какому-нибудь основанию». К тому же авторы нередко обозначают жанр своих произведений произвольно, вне соответствия привычному словоупотреблению. Так, Н.В. Гоголь назвал «Мертвые души» поэмой; «Дом у дороги» А.Т. Твардовского имеет Подзаголовок «лирическая хроника», «Василий Теркин»– «книга про бойца».

Ориентироваться в процессах эволюции жанров и нескончаемом «разнобое» жанровых обозначений теоретикам литературы, естественно, непросто. По мысли Ю.В. Стенника, «установление систем жанровых типологий будет всегда сохранять опасность субъективизма и случайности». К. подобным предостережениям нельзя не прислушаться. Однако литературоведение нашего столетия неоднократно намечало, а в какой-то мере и осуществляло разработку понятия «литературный жанр» не только в аспекте конкретном, историко-литературном (исследования отдельных жанровых образований), но и собственно теоретическом. Опыты систематизации жанров в перспективе надэпохальной и всемирной предпринимались как в отечественном, так и в зарубежном литературоведении.

Содержательная (смысловая) основа литературных жанров, как видно, привлекает к себе самое пристальное внимание ученых XX в. И осмысливается она по-разному.

Роман, признанный ведущим жанром литературы последних двух-трех столетий, приковывает к себе пристальное внимание литературоведов и критиков. Становится он также предметом раздумий самих писателей. Вместе с тем этот жанр поныне остается загадкой
В романах широко запечатлеваются ситуации отчуждения героя от окружающего, акцентируются его неукорененность в реальности, бездомность, житейское странничество и духовное скитальчество. Таковы «Золотой осел» Апулея, рыцарские романы средневековья, «История Жиль Блаза из Сантильяны» А.Р. Лесажа. Вспомним также Жюльена Сореля («Красное и черное» Стендаля), Евгения Онегина («Всему чужой, ничем не связан»,– сетует пушкинский герой на свою участь в письме Татьяне), герценовского Бельтова, Раскольникова и Ивана Карамазова у Ф.М. Достоевского. Подобного рода романные герои (а им нет числа) «опираются лишь на себя».

Много сходного с бахтинской теорией романа в суждениях известного венгерского философа-марксиста и литературоведа Д. Лукача, который назвал этот жанр эпопеей обезбоженного мира, а психологию романного героя –демонической. Предметом романа он считал историю человеческой души, проявляющейся и познающей себя во всяческих приключениях (авантюрах), а преобладающей его тональностью – иронию, которую определял как негативную мистику эпох, порвавших с Богом. Рассматривая роман как зеркало взросления, зрелости общества и антипод эпопеи, запечатлевшей «нормальное детство» человечества, Д. Лукач говорил о воссоздании этим жанром человеческой души, заблудившейся в пустой и мнимой действительности.
Однако роман не погружается всецело в атмосферу демонизма и иронии, распада человеческой цельности, отчужденности людей от мира, но ей и противостоит. Опора героя на самого себя в классической романистике XIX в. (как западноевропейской, так и отечественной) представала чаще всего в освещении двойственном: с одной стороны, как достойное человека «самостоянье», возвышенное, привлекательное, чарующее, с другой – в качестве источника заблуждений и жизненных поражений. «Как я ошибся, как наказан!»–горестно восклицает Онегин, подводя итог своему уединенно свободному пути. Печорин сетует, что не угадал собственного «высокого назначения» и не нашел достойного применения «необъятным силам» своей души. Иван Карамазов в финале романа, мучимый совестью, заболевает белой горячкой. «И да поможет Бог бесприютным скитальцам»,– сказано о судьбе Рудина в конце тургеневского романа.

При этом многие романные герои стремятся преодолеть свою уединенность и отчужденность, жаждут, чтобы в их судьбах «с миром утвердилась связь» (А. Блок). Вспомним еще раз восьмую главу «Евгения Онегина», где герой воображает Татьяну сидящей у окна сельского дома; а также тургеневского Лаврецкого, гончаровского Райского, толстовского Андрея Волконского или даже Ивана Карамазова, в лучшие свои минуты устремленного к Алеше. Подобного рода романные ситуации охарактеризовал Г.К. Косиков: «"Сердце" героя и "сердце" мира тянутся друг к другу, и проблема романа заключается <...> в том, что им вовеки не дано соединиться, причем вина героя за это подчас оказывается не меньшей, чем вина мира».

Важно и иное: в романах немалую роль играют герои, самостоянье которых не имеет ничего общего с уединенностью сознания, отчуждением от окружающего, опорой лишь на себя. Среди романных персонажей мы находим тех, кого, воспользовавшись словами М.М. Пришвина о себе, правомерно назвать «деятелями связи и общения». Такова «переполненная жизнью» Наташа Ростова, которая, по выражению С.Г. Бочарова, неизменно «обновляет, освобождает» людей, «определяет их <...> поведение». Эта героиня Л.Н. Толстого наивно и вместе с тем убежденно требует «немедля, сейчас открытых, прямых, человечески простых отношений между людьми». Таковы князь Мышкин и Алеша Карамазов у Достоевского. В ряде романов (особенно настойчиво – в творчестве Ч. Диккенса и русской литературе XIX в.) возвышающе и поэтизирующе подаются душевные контакты человека с близкой ему реальностью и, в частности, семейно-родовые связи («Капитанская дочка» А.С. Пушкина; «Соборяне» и «Захудалый род» Н.С. Лескова; «Дворянское гнездо» И.С. Тургенева; «Война и мир» и «Анна Каренина» Л.Н. Толстого). Герои подобных произведений (вспомним Ростовых или Константина Левина) воспринимают и мыслят окружающую реальность не столько чуждой и враждебной себе, сколько дружественной и сродной. Им присуще то, что М.М. Пришвин назвал «родственным вниманием к миру».

Роман, как видно, обладает двоякой содержательностью: во-первых, специфичной именно для него («самостоянье» и эволюция героя, явленные в его частной жизни), во-вторых, пришедшей к нему из иных жанров. Правомерен вывод; жанровая сущность романа синтетична. Этот жанр способен с непринужденной свободой и беспрецедентной широтой соединять в себе содержательные начала множества жанров, как смеховых, так и серьезных. По-видимому, не существует жанрового начала, от которого роман остался бы фатально отчужденным.

Роман как жанр, склонный к синтетичности, резко отличен от иных, ему предшествовавших, являвшихся «специализированными» и действовавших на неких локальных «участках» художественного постижения мира. Он (как никакой другой) оказался способным сблизить литературу с жизнью в ее многоплановости и сложности, противоречивости и богатстве. Романная свобода освоения мира не имеет границ. И писатели различных стран и эпох пользуются этой свободой самым разным образом.

В многовековой истории романа явственно просматриваются два его типа, более или менее соответствующие двум стадиям литературного развития. Это, во-первых, произведения остро событийные, основанные на внешнем действии, герои которых стремятся к достижению каких-то локальных целей. Таковы романы авантюрные, в частности плутовские, рыцарские, «романы карьеры», а также приключенческие и детективные. Их сюжеты являют собой многочисленные сцепления событийных узлов (интриг, приключений и т.п.), как это имеет место, к примеру, в байроновском «Дон Жуане» или у А. Дюма. 

Во-вторых, это романы, возобладавшие в литературе последние двух-трех столетий, когда одной из центральных проблем общественной мысли, художественного творчества и культуры в целом стало духовное самостоянье человека. С действием внешним здесь успешно соперничает внутреннее действие: событийность заметно ослабляется, и на первый план выдвигается сознание героя в его многоплановости и сложности, с его нескончаемой динамикой и психологическими нюансами.  Персонажи подобных романов изображаются не только устремленными к каким-то частным целям, но и осмысляющими свое место в мире, уясняющими и реализующими свою ценностную ориентацию. Именно в этом типе романов специфика жанра, о которой шла речь, сказалась с максимальной полнотой. Близкая человеку реальность («ежедневная жизнь») осваивается здесь не в качестве заведомо «низкой прозы», но как причастная подлинной человечности, веяниям данного времени, универсальным бытийным началам, главное же – как арена серьезнейших конфликтов. Русские романисты XIX в. хорошо знали и настойчиво показывали, что «потрясающие события–меньшее испытание для человеческих отношений) чем будни с мелкими неудовольствиями».

Контрольные вопросы :

1. Что такое  литературный жанр?

2. Перечислите литературные жанры.

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. Косиков Г.К. К теории романа (роман средневековый и роман Нового времени).

6. Бочаров С.Г. Роман Л. Толстого «Война и мир», 3-е изд. М., 1978. 

7. http://www.philol.msu.ru

8.  http://www.links-guide.ru 

9. http://www.islu.irk.ru

10. http://www.gramota.ru
11. http://slovari.gramota.ru
12. http:// auditorium.ru
6.ТЕМА: Художественная речь как одна из сторон образной формы произведения.

Технологическая карта № 6
                                                                                  (количество часов – 2)

	№
	Творческая деятельность


	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1. Ознакомить студентов с художественной речью.
2. Ознакомить студентов с образной формой произведения.
КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Лексические средства образности языка

2.Средства образной выразительности языка


	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: 

Архаизмы, историзмы, варваризмы, тропы, сравнение, аллегория, литота, гипербола.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,   объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует

свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

 1.Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

2. Перечислите необщеупотребительные слова?

3. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

4.На одном-двух примерах покажите их художественную функцию


	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые слова:
 Архаизмы, историзмы, варваризмы, тропы, сравнение, аллегория, литота, гипербола.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

· Ознакомить студентов с  лексическими средствами образности языка

Идентифицирующие учебные цели:

3. Имеет понятие о лексических средствах образности языка.

4. Перечисляет лексические средства.
Содержание первого ключевого вопроса.
Литературный образ может существовать не иначе, как в словес​ной оболочке. Все детали изображенного мира, о которых шла речь выше, получают художественное бытие, только будучи обозначен​ными словом. Слово, язык — «первоэлемент» литературы, матери​альный носитель ее образности. Естественно поэтому, что словесно-речевому строю произведения всегда уделялось и уделяется боль​шое внимание.

Итак, художественная литература использует общенациональ​ный язык, все его богатства и возможности. Каковы же эти вы​разительно-изобразительные возможности языка и как их исполь​зует литература?2.

 В первую очередь это лексические и стилистические возможности языка. Лингвисты выделяют в лексике ряд языковых пластов,для художественной же литературы достаточно стилистического выделения трех срезов: нейтральной, сниженной и возвышенной лексики. Употребление слов из последних двух групп придает про​изведению патетическое (например, «Пророк» Пушкина), либо при-земленно-бытовое звучание (например, рассказ Чехова «Ванька»). Впрочем, при помощи употребления возвышенной лексики может достигаться и заранее рассчитанный комический эффект, когда воз​вышенные слова употреблены иронически либо когда они не соот​ветствуют ситуации и контексту (вспомним, например, пятистопные ямбы Васисуалия Лоханкина из «Золотого теленка» Ильфа и Пет​рова, насыщенные возвышенной лексикой). Особый эффект произво​дит употребление возвышенной и сниженной лексики в том случае, если в языке то или иное слово входит в синонимический ряд: упот​ребленное в тексте слово как бы оттеняется нейтральным синони​мом. Так, в пушкинском «Пророке» вместо нейтрального «глаза», «губы», «смотри», «слушай» употреблены соответствующие возвы​шенные синонимы «зеницы», «уста», «виждь», «внемли»; а в рассказе Чехова «Ванька» вместо нейтрального «лицо» употреблены снижен​ные синонимы «морда», «харя». Заметим, что если возвышенная или сниженная лексика употребляется в речи персонажа, то она, естест​венно, становится существенной частью его речевой характеристики: так, для Чацкого в комедии Грибоедова «Горе от ума» характерна возвышенная, а для Хлестовой, например, — сниженная лексика. Если же в речи повествователя, персонажа или лирического героя преобладает нейтральная лексика и отсутствуют возвышенные и сниженные слова и обороты, то это тоже важный стилевой показа​тель; он понадобится нам позже, когда мы будем определять типо​логические свойства художественной речи и ее доминанту.

Историзмы — это те слова, которые вышли из общего употребления, потому что утратились соответствующие понятия: ки​битка, почтмейстер, кафтан и др. Архаизмы — устаревшие слова, вы​тесненные из живого современного языка синонимами: «десница» — правая рука, «шуйца» — левая, «чело» — лоб и т.п. Большинство ар​хаизмов относится к возвышенной лексике и выполняет, следователь​но, все ее функции, но кроме того используется для воссоздания исто​рического колорита эпохи (например, в романе А. Толстого «Петр I»). Историзмы же в художественной литературе используются исклю​чительно в этой последней функции. Неологизмы — слова, употреб​ленные впервые или недавно вошедшие в национальный язык. Для целей литературоведческого анализа следует строго различать неоло​гизмы общеязыковые (например, неологизмы сугубо нашего времени:обналичивать, растаможивание, консенсус, конверсия и др.) и автор​ские.. Так, неологизм Тургенева «нигилист» (от латинского «mihil» — ничто) в романе «Отцы и дети» насыщен смыслом и оказался очень удачной и выразительной кличкой разночинцев-демократов; вырази​телен и неологизм Маяковского «любёночек», которым поэт назвал «маленькую», только что зарождающуюся любовь; удачен неологизм современного писателя В. Полякова «апофигей», составленный из слова «апогей» и просторечного выражения «все по фигу». 
      Интересно использование в художественной литературе варва​ризмов — слов иностранного происхождения, не ассимилировав​шихся еще в русском языке. В простейшем случае они обозначают явления и понятия, отсутствующие в русском культурном обиходе, например, ленч, фиеста, импичмент и т.п. Для литературоведческого анализа этот случай не представляет большого интереса. Но часто варваризм становится специфическим выразительным средством. Так, Пушкин в «Евгении Онегине» обыгрывает варваризмы в полемике с пуристами, отвергавшими всякое употребление иностранных слов; после одного из варваризмов следует лукавое замечание:

Из прочих языковых средств, используемых в художественной литературе, следует еще отметить необщеупотребительные слова — диалектизмы, профессиональную лексику, жаргонизмы и т.п. Эти слова употребляются в основном в речи героев, дополняя их рече​вую характеристику. Диалектные слова иногда применяются и в по​вествовательной речи для создания «местного колорита».

Контрольные вопросы:
1.Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

2. Перечислите необщеупотребительные слова?

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

Ознакомить студентов со  средствами образной выразительности языка

Идентифицирующие учебные цели:

5. Имеет понятие о средствах образной выразительности языка.
6. Перечисляет виды тропов.
Содержание второго ключевого вопроса.
Важнейшую роль в художественной речи играют тропы — слова и выражения, упот​ребленные не в прямом, а в переносном значении. Тропы создают в произведении так называемую иносказательную образность, когда образ возникает из сближения одного предмета или явления с дру​гим. В этом и состоит наиболее общая функция всех тропов — отра​жать в структуре образа способность человека мыслить по анало​гии, воплощать, по словам поэта, «сближение вещей далековатых», подчеркивая таким образом единство и целостность окружающего нас мира. При этом художественный эффект тропа, как правило, тем сильнее, чем дальше отстоят друг от друга сближаемые явления: таково, например, тютчевское уподобление зарниц «глухонемым демо​нам». На примере этого тропа можно проследить и другую функцию иносказательной образности: выявлять сущность того или иного явле​ния, обычно скрытую, потенциальный поэтический смысл, заключенный в нем. Так, в нашем примере Тютчев при помощи довольно сложного и неочевидного тропа заставляет читателя внимательнее вглядеться в такое ординарное явление, как зарница, увидеть его с неожиданной сто​роны. При всей сложности троп очень точен: действительно, отблески молнии без грома естественно обозначить эпитетом «глухонемые».

Крайне важно различать тропы общеязыковые, то есть те, которые вошли в систему языка и употребляются всеми его носителями, и тропы авторские, которые однократно употреблены писателем или поэтом в данной конкретной ситуации. Только тропы второй группы способны создавать поэтическую образность, первая же группа — тропы общеязыковые — по вполне понятным причи​нам не должна учитываться в анализе. Дело в том, что общеязыко​вые тропы от частого и повсеместного употребления как бы «стира​ются», теряют свою образную выразительность, воспринимаются как штамп и в силу этого функционально тождественны лексике без всякого переносного значения. Так, в строчке Пушкина «С окрестных гор уже снега Сбежали мутными ручьями» заключен общеязыковой троп — олицетворение «сбежали», но при чтении текста мы об этом даже не задумываемся, да такой задачи автор себе и не ставил, употребляя уже потерявшую свое выразительное значение кон-струкцию. Правда, надо заметить, что иногда общеязыковой, стершийся троп может быть «освежен» путем переосмысления, введения добавочных значений и т.п. Так, общеязыковая метафора «дождь —• слезы» уже не впечатляет, но вот как переосмысляет этот образ Маяковский: «Слезы из глаз, из опущенных глаз водосточных труб».  При помощи введения новых поэтических значений (олицетворяются дома, и водосточные трубы ассоциируются с глазами) образ приобретает новую изобразительную и выразительную силу.

Другой пример: реализация метафорического выражения «делать из мухи слона». Ясно, что в общеязыковом «слоне» не предполагает​ся никакой конкретики: это не реальный, а метафорический слон, Маяковский же придает ему именно черты слона реального: «Из мухи делает слона и продает слоновую кость». У метафорического слона никакой слоновой кости быть не может, он просто обозначе​ние, знак чего-то очень большого в противоположность чему-то очень маленькому — мухе. Маяковский придает слону конкрет​ность, тем самым делая образ неожиданным, останавливающим вни​мание и производящим поэтическое впечатление.

Существует довольно большое количество разновидностей тро​пов; поскольку о них можно прочитать в учебных и справочных из​даниях, мы просто перечислим здесь важнейшие без определений и примеров. Итак, к тропам относятся: сравнение, метафора, метони​мия, синекдоха, гипербола, литота, аллегория, символ, ирония (не путать с типологической разновидностью пафоса!), оксиморон (или оксюморон), перифраз и др.

Контрольные вопросы:
1. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 
2.На одном-двух примерах покажите их художественную функцию.

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. http://www.philol.msu.ru

6. http://www.links-guide.ru 

7. http://www.islu.irk.ru

8. http://www.gramota.

9. http:// auditorium.ru

7.ТЕМА: Стихосложение. Виды стихосложения
Технологическая карта № 7
                                                                                    (количество часов – 2)

	№
	Творческая деятельность


	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1. Ознакомить студентов с системой стихосложения.
2. Ознакомить студентов с размерами и способами рифмовки стиха.
КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Система стихосложения

2.Размеры стиха. Рифмы и способы рифмовки

1. 
	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: система, стих, размер, рифма, силлабо-тоническая рифма, ассонанс, диссонанс, ударение, женский  слог, мужской слог.
ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,   объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует

свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1.В чем различие между прозой и стихом? 

2. 2.Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

3. В чем состоит различие между номинативностью и риторичностью?

4. Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.


	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

1. Система стихосложения

2.Размеры стиха. Рифмы и способы рифмовки

Ключевые слова: система, стих, размер, рифма, силлабо-тоническая рифма, ассонанс, диссонанс, ударение, женский  слог, мужской слог.
Цель занятия по первому ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с системой стихосложения
Идентифицирующие учебные цели:

7. Имеет понятие о системе стихосложения.
Содержание первого ключевого вопроса.

Художественная речь осуществляет себя в двух формах: стихотворной (поэзия) и нестихотворной (проза). 

Первоначально стихотворная форма решительно преобладала как в ритуальных и сакральных, так и в художественных текстах. Ритмически упорядоченные высказывания, отмечает М.Л. Гаспаров, ощущались и мыслились как повышенно значимые и «более других  способствующие сплочению общества»: «Из-за своей повышенной значимости они подлежат частому и точному повторению. Это заставляет придать им форму, удобную для запоминания. Удобнее запоминается то, что может пересказываться не всякими словами и словосочетаниями, а лишь особенным образом отобранными». Способность стихотворной (поэтической) речи жить в нашей памяти (гораздо большая) чем у прозы) составляет одно из важнейших и неоспоримо ценных ее свойств, которое и обусловило ее историческую первичность в составе художественной культуры.

В эпоху античности словесное искусство проделало путь от мифологической и боговдохновенной поэзии (будь то эпопеи или трагедии) к прозе, которая, однако, была еще не собственно художественной, а ораторской и деловой (Демосфен), философской (Платон и Аристотель), исторической (Плутарх, Тацит). Художественная же проза бытовала более в составе фольклора (притчи, басни, сказки) и на авансцену словесного искусства не выдвигалась. Она завоевывала права весьма медленно. Лишь в Новое время поэзия и проза в искусстве слова стали сосуществовать «на равных», причем последняя порой выдвигается на первый план (такова, в частности, русская литература XIX в., начиная с 30-х годов).

Имея в виду преобладающую тенденцию многовекового бытования словесного искусства, теоретики XIX в. (Гегель, Потебня) противопоставляли друг другу поэзию и внехудожественную прозу. Ученые сосредоточились на рассмотрении различий между стихотворными и художественно-прозаическими произведениями лишь в нашем столетии. Ныне изучены не только внешние (формальные, собственно речевые) различия между стихами и прозой (последовательно осуществляемый ритм стихотворной речи; необходимость в ней ритмической паузы между стихами, составляющими основную единицу ритма, – и отсутствие, по крайней мере необязательность и эпизодичность всего этого в художественно-прозаическом тексте), но и функциональные несходства. Так, Ю.Н. Тынянов, введя понятие «единство и теснота стихового ряда», показал, что стих является <...> как бы «сверхсловом» с трансформированным, обновленным и обогащенным смыслом: «Слова оказываются внутри стиховых рядов <...> в более сильных и близких соотношении и связи», что ощутимо активизирует семантическое (эмоционально-смысловое) начало речи.

Формы стихотворной речи весьма разнообразны. Они тщательно изучены. Стиховедение –- одна из хорошо разработанных литературоведческих дисциплин. 

Контрольные вопросы:
1. В чем различие между прозой и стихом? 
2.Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с размерами стиха.

Ознакомить со способами рифмовки стиха.
Идентифицирующие учебные цели:

8. Имеет понятие о размере стиха.

9. Рассказывает о способах рифмовки стиха.
Содержание второго ключевого вопроса.

Стиховые формы (прежде всего метры и размеры) уникальны по своему эмоциональному звучанию и смысловой наполненности. М.Л. Гаспаров, один из самых авторитетных современных стиховедов, утверждает, что стихотворные размеры не являются семантически тождественными, что ряду метрических форм присущ определенный «семантический ореол»: «Чем реже размер, тем выразительнее напоминает он о прецедентах своего употребления: семантическая насыщенность русского гекзаметра или имитаций былинного стиха велика <...> четырехстопного ямба –ничтожна. В широком диапазоне между этими двумя крайностями располагаются практически все размеры с их разновидностями». Добавим к этому, что в какой-то степени различны «тональность» и эмоциональная атмосфера размеров трехсложных (большая стабильность и строгость течения речи) и двусложных (в связи с обилием пиррихиев – большие динамизм ритма и непринужденная изменчивость характера речи); стихов с количеством стоп большим (торжественность звучания, как например, в пушкинском «Памятнике») и малым (колорит игровой легкости: «Играй, Адель,/ Не знай печали»). Различна, далее, окраска ямба и хорея (стопа последнего, где ритмически сильным местом является ее начало, сродни музыкальному такту; не случайно напевно-плясовая частника всегда хореична), стихов силлабо-тонических (заданная «ровность» речевого темпа) и собственно тонических, акцентных (необходимое, предначертанное чередование замедлений речи и пауз – и своего рода «скороговорки»). И так далее...

Особый колорит русскому силлабо-тоническому стиху XIX–XX вв. придает отсутствие рифмы. Так, пятистопный белый ямб, прочно закрепленный за стихотворной драматургией после перевода В.А. Жуковским «Орлеанской девы» Ф. Шиллера (в основном благодаря Пушкину: «Борис Годунов», «маленькие трагедии», а также стихотворения «Он между нами жил...» и «Вновь я посетил...»), впоследствии стал в лирической поэзии (особенно – «серебряного века») устойчивым выражением определенного (хотя и трудно определимого) эмоционально-смыслового начала. Циклы А.А. Блока («Вольные мысли») и А.А. Ахматовой («Эпические мотивы», «Северные элегии»), ряд стихотворений И.А. Бунина («В степи», «Веснянка», «Отрывок», «В Москве», «Эсхил», «Воскресенье») и Вл. Ф. Ходасевича («Обезьяна», «Встреча», «2-го ноября», «Музыка»), «Альпийский рог» Вяч. И. Иванова, «Я не увижу знаменитой «Федры»...» О.Э. Мандельштама, «Эзбекие» Н.С. Гумилева, написанные именно этим размером, при всей серьезности их различий, сходны глубинной тональностью, возвышенной, неторопливо спокойной, но внутренне напряженной. Сочетая строгость, присущую стиху, и «прозаическую» свободу ведения речи, они передают родственное внимание лирических героев к близкой им, «обычной» реальности, а вместе с тем эпически весомы, масштабны, властно захватывают сферы судьбоносные, исторические, общебытийные.

Стиховая форма «выжимает» из слов максимум выразительных возможностей, с особой силой приковывает внимание к словесной ткани как таковой и звучанию высказывания, придавая ему как бы предельную эмоционально-смысловую насыщенность.

Но и у художественной прозы есть свои уникальные и неоспоримо ценные свойства, которыми стихотворная словесность обладает в гораздо меньшей мере. При обращении к прозе, как показал М.М. Бахтин, перед автором раскрываются широкие возможности языкового многообразия, соединения в одном и том же тексте разных манер мыслить и высказываться: в прозаической художественности (наиболее полно проявившейся в романе) важна, по Бахтину, «диалогическая ориентация слова среди чужих слов», в то время как поэзия к разноречию, как правило, не склонна и в большей степени монологична: «Идея множественности языковых миров, равно осмысленных и выразительных, органически недоступна поэтическому стилю». Заметим, что ученый, говоря о поэтическом стиле, констатирует не жесткую закономерность (в ряде стихотворных произведений, каковы «Евгений Онегин», «Горе от ума», «Двенадцать», разноречие представлено весьма широко), а существенную тенденцию стихотворной формы (сказывающуюся главным образом в лирике).

Поэзии, таким образом, присущ акцент на словесной экспрессии, здесь ярко выражено созидательное, речетворческое начало. В прозе же словесная ткань может оказываться как бы нейтральной: писатели-прозаики нередко тяготеют к констатирующему, обозначающему слову, внеэмоциональному и «нестилевому». В прозе наиболее полно и широко используются изобразительные и познавательные возможности речи, в поэзии же акцентируются ее экспрессивные и эстетические начала. Эта функциональные различия между поэзией и прозой фиксируются уже первоначальными значениями данных слов – их этимологией (др.-гр. слово «поэзия» образовано от глагола сделать», «говорить»; «проза» –от лат. прилагательного «прямой», «простой»).

Контрольные вопросы:

1. В чем состоит различие между номинативностью и риторичностью?

2. Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. http://www.philol.msu.ru

6. http://www.links-guide.ru 

7. http://www.islu.irk.

8. http://slovari.gramota.ru
9. http:// auditorium.ru

Задания для практических занятий по предмету Введение в литературоведение

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема  1.  Предмет и задачи курса. Специфика искусства. 

	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	 Ключевые вопросы:

 1.Предмет и задачи курса Введение в литературоведение.

 2. Понятие искусства. 

3.Виды искусства.                                   

	Цели занятия:

	1.Называет предмет и задачи курса

2.   Ознакомить студентов с понятием искусства, его видами. 

3.Выделить отличительные черты искусства .

4. Выделяет три важнейших и органически взаимосвязанных аспекта художественного творчества.

	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Называет предмет и задачи курса

· Имеет понятие об  искусстве и его видах. 

· Выделяет отличительные черты искусства .

· Выделяет три важнейших и органически взаимосвязанных аспекта художественного творчества.

	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт»,кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1.Что представляет собой задача, объект предмета?

2. Что такое искусство?

3.Назовите признаки искусства

4.Перечислите виды искусства.

	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1. Предмет и задачи курса Введение в литературоведение.

 2. Понятие искусства. 

3.Виды искусства 

Цели занятия:

 1.Называет предмет и задачи курса

2.   Ознакомить студентов с понятием искусства, его видами. 

3.Выделить отличительные черты искусства .

4. Выделяет три важнейших и органически взаимосвязанных аспекта художественного творчества.

Идентифицируемые учебные цели 

· Называет предмет и задачи курса

· Имеет понятие об  искусстве и его видах. 

· Выделяет отличительные черты искусства .

·  Выделяет три важнейших и органически взаимосвязанных аспекта художественного творчества.

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы

1.Что представляет собой задача, объект предмета?

2. Что такое искусство?

3.Назовите признаки искусства

4.Перечислите виды искусства.
Литература:

1.  Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988

3. 3.Краткий словарь по эстетике. М., 1983.
4. http://www.philol.msu.ru

5. http://www.links-guide.ru 

6. http://www.islu.irk.ru

7. http://www.gramota.ru
8. ttp://slovari.gramota.ru
9. http:// auditorium.ru

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема  2.    Художественный образ, его специфика.
	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	Ключевые вопросы:

1.Виды художественных образов

2.Место художественной литературы в ряду других искусств

3. Художественная литература – искусство слова. Особенности словесного образа


	Цели занятия:
	1.Ознакомить студентов с видами художественных образов по характеру обобщенности 

2. Узнает о месте художественной литературы в ряду других искусств. 



	Идентифицируемые учебные 


	10. Имеет понятие о художественном образе.

11. Перечисляет виды художественных образов.



	Методы обучения
	Применение интерактивных методов обучения 

(  мозговой штурм/ «Инсерт»)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах и микрогруппах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы .

	Контрольные вопросы
	1. 1.Что такое художественный образ?

2.Что такое вымысел?

3.Дать понятие художественной литературы

4.Каково место художественной литературы в ряду других искусств?



	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1.Виды художественных образов

2.Место художественной литературы в ряду других искусств

3. Художественная литература – искусство слова. Особенности словесного образа
Цели занятия:

1.Ознакомить студентов с видами художественных образов по характеру обобщенности 

2. Узнает о месте художественной литературы в ряду других искусств. 

Идентифицируемые учебные цели 
12. Имеет понятие о художественном образе.

13. Перечисляет виды художественных образов

Методы обучения

Применение  интерактивных методов обучения ( инсерт/ мозговой штурм/ «Инсерт»

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах.

Контрольные вопросы.

 1.Что такое художественный образ?

2.Что такое вымысел?

3.Дать понятие художественной литературы

4.Каково место художественной литературы в ряду других искусств?

Мониторинг и оценка

Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль

Литература:

1. В. Г. Белинский — Сочинения А. Пушкина (статья 3).

2. Н. В. Фридман «Поэзия Батюшкова» М., 1978.

3. В. Кошелев «Творческий путь К. Батюшкова» Л., 1986.

4. О. Проскурин «Победитель всех. Гекторов халдейских». Вопросы литературы, 1987, №6.

5. http://www.philol.msu.ru

6. http://www.links-guide.ru 

7. http://www.islu.irk.ru

8. http://www.gramota.ru
9. ttp://slovari.gramota.ru
10. http:// auditorium.ru

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема 3.  Литературное произведение как художественное целое

	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	 Ключевые вопросы:

 1.Литературное произведение как идейно-художественное целое.

2. Содержание и форма.

3. Единство образной формы и эмоционально-обобщающего содержания



	Цели занятия:

	1.Ознакомить студентов с  литературным произведением  и его признаками.

2.   Ознакомить студентов с понятиями содержание и форма. 

3.Выделить отличительные черты формы и содержания.

	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Называет что такое  литературное произведение как единое целое.

· Имеет понятие о содержании и форме произведения. 

· Выделяет отличительные черты формы и содержания.

	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1.Каковы основные черты литературно-художественного образа?

2.Что такое художественный вымысел?



	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1.Литературное произведение как идейно-художественное целое.

2. Содержание и форма.

3. Единство образной формы и эмоционально-обобщающего содержания

Цели занятия:

1.Ознакомить студентов с  литературным произведением  и его признаками.

2.   Ознакомить студентов с понятиями содержание и форма. 

3.Выделить отличительные черты формы и содержания.

Идентифицируемые учебные цели 

· Называет что такое  литературное произведение как единое целое.

· Имеет понятие о содержании и форме произведения. 

· Выделяет отличительные черты формы и содержания.

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы

1.Каковы основные черты литературно-художественного образа?

2.Что такое художественный вымысел?

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. 2.Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988

3. 3.Краткий словарь по эстетике. М., 1983.
4. http://www.philol.msu.ru

5. http://www.links-guide.ru 

6. http://www.islu.irk.ru

7. http://www.gramota.ru
8. ttp://slovari.gramota.
ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема 4. Композиция и сюжет
	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	 Ключевые вопросы:

1. Сюжет и фабула.

2. Основные элементы сюжета

3. Композиция произведения


	Цели занятия:

	1.Ознакомить студентов с понятием сюжет, 

 2.   Ознакомить студентов с понятиями фабула

3.Ознакомить студентов с понятиями композиция. 

	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Имеет понятие о сюжете произведения

· Имеет понятие о фабуле произведения

	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1.Что такое композиция произведения?

2. В чем различие фабулы от сюжета произведения?

	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1. Сюжет и фабула.

2. Основные элементы сюжета

3. Композиция произведения
Цели занятия:

1.Ознакомить студентов с понятием сюжет, 

 2.   Ознакомить студентов с понятиями фабула

3.Ознакомить студентов с понятиями композиция.
Идентифицируемые учебные цели 

· Имеет понятие о сюжете произведения

· Имеет понятие о фабуле произведения

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы:

1.Что такое композиция произведения?

2.Что является фундаментом композиции?

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. 3 .Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. 5.Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6. http://www.philol.msu.ru

7. http://www.links-guide.ru 

8. http://www.islu.irk.ru

9. http://www.gramota.ru
10. ttp://slovari.gramota.ru
11. http:// auditorium.ru

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема 5 .  Литературный род и жанр

	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	 Ключевые вопросы:

1. Литературные роды

2.Литературные жанры



	Цели занятия:

	 1. Ознакомить студентов с  литературными родами.

2. Ознакомить студентов с  литературными жанрами.



	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Имеет понятие о литературных родах.

· Перечисляет литературные роды.

· Имеет понятие о литературных жанрах.

· Перечисляет литературные жанры.



	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1. Что такое литературный род?

2. Какие литературные роды вы знаете?



	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1. Литературные роды

2.Литературные жанры

Цели занятия:

1. Ознакомить студентов с  литературными родами.

2. Ознакомить студентов с  литературными жанрами.

Идентифицируемые учебные цели 

14. Имеет понятие о литературных родах.

15. Перечисляет литературные роды.

16. Имеет понятие о литературных жанрах.

17. Перечисляет литературные жанры.

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы:

18. Что такое литературный род?

19. Какие литературные роды вы знаете?

Литература:

1. 1.Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. 2.Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. 3 .Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. 5.Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6. http://www.philol.msu.ru

7. http://www.links-guide.ru 

8. http://www.islu.irk.ru

9. http://www.gramota.ru
10. ttp://slovari.gramota.ru
11. http:// auditorium.ru

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема  6. Художественная речь как одна из сторон образной формы произведения.

	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	Ключевые вопросы:

2. Лексические средства образности языка

2.Средства образной выразительности языка



	Цели занятия:

	1. Ознакомить студентов с художественной речью.

2. Ознакомить студентов с образной формой произведения.



	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Имеет понятие о лексических средствах образности языка.

· Перечисляет лексические средства.



	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1.Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

2. Перечислите необщеупотребительные слова?

3. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

4.На одном-двух примерах покажите их художественную функцию.



	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1.Лексические средства образности языка

2.Средства образной выразительности языка

Цели занятия:

1. Ознакомить студентов с художественной речью.

2. Ознакомить студентов с образной формой произведения.

Идентифицируемые учебные цели 

· Имеет понятие о лексических средствах образности языка.

· Перечисляет лексические средства.

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы:

1.Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

2. Перечислите необщеупотребительные слова?

3. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

4.На одном-двух примерах покажите их художественную функцию.

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6. http://www.philol.msu.ru

7. http://www.links-guide.ru 

8. http://www.islu.irk.ru

9. http://www.gramota.ru
ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема  7 : Тропы.

	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	Ключевые вопросы:

1.Сравнение. 

2.Эпитет и его виды.

	Цели занятия:

	1. Ознакомить студентов с понятием сравнение.

2. Ознакомить студентов с эпитетом и его видами.



	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Имеет понятие о сравнении.

· Перечисляет эпитеты и его виды.



	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1.Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

2. Дать понятие тропу?

3. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

4.Что такое эпитет.

5. Перечислите  виды эпитетов. Приведите примеры.



	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1.Сравнение. 

2.Эпитет и его виды.
Цели занятия:

1. Ознакомить студентов с понятием сравнение.

2. Ознакомить студентов с эпитетом и его видами.

Идентифицируемые учебные цели 

· Имеет понятие о сравнении.

· Перечисляет эпитеты и его виды.

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы:

1.Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

2. Дать понятие тропу?

3. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

4.Что такое эпитет.

        5. Перечислите  виды эпитетов. Приведите примеры.

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6. http://www.philol.msu.ru

7. http://www.links-guide.ru 

8. http://www.islu.irk.ru

9. http://www.gramota.ru
10. ttp://slovari.gramota.ru
11. http:// auditorium.ru

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема 8: Стихосложение. Виды стихосложения

	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	Ключевые вопросы:

1. Система стихосложения

2.Размеры стиха

3.Рифмы и способы рифмовки



	Цели занятия:

	1. Ознакомить студентов с системой стихосложения.

2. Ознакомить студентов с размерами и способами рифмовки стиха.



	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Имеет понятие о системе стихосложения.

· Имеет понятие о размере стиха.

· Рассказывает о способах рифмовки стиха.

	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1. В чем различие между прозой и стихом? 

2.Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

3. В чем состоит различие между номинативностью и риторичностью?

4. Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.



	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1. Система стихосложения

2.Размеры стиха

3.Рифмы и способы рифмовки

Цели занятия:

1. Ознакомить студентов с системой стихосложения.

2. Ознакомить студентов с размерами и способами рифмовки стиха.

Идентифицируемые учебные цели 

· Имеет понятие о системе стихосложения.

· Имеет понятие о размере стиха.

· Рассказывает о способах рифмовки стиха.

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы:

1. В чем различие между прозой и стихом? 

2.Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

3. В чем состоит различие между номинативностью и риторичностью?

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6. http://www.philol.msu.ru

7. http://www.links-guide.ru 

8. http://www.islu.irk.ru

9. http://www.gramota.ru
10. ttp://slovari.gramota.ru
11. http:// auditorium.ru

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема 9.  Способы построения образа
	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	Ключевые вопросы:

1.Героика

2.Трагическое

3.Сатира и юмор

	Цели занятия:

	1. Ознакомить студентов с понятием героический образ.

2. Ознакомить студентов с  понятием трагический образ.

3. Дать понятие сатире и юмору

	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Имеет понятие о героическом образе.

· Имеет понятие о трагическом образе.

· Рассказывает о  сатире и юморе. Дает различия.



	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	1. Что такое образ?

2. Разъяснить понятие «героическое».

3. Разъяснить понятие «трагическое».

4. Различие юмора от сатиры?



	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


 Ключевые вопросы:

1.Героика

2.Трагическое

3.Сатира и юмор
Цели занятия:

1. Ознакомить студентов с понятием героический образ.

2. Ознакомить студентов с  понятием трагический образ.

Идентифицируемые учебные цели 

· Имеет понятие о героическом образе.

· Имеет понятие о трагическом образе.

· Рассказывает о  сатире и юморе. Дает различия
Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах

Контрольные вопросы:

1. Что такое образ?

2. Разъяснить понятие «героическое».

3. Разъяснить понятие «трагическое».

4. Различие юмора от сатиры?

Литература:

1. Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2. Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3. Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4. Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6. http://www.philol.msu.ru

7. http://www.islu.irk.ru

8. http://www.gramota.ru
9. ttp://slovari.gramota.ru
ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

Тема 10.  Литературный процесс. 

	Форма учебного занятия
	    Творческая деятельность

	Структура учебного занятия (план)
	Ключевые вопросы:

1.Метод 

2.Стиль


	Цели занятия:

	1. Ознакомить студентов с понятием литературный метод.

2. Ознакомить студентов с  понятием  литературный стиль.

	Идентифицируемые учебные цели /Результаты учебной деятельности студента
	· Имеет понятие о литературных методах.

· Имеет понятие о литературных стилях.



	Методы обучения
	 Применением интерактивных методов обучения 

( мозговой штурм/ «Инсерт», кластер)

	Форма обучения
	 Фронтальная/ коллективная/ работа в парах

	Средства обучения
	 Текст лекции/ компьютеры / раздаточный материал, тексты художественной литературы.

	Контрольные вопросы
	

	Мониторинг и оценка
	   Устный контроль/ блиц-опрос по контрольным вопросам, тест/ письменный контроль


Ключевые вопросы:

1.Метод 

2.Стиль
Цели занятия:

1. Ознакомить студентов с понятием литературный метод.

2. Ознакомить студентов с  понятием  литературный стиль.
Идентифицируемые учебные цели 

· Имеет понятие о литературных методах.

· Имеет понятие о литературных стилях.

Методы обучения

Применением интерактивных методов обучения ( мозговой штурм/ «Инсерт»)

Форма обучения

Фронтальная/ коллективная/ работа в парах, микрогруппах
Контрольные вопросы:

Литература:

1.Введение в литературоведение / Под ред. Г. Н. Поспелова. М., 1990.

2.Введение в литературоведение. Хрестоматия / Под ред. П. А. Николаева. М., 1988.

3 .Краткий словарь по эстетике. М., 1983.

4.Введение в литературоведение. Новые термины и понятия. Т.2003

5.Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. С. 180–182.
6.http://www.philol.msu.ru

7.http://www.links-guide.ru 

8.http://www.islu.irk.ru

Вопросы для итогового контроля.
1. Что представляет собой задача, объект предмета?

2. Что такое искусство?

3. Назовите признаки искусства

4. Перечислите виды искусства.

5. Почему художественное произведение является мельчайшей «единицей» литературы и основным объектом научного изучения?

6. Каковы отличительные особенности литературного произведения как произведения искусства?           

7. В чем состоит научность литературоведения?

8. Что такое анализ как научный метод? 

9. Каковы соотношения анализа и синтеза в литературной науке?

10. Что такое художественный образ?

11. Что такое вымысел?

12. Дать понятие художественной литературы

13. Каково место художественной литературы в ряду других искусств?

14. К числу каких искусств принадлежит литература?

15. Назовите формы бытования литературы.

16. Дайте  понятие о художественного образа.

17. Перечислите виды художественных образов.

18. Что такое форма литературного произведения?

19. В чем отличие формы от содержания произведения?

20. Что такое сюжет произведения?

21. Объясните, в чем заключается конфликт в произведении?

22. Что такое сюжетосложение?

23. Что такое композиция произведения?

24. Что является фундаментом композиции?

25. Что такое литературный род?

26. Какие литературные роды вы знаете?

27. Что такое  литературный жанр?

28. Перечислите литературные жанры.

29. Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

30. Перечислите необщеупотребительные слова?

31. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

32. На одном-двух примерах покажите их художественную функцию

33. В чем различие между прозой и стихом? 

34. Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

35. В чем состоит различие между номинативностью и риторичностью?

36. Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

37. Что такое композиция произведения?

38. В чем различие фабулы от сюжета произведения?

39. Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

40. Перечислите необщеупотребительные слова?

41. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

42. На одном-двух примерах покажите их художественную функцию.

43. Какие лексические средства применяет писатель для большей вырази​тельности художественной речи?

44.  Дать понятие тропу?

45. Назовите известные вам тропы (с примерами из художественной литера​туры). 

46. Что такое эпитет.

47. Перечислите  виды эпитетов. Приведите примеры.

48. В чем различие между прозой и стихом? 

49. Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

50. В чем состоит различие между номинативностью и риторичностью?

51. Назовите известные вам стихо​творные размеры в русском стихосложении.

52. Что такое образ?

53. Разъяснить понятие «героическое».

54. Разъяснить понятие «трагическое».

55. Различие юмора от сатиры?
Тесты  по предмету «Введение в литературоведение» 

1.Назовите вспомогательные литературные дисциплины

А)Историография

Б)Библиография

С)История

Д)Литературная критика
Е)Историография, итекстология

2.Сколько основных литературоведческих дисциплин включает в себя литературоведение ?

А)Одну

Б)Две

С)Три

Д)Четыре

Е)Пять
3.В чем заключается своеобразие художественного образа ?

А)в единстве формы и содержания

Б)в воспроизведении явлений действительности

С)в словесном оформлении

Д)в единстве общего и индивидуального

Е)в типичности

4.Что такое прототип?
А)собирательный образ

Б)вымышленный образ

С)литературный рбраз, созданый на основе жизни реального человека

Д)реальный человек, жизнь которого стала основой для создания              литературного образа

Е) аллегорический образ

5.Какой образ называется типичным ?
А)типичным называется образ, изображающий широко распространенное, часто встречающееся явление

Б)типичным называется образ, который является иллюстрацией важных социальных явлений

С)типичным считается обобщенный образ человеческой индивидуальности, характерный для определенной общественной среды

Д)типичный образ -это изображение персонажа, который является главным героем произведения

Е)типичный образ -это изображение человека, который реально существовал в действительности

6.Что называется темой литературного произведения ?

А)основные события, изображенные в произведении

Б)тема -это предмет изображения

С)тема-это жизненные явления, отобранные писателем в действительности и изображенные в произведении

Д) Тема-это смысловая доминанта, не допускающая дальнейшего расширения или сужения проблематики и к которой сводятся все составляющие компоненты произведения

Е) тема-это единство содержания произведения

7.Что изучает литературоведение?
А)художественную речь

Б)способы образного воспроизведения действительности

С)историю литературы

Д)произведения художественной словесности в единстве формы и содержания

Е)произведения художественной словесности как явления общественного создания

8.Что представляет собой проблема произведения ?

А)основное содержание произведения

Б)проблема –это отражение в образах произведения различных сторон общественной жизни

С)это авторская точка зрения на изображение

Д)проблема -основной вопрос, изображенный автором в произведении с определенной точки зрения

Е)проблема-это вопрос, который разрешается автором в произведении

9.Что называется идеей произведения ?

А)идея –это единство тематики, проблематики и собственного, идейная оценка изображаемого

Б)это единство объективной и субъективной  идей произведения

С)идея –это отношение автора к изображаемому, его оценка, главная мысль, идейно-эмоциональный пафос произведения

Д)идея –это отображение в произведении важных социальных, общественно-значимых вопросов

Е)идея произведения –это тенденция

10.В каких компонентах произведения воплощается его идейное содержание ?

А)в характерах героев

Б)в авторских отступлениях

С)в сюжете, в системе персонажей

Д) в  образном строе произведения

Е)в композиции произведения

11.Что называется сюжетом драматических и эпических произведений ?

А)сюжет-основное содержание произведения

Б)сюжет-это последовательность событий во времени

С)сюжет-изображение хода событий ,поступки героев, т.е. их действия, протекающие в художественном пространстве и времени

Д)сюжет -воплощение в произведении событий, в которых раскрывается конфликт, формируется и развиваются характеры

Е)сюжет –это то же самое, что фабула

12.Какик разновидности сюжета вы знаете ?

А)концентрический, хроникальный

Б)хроникальный

С)композиционный, идейный сюжет

Д)концентрический

Е)концентрический, композиционный

13.Определите основные компоненты сюжета

А)пролог, экспозиция, завязка, действие ,кульминация, развязка, эпилог

Б)пролог, эпилог ,композиция

С)эпилог, экспозиция, развитие действия, завязка ,кульминация

Д)экспозиция, завязка, кульминация, развязка, развитие действия

Е)завязка, экспозиция, пролог, эпилог

14.Что такое фабула ?

А)фабула-это основные события,  которые раскрываются в произведении или которые показываются в произведении
Б)фабула –это пересказ содержания

С)фабула –это сюжет произведения

Д)фабула это композиция произведения

15.Как создаются литературные сюжеты?

А)литературные сюжеты создаются по разному : изображение сюжета могут быть писательским вымыслом, сюжеты могут иметь свой жизненный прототип, автобиографические сюжеты созданные по следам уголовных историй, заимствование

Б)это писательский вымысел в «чистом виде»

С)имеет жизненный прототип

Д)концентрические сюжеты

Е)хроникальные сюжеты

16.Всегда ли экспозиция дается в начале произведения ?

А)нет
Б)да

С)только в эпических произведениях

Д)только в драматических произведениях

Е)только в лирике

17.Существует ли сюжет  в лирических произведениях 

А)да

Б)нет

С)только в балладах

Д) в лирике сюжет выступает в форме саморазвития, становления образа-переживания

Е)только в описательной лирике

18.Что называется художественным конфликтом ?

А)Момент наивысшего напряжения действия

Б)конфликт –это жизненное противоречие

С)конфликт- противоположность, противоречие как принцип взаимоотношений между образами

Д)конфликт-изображение вечных мотивов (жизнь и смерть,любовь и ненавистть, страх и т . д)

Е)конфликт-это отражение жизненных противоречий в произведении

19.Какой сюжет является хроникальным ?

А)когда изображается документальное, историческое событие

Б)когда в  сюжете преобладают чисто временные связи между событиями

С)когда в произведении указано время действия

Д)когда автор делает различные временные перестановки в действии

Е)когда автор не допускает временных перестановок в действии

20.Что называется композицией ?

А)композиция-построение произведения, взаимное расположение его частей и элементов

Б)композиция –это строгая последовательность расположения элементов сюжета: экспозиция, завязка, развитие действия, кульминация и т .д.

С)композиция –это расположение элементов сюжета без участия внесюжетных элементов произведения

Д)композиция-это внешнее построение произведения как единого целого, разделение на тома, книги, главы,части и т . д.

21.Определите внесюжетные элементы композиции

А)описание, авторское отступление, вводные эпизоды

Б)портрет, диалоги

С)монологи, пейзаж

Д)подробные пейзажные зарисовки произведения

Е)авторская характеристика героев в произведении

22.Как раскрывается внутренний мир героя ?

А)авторская характеристика, характеристики действующих лиц, внутренние монологи

Б)авторская характеристика

С)собственные признания героев

Д)взаимохарактеристика героев

Е)монологи

23.Что представляет собой литературный язык ?

А)это язык художественного произведения

Б) это обработанная форма общенародного языка- воспринимаемая как  образцовая

С)это язык художественной литературы в целом

Д)это национальный язык с его исторически складывающейся и меняющейся литературной нормой

Е)это письменный язык ( в отличии от устных видов речи)

24.Что представляет собой язык художественных произведений ?

А)это языковая форма выражения образного содержания, конкретных произведений словесного характера 

Б)это речь персонажей и авторская речь произведения

С)это авторская речь произведения

Д)язык художественной литературы является одним из видов литературного языка

Е)язык художественной литературы –это особая знаковая система-вторичный язык, возникающий на основе первичного естественного языка

25.В чем заключается номинативная значимость слов ?


А)в описании предметного мира произведения

Б)в создании речевой характеристики действующих лиц

С)в определенной семантизации лексики национального языка, т.е. в процессе её наполнения эмоционально-смысловым содержанием при воспроизведении предметных деталей

Д)это употребление слов в номинативно-нарицательном значении

Е)в литературном произведении  нет номинативной изобразительности

26.Что называется поэтическим тропом ?

А)разновидность фигур речи

Б)стереотипное употребление слова или высказывания в переносном значении

С)слова или высказывания, употребляющиеся в переносном значении и выполняющие эмоционально-характеризующие функции

27.Аллегория

А)то же самое, что и образный параллелизм

Б)троп ,встречающийся только в баснях

С)иносказание, имеющее нарочитый характер, запечатление умозрительной идеи и в предметном образе

Д)изображение животных, в которых воплощены человеческие черты

Е)аллегория строится на художественном преувеличении признаков явления

28.Эпитет

А)вил тропа, придающий речи красочность ,выразительность

Б)художественное определение, эмоционально-выразительное развитие образной мысли, выделяющее предмет из ряда других, характеризующее важнейшие признаки предмета

С)художественное определение, характеризующее важнейшие признаки предмета и  отличающиеся неразрывностью определяемого и определяющего

Д)то же самое, что и эпиграф

Е)то же самое, что и эпитафия

29А)то же самое, что и стихотворение

Б)ряд слов, который выделяется не логической, а ритмической паузой

С)стихи-это элемент стихосложения

Д)стих-это сочетание клаузулы (стиховое окончание) и ритмического переноса

Е)стихи возникают при скандировании стихотворений

30.Силлабическое стихосложение

А)определяется количество слогов определенной высоты

Б)определяется соразмерностью стихов с равным количеством слогов

С)определяется соразмерностью стихов по количеству слогов

Д)определяется выравниванием стихов по количеству ударных слогов

Е)определяется особой интонационно-мелодической интонацией

31.Силлабо-тоническое стихосложение 

А)основано на упорядоченном чередовании ударных и безударных слогов (стоп) в стихе

Б)основано на упорядоченном чередовании долгих и кратких слогов (стоп) в стихе

С)основано на строгом соблюдении пяти основных метров: ямба, хорей, анапеста, амфибрахия и дактиля

Д)основано на свободном чередовании ударных и безударных слогов

Е)основао на усилении роли сильного ударного слога за счет ослабления роли слабого безударного слога

32.Тоническое стихосложение

А)основано на соизмеримости строк по числу ударений, количеству безударных слогов межу ударными произвольно

Б)основано на соизмеримости строк по количеству слогов

С)основано на аллитерационном стихе

Д)основано на речитативном стихе, тактовике

Е)основано на ощущении метра : ударные слоги воспринимаются как икты (ударные слоги), а безударные – как межиктовые интервалы.
Общие выводы
В учебно-методическом комплексе рассматриваются важнейшие понятия, используемые в русском литературоведении при анализе литературного произ​ведения; освещаются вопросы его генезиса и функционирования. Это учебное пособие в словарной форме, раскрывающее, в соответствии с требованиями университетской программы, содержание центрального раздела дисциплины «Введение в литературоведение» — учения о ли​тературном произведении. Овладеть системой понятий и терминов значит овладеть языком науки. Это естественное начало пути филолога, «врата» в литературоведение. 

Наукой о литературе в XX в. сделано очень многое для адекватного описания такого сложного эстетического объекта, каким является литературное произведение. Вряд ли будет натяжкой утверждать, что средоточием интересов ученых разных методологических ориентации (формализм и социологизм 1910—1920-х годов, структурно-семиоти​ческие штудии, герменевтический, культурологический и другие под​ходы) выступает само произведение, его мир, его текст — «чарователь неустанный», «неслабеющий магнит» (В. Брюсов). Инструменты ли​тературоведческого анализа (если говорить об общей тенденции) ста​новятся более тонкими, описание и анализ текста осознаются как движение к интерпретации художественного целого. По-видимому, ушло в прошлое обыкновение сначала разбирать «идейное содержа​ние», а потом, если останется время и место, перечислять «художест​венные особенности». Ключевые понятия (определяющие исследовательскую установку) —художественная це​лостность, содержательность формы (хотя и то и другое достигается не всегда даже в классических творениях). Принцип' целостности диктует критерии выделения тех или иных единиц в ходе анализа (деталь, стихотворная строка и др.). В комплексе нет отдельной темы, посвященной «содержанию» (тематике, составу идей), но толкование как произведения в целом, его общих свойств и структуры («Художе​ственность», «Образ художественный», «Знак», «Литературное произ​ведение как художественное единство», «Мир произведения», «Композиция», «Язык поэтический», «Стиль»), так и каждого компо​нента предметного мира, композиционного, стилистического приема есть уяснение их содержательных, выразительных возможностей. Дру​гой важный принцип — признание сотворчества читателя, его уча​стия в порождении содержания произведения —здесь и теперь. Образная форма искусства создает объективные предпосылки для различных прочтений произведений любого жанра, даже такого дидак​тичного, как басня (что, Предвосхищая современные теории художе​ственного восприятия, подчеркивал в прошлом веке А.А. Потебня1). Открытость текста для интерпретаций не означает, однако, равного достоинства последних: постижение концепции автора, погружение в его мировоззрение, в его систему ценностей остается основным кри​терием адекватности прочтений. А совершенствование приемов ана​лиза расширяет представление о формах «присутствия» автора в произведении — в частности, помогает увидеть его творческую волю в композиции, расположении образов, в рамочных компонентах (за​главие, концовка и др.) текста. 

 Теория литературы переживает время быстрых и резких перемен. С одной стороны, она освобождается от многих догм и мифов (внедряемых настойчиво в течение нескольких десятилетий), от жесткой идеологической опеки, активно взаимодействует с миро​вым — прежде всего западным —литературоведением (чему способ​ствует, в частности, появление специальных хрестоматий, справочников, словарей2). Осваиваются и целые пласты русской эсте​тической мысли, опыт литературной критики разной ориентации («органическая», «артистическая», народническая, религиозно-фило​софская и др.), анализируются литературные явления, ранее считав​шиеся маргинальными как предмет литературоведения (массовая литература, фактографическая образность: документалистика, мемуа​ры и пр.). Искореняется привычка к автоцензуре при освещении истории эстетики и литературоведения (вспомним, например, ходячую формулировку методологии А.Н. Веселовского в конце 1940-х годов, в разгар антикосмополитической кампании: «компаративист на службе у космополитизма»). 

Естественно, приток новых идей, упрочение в литературоведении принципов структуральной поэтики, герменевтики, психоанализа и пр., сопутствующие тем или иным веяниям дискуссии (в настоящее время их наиболее частая тема —постструктурализм), должны находить отражение в преподавании дисциплины «Введение в литературо​ведение», фундаментальной в процессе «выращивания» филологов. «Безотлагательным представляется внедрение в вузовскую практику,— отмечает В.Е. Хализев,— некоего необходимого для студентов «ядра» сведений, отвечающих составу теории литературы на современном ее этапе». 
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Глоссарий 
Античное стихосложение- система стихосложения  в  древней 

 

Греции, где она    возникла ещё в   VII веке до н.э. 

Его называют также метрическим стихосложением.

Амфибрахий-    трёхсложная стопа в русском силлабо-тоническом                                                                                                                       стихосложении.

Авторская речь – слова, которыми автор прямо, от себя, характеризует своих героев, оценивает их поступки, описывает события, обстановку, пейзаж.

Акмеизм – (от греч. высшая степень чего-либо, цветущая сила) модернистское   течение в русской литературе.

Александрийский стих –    русской поэзии двустишие шестистопного ямба с цезурой после третьей стопы. Стихи связаны смежной рифмой. 

Аллегория –   (от гр.- иносказание)- один из видов тропов-иносказательное изображение отвлеченного понятия или явления действительности при помощи конкретного жизненного образа.

Баллада – один из видов лиро-эпической поэзии: небольшое сюжетное стихотворение, в котором поэт передаёт не                                                только свои чувства и мысли, но и изображает, то, что вызывает эти переживания.

Басня     –      небольшое произведение повествовательного рода в стихах или – реже в прозе с нравоучительным, сатирическим или ироническим содержанием.

Вымысел  -      в художественном творчестве- всё созданное творческим     воображением писателя.
Герой литературного

произведения – действующее лицо в художественном произведении, обладающее отчетливыми чертами        характера и поведения, определенным отношением к другим действующим лицам и жизненным явлениям, показанным в произведении.

Герой лирический – то лицо в лирической поэзии, переживания, мысли и чувства которого выражены в стихотворении, от имени которого оно написано. В лиро-эпических произведениях -в поэме, романе в стихах- это повествователь о событиях и людях, в них участвующих.

Драма –           один из основных родов художественной литературы. Драмой называется всякое литературное произведение, написанное в форме разговора действующих лиц, без авторской речи.

Идея –       мысль о жизненном явлении, о человеке, предмете и т.п. в которой выражено отношение к этим явлениям жизни, представление о них.

Классицизм – течение в литературе и искусстве Западной Европы и России  17- 18 веков. Внешне классицизм подражал образцам античного искусства, с чем и связано его название.

Композиция – построение произведения, расположение его составных частей, порядок изложения событий- одно из основных художественных средств, при помощи которого писатель характеризует действующих лиц и изображает интересующий его круг жизненных явлений так, как он их понимает.

Лирика –        один из трех основных родов литературы: эпос, лирика, драма.

Литература художественная – область искусства, отличительной чертой которого является изображение жизни, создание художественного образа при помощи слова.
Нигилизм –   в широком смысле слова отрицание установившихся понятий, принципов, традиций, взглядов.

Онегинская строфа – состоит из трех четверостиший и заключительного двустишия, написанных четырехстопным ямбом.

Реализм –     основной метод искусства и литературы. Его основа- принцип жизненной правды, которым руководствуется художник в своем творчестве, стремясь дать наиболее полное и верное отражение жизни и сохраняя наибольшее жизненное правдоподобие в изображении событий, людей, предметов вещного мира и природы такими, какими они являются в самой действительности.

Романтизм –  в искусстве и литературе художественный метод в творчестве многих художников прошлого, состоящий в стремлении их противопоставить неудовлетворяющей их действительности необычные, отступающие от внешнего правдоподобия образы и сюжеты, рожденные мечтой художника.

Сентиментализм – литературное течение в европейской литературе конца 18- начала XIX века, возникшее первоначально в Англии и отразившее борьбу подымающейся буржуазии с феодализмом. В сентиментализме характерно стремлением изобразить человеческую психологию, но изображение человека в произведениях сентименталистов отличалось преувеличенной чувствительностью.

Эпилог -            заключительная часть произведения.
