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Mavzu: Badiiy asar syujeti
Reja:
1. Syujet tushunchasi, uning mavzu, g‘oya va konflikt bilan aloqasi
2. Syujet unsurlari (ekspozitsiya, tugun, voqea rivoji, kulminatsiya, yechim, prolog, epilog) va syujet tiplari
	Tayanch tushunchalar: Syujet, fabula, mavzu, g‘oya, konflikt, ekspozitsiya, tugun, voqea rivoji, kulminatsiya, yechim, prolog, epilog, xronikali syujet, retrospektiv syujet, kontsentrik syujet, assotsiativ syujet, sayyor syujet.
Uchinchi mavzuda biz adabiyotshunoslik nazariyasining eng muhim, ammo talabalar tomonidan ko‘pincha yuzaki – shunchaki “voqealar ketma-ketligi” sifatida tushuniladigan tushunchasi – badiiy asar syujetiga murojaat qilamiz. Mavzuni yoritishda uchta akademik manbaga tayanamiz: Toxta Boboyevning “Adabiyotshunoslik asoslari” (2002) darsligi, Hotam Umurovning “Adabiyot nazariyasi” (2002) darsligi va Hakimjon Karimovning “Adabiyot nazariyasining ilmiy asoslari” (2010) o‘quv qo‘llanmasi. Bu uchala manba ham respublika oliy o‘quv yurtlari uchun tavsiya etilgan bo‘lib, ular bir-birini to‘ldiradi: Boboyev syujet unsurlarini eng izchil va tizimli tarzda bayon qilsa, Umurov konkret badiiy misollar (jumladan, xalq afsonalari) orqali, Karimov esa konfliktning syujetdagi harakatlantiruvchi kuch ekanini alohida ta’kidlaydi. Quyida bu uch qarashni bir-biriga bog‘lab, o‘z tahlilimiz bilan boyitib boramiz.
Avvalo, syujetning nazariy ta’rifidan boshlaylik. Boboyev bu tushunchani quyidagicha izohlaydi: “Hayot materialini badiiy aks ettirishda yozuvchi rang-barang tasvir vositalaridan foydalanadi. Syujet mana shunday vositalardan biridir. Syujet (frants. sujet – predmet, mazmun) – adabiy asarda tasvirlangan harakatning mazmunini ifodalovchi hayotiy voqealar majmui, kengroq ma’noda, konkret voqealar tizimasida namoyon bo‘ladigan xarakterlar tarixi, poetik fikr-tuyg‘ular oqimi”[footnoteRef:1]. Bizningcha, bu ta’rifning muhim jihati shundaki, u syujetni faqat “nima sodir bo‘ldi” degan tashqi jarayon sifatida emas, balki shu jarayon orqali ochiladigan xarakterlar va poetik fikr sifatida ham talqin qiladi. Bo‘lajak o‘qituvchi uchun bu farqni tushunish muhim: talabaga syujetni faqat voqealar ro‘yxati sifatida emas, muallifning dunyoqarashi ifodalanadigan vosita sifatida o‘rgatish kerak. [1: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 108. Ichki iqtibos: T. Sil’man. Zametki o lirike. – L., 1977. – B. 6.] 

Syujetning mavzu bilan aloqasi ham alohida e’tiborga loyiq. Boboyev bu borada shunday deydi: “Mavzu syujet orqali ochiladi, syujet mavzuni chuqur va konkret ochishga xizmat qiladi. Mavzuning yana bir ahamiyati shundaki, u asar qismlarini yaxlit bir butunlikka birlashtiradi”[footnoteRef:2]. Fikrimizcha, bu qisqagina jumlada syujet nazariyasining kaliti yashiringan: syujet – mavzuni “ko‘rsatish” vositasi, mavzu esa syujetning ichki mazmuni. Shu bois talabaga qissa yoki hikoyani tahlil qilishda avval “bu asar nima haqida (mavzusi)?”, so‘ng “bu mavzu qanday voqealar (syujet) orqali ochilgan?” degan ikki savolni ketma-ket berish – tahlil ko‘nikmasini shakllantirishning oddiy, ammo samarali usuli, deb hisoblaymiz. Shu bilan bog‘liq holda, mazmun va shaklning bir-biriga o‘tuvchi dialektik hodisa ekani haqida ham manbada muhim bir umumlashma bor: “Adabiy asarning mazmuni bilan shakli o‘rtasidagi dialektik birlik muammosini tushunish va talqin etishda adabiyotchilar hamisha yagdil qarashga ega bo‘laverishmagan”[footnoteRef:3]. Bu, bizningcha, syujetni o‘rganishda ham hushyorlikni talab qiladi: syujet unsurlarini (keyingi bo‘limda ko‘ramizki) mexanik chizma sifatida emas, mazmun bilan uzviy bog‘liq jonli jarayon sifatida tushuntirish kerak. [2: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 101.]  [3: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 99.] 

Syujetning qahramonlar munosabatlari bilan bog‘liqligini Boboyev yanada aniqlashtiradi: “Demak, bu ta’rifdan qahramonlarning o‘zaro murakkab munosabatlari asar syujetini tashkil etadi degan xulosa kelib chiqadi. Qahramonlarning o‘zaro munosabatlari esa voqea-hodisalarda namoyon bo‘ladi. Shu ma’noda, voqea-hodisalar majmui asar syujetini tashkil qiladi”[footnoteRef:4]. Muallif bu o‘rinda L.I. Timofeyevning “Adabiyot nazariyasi asoslari” o‘quv qo‘llanmasiga tayanib, syujetni tavsiflaydigan ikki xususiyatni – a) xarakter qirralari namoyon bo‘ladigan voqealar va b) hayotdagi muhim ziddiyatlarni umumlashtiruvchi voqealar mavjudligini – alohida qayd etadi[footnoteRef:5]. Oybekning “Qutlug‘ qon” romani misolida bu nazariy qoida amaliy tasdig‘ini topadi: “«Qutlug‘ qon» romani syujeti – ko‘p qirrali, ko‘p bosqichli. «O‘tgan kunlar» romanining syujeti esa murakkab, ko‘p tarmoqli”[footnoteRef:6]. Bizningcha, bu qiyoslash talabaga syujetning “murakkabligi” mavhum baho emas, balki qahramonlar sonining, ularning o‘zaro aloqalari ko‘lamining aniq ko‘rsatkichi ekanini ko‘rgazmali tushuntirish imkonini beradi. [4: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 109.]  [5: O‘sha manba. – B. 109.]  [6: O‘sha manba. – B. 109.] 

Realistik epik va dramatik asarlar syujetini tavsiflovchi ikki muhim tendensiya borasida manbada shunday deyiladi: birinchisi – “syujet – xarakter qirralari namoyon bo‘ladigan voqealar majmui” degan tamoyil bo‘lib, unga ko‘ra tasvirlangan har bir voqea-hodisa qahramon xarakterining u yoxud bu jihatini ochishga xizmat qildiriladi[footnoteRef:7]. Bizningcha, bu tamoyil o‘qituvchilik amaliyoti uchun juda qo‘l keladigan mezon beradi: agar talaba biror epizodni tahlil qilayotganda “bu voqea qahramon xarakterining qaysi qirrasini ochyapti?” degan savolga javob topa olmasa, demak, u epizodning syujetdagi funksional o‘rnini hali to‘liq anglamagan bo‘ladi. Ikkinchi tendensiya esa konflikt bilan bog‘liq bo‘lib, uni buyuk rus yozuvchisi A. Tolstoy quyidagicha ta’riflagan: “San’at hamisha qarama-qarshiliklar bo‘lgandagina maydonga keladi, – bu yo kurashning o‘zginasi tarzida yoki kurashning in’ikosi tarzida bo‘ladi... Qarama-qarshilik va kurashlar boshqa sohalarga o‘tkaziladi, lekin qarama-qarshilik va kurashlar hamisha qoladi... Kurash hukm suradi, faqat uning maqsadi boshqacha bo‘ladi... Insonning ichki olami kurash maydoniga aylanib qoladi”[footnoteRef:8]. Bizningcha, bu fikr konfliktning nafaqat tashqi (jang, mojaro), balki ichki (qahramon ruhiyatidagi kurash) shakllarini ham qamrab olishi bilan qimmatli – bu, ayniqsa, lirik va psixologik asarlar syujetini tushuntirishda talabaga zarur bo‘ladi. [7: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 110–111.]  [8: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 116. Ichki iqtibos: A. Tolstoy. O literature. – M.: “Sovetskiy pisatel’”, 1956. – B. 287–288.] 

Endi syujetning ichki tuzilishiga, ya’ni uning unsurlariga o‘taylik. Boboyev bu haqda shunday yozadi: “Turmushdagi voqea-hodisalardek syujet ham nimadandir boshlanadi, rivojlanadi va nima bilandir tamomlanadi. Shunga ko‘ra, syujetni uzviy bo‘laklarga ajratib o‘rganish mumkin. Yirik hajmli mumtoz asarlarda syujetning ekspozitsiya, tugun, voqea rivoji, kulminatsiya va yechim deb nomlangan asosiy unsurlari bo‘ladi. Ba’zi asarlarda esa syujetning qo‘shimcha unsurlari – prolog va epiloglar uchraydi”[footnoteRef:9]. Fikrimizcha, bu besh (ba’zan yetti) unsurli sxema – talabaga har qanday epik yoki dramatik asarni tahlil qilishda beriladigan eng amaliy “xarita”. Quyida har bir unsurni alohida ko‘rib chiqamiz va ularni konkret asarlar misolida yorituvchi qismlarga to‘xtalamiz. [9: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 117.] 

Ekspozitsiya syujetning kirish qismi bo‘lib, u haqda quyidagi ta’rif berilgan: “Ekspozitsiya (lot. expositio – tushuntirish) – syujetning kirish, boshlanma qismi; asar voqeasi bo‘lib o‘tadigan joy, qahramonlarning konfliktgacha bo‘lgan paytdagi qiyofasi, holatini namoyon etadigan vaziyat, shart-sharoit tasviri. Ekspozitsiya harakatni aniqlamaydi, aksincha harakat uchun fon bo‘lib xizmat qiladi”[footnoteRef:10]. Bizningcha, aynan shu oxirgi jumla – “harakat uchun fon bo‘lib xizmat qiladi” – talabalar ko‘p adashadigan joy: ular ko‘pincha ekspozitsiyani “zerikarli kirish qism” deb, uni sun’iy ravishda voqealar rivojidan ajratib qo‘yadilar, holbuki ekspozitsiyaning o‘zi ham (masalan, “Sinchalak” povestida bosh qahramon Saidaning bolalik va yoshlik davriga oid ma’lumot) muallif tanlovi bilan, ma’lum bir badiiy maqsadga xizmat qildirib beriladi. [10: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 117–118.] 

Syujetning eng harakatlantiruvchi unsurlaridan biri – tugun. Manbada uning ta’rifi shunday: “Tugun – badiiy asar syujetida konflikt va harakatning paydo bo‘lishi, boshlanishiga sabab bo‘ladigan voqea. Tugun harakatni belgilaydi, voqealar rivojiga turtki bo‘ladi, unga aniq yo‘nalish beradi. Ko‘pgina asarlarda asosiy voqea tugundan so‘ng yuz beradi. Tugun kitobxonning asar mavzusini to‘g‘ri tushunishiga yordam beradi, o‘quvchini voqealar ichiga yetaklaydi, qahramonlar taqdiriga qiziqtiradi”[footnoteRef:11]. Bu nazariy qoidani konkret misolda ko‘rish uchun “Boy ila xizmatchi” dramasiga murojaat qilamiz: Solihboy bilan G‘ofirjon o‘rtasida to‘y munosabati bilan yuz bergan hisob-kitob voqeasi – shu dramaning konflikti “tug‘iladigan” tugunidir; dramadagi asosiy voqealar xuddi shu nuqtadan boshlab aniq bir yo‘nalishda rivojlanadi[footnoteRef:12]. Bizningcha, bu misol tugun tushunchasini juda yorqin ochadi: “hisob-kitob voqeasi”ning o‘zi kichik va oddiy ko‘rinsa-da, aynan o‘shanda ijtimoiy adolatsizlik (boy va xizmatchi o‘rtasidagi munosabat) ochilib, butun dramaning yo‘nalishi belgilanadi. Talabaga tugunni topishni o‘rgatishning eng ishonchli yo‘li – “qaysi voqeadan keyin barcha keyingi voqealar mantiqan bog‘lanib ketadi?” degan savolni berishdir, deb hisoblaymiz. [11: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 118.]  [12: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 118–119.] 

Tugundan keyingi bosqich – voqea rivoji: “Voqea rivoji – syujet tugunidan so‘ng asarda voqeaning zo‘rayib, kengayib, keskinlashib borishi. Odatda, asarda voqealar tugundan boshlab kulminatsiyagacha bosqichma-bosqich rivojlanib, o‘sib boradi. Voqea rivoji jarayonida obrazlarning o‘zaro munosabatlari – ziddiyatlari, kurashlari, simpatiya va antipatiyalar ko‘rsatiladi, qahramonlarning xarakterlari shakllanadi, obrazlarning eng muhim xususiyatlari ochiladi”[footnoteRef:13]. Bu jarayon o‘z cho‘qqisiga – kulminatsiyaga yetadi: “Kulminatsiya (lot. culmen – cho‘qqi) – asardagi voqealar rivojining yuksak cho‘qqisi. Kulminatsiyada asardagi konflikt – kurash g‘oyatda keskin tus oladi, qahramon xarakteri yorqin ochiladi”[footnoteRef:14]. Boboyev bu o‘rinda Alisher Navoiyning “Farhod va Shirin” dostonidagi Xusrav bilan Farhodning munozarasini kulminatsion nuqtaga misol qilib keltiradi – bu ikki qutb o‘rtasidagi kurashning eng yuqori nuqtasida ikki qahramonning ham ma’naviy qiyofasi g‘oyatda yorqin ochiladi. Bizningcha, kulminatsiyani aniqlashning amaliy mezoni oddiy: bu – asarda qahramon taqdiri “yo bunday, yo unday” hal bo‘ladigan, ortga qaytish imkoni qolmagan lahza. [13: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 119.]  [14: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 120.] 

Syujetning yakuniy unsuri – yechim: “Yechim – asarda tasvirlangan voqealarning rivojlanishi natijasida yuzaga kelgan qahramonlarning holati, ular o‘rtasidagi kurashning xotimasidir”[footnoteRef:15]. Muallif bu unsurni N. Gogolning “Revizor” komediyasi misolida yoritadi: real revizorning kelishi to‘g‘risidagi xabar hokim va boshqa amaldorlarning aldanganligini ravshan ko‘rsatadi, shu tariqa ularning poraxo‘rligi, talonchiligi fosh qilinadi[footnoteRef:16]. Shunday qilib, badiiy syujetning qalbi bo‘lgan konflikt tugundan boshlanib, asar kulminatsiyasida o‘zining yuqori nuqtasiga yetadi va yechimda uzil-kesil hal bo‘ladi[footnoteRef:17]. Fikrimizcha, bu zanjirni (tugun – voqea rivoji – kulminatsiya – yechim) talabaga bir butun mexanizm sifatida, xuddi tabiiy jarayon – urug‘ning unib chiqishi, o‘sishi va meva berishiga o‘xshatib tushuntirish mumkin; bu o‘xshatish mavhum atamalarni yodlash o‘rniga ularning ichki mantig‘ini anglashga yordam beradi. [15: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 121.]  [16: O‘sha manba. – B. 121.]  [17: O‘sha manba. – B. 121.] 

Syujetning barcha asarlarda uchramaydigan, ammo ba’zan muhim rol o‘ynaydigan ikki qo‘shimcha unsuri – prolog va epilog. Prolog haqida: “Prolog (yun. pro – old, avval; logos – so‘z; avvalgi so‘z) – adabiy asardagi muqaddimaning bir turi bo‘lib, bunday muqaddima kitobxonni muallif niyatiga, asarda tasvirlanadigan voqealardan avvalgi voqealarning qisqacha mazmuni bilan, pyesalarda esa qatnashuvchilar bilan tanishtiradi”[footnoteRef:18], epilog esa – “badiiy asar oxirida qahramonlarning keyingi taqdirini so‘zlab beruvchi xotima”[footnoteRef:19]dir. Bizningcha, bu ikki unsurni talabaga tushuntirishda ularning ixtiyoriyligiga alohida urg‘u berish kerak: har qanday yaxshi asarda prolog yoki epilog bo‘lishi shart emas, ammo muallif ulardan foydalansa, bu – asar syujetini kengroq tarixiy yoki taqdiriy kontekstga joylashtirish uchun ongli badiiy tanlov ekanini anglatadi. [18: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 121.]  [19: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 121–122.] 

Syujet unsurlarining o‘zaro joylashish tartibiga ko‘ra, adabiyotshunoslikda bir necha syujet tipi ajratiladi. Boboyev bu tasnifni shunday boshlaydi: “Badiiy adabiyotda syujetning rang-barang ko‘rinishlari mavjud ekan, biz ularni voqea-hodisalarni hikoyalash tamoyiliga asoslanib, quyidagicha tiplarga ajratib o‘rganamiz: xronikali syujet, retrospektiv syujet, kontsentrik syujet, assotsiativ syujet. Agar badiiy syujet xronika tartibida peshma-pesh davom ettirilgan bo‘lsa – «xronikali syujet» deb yuritiladi”[footnoteRef:20]. Bunga misol sifatida “O‘tgan kunlar” romani keltiriladi: unda voqealar Otabekning Marg‘ilonga savdo ishi bilan borishidan boshlab, oxirigacha bir-birini izchil, ketma-ket ta’qib qilib boradi[footnoteRef:21]. Bundan farqli o‘laroq, ba’zi asarlarda muallif teskari yo‘l tutadi: “Yana shunday badiiy syujetlar ham mavjudki, ularda asosiy voqea kulminatsiyadan boshlanadi, so‘ng muallif chekinish usuli (retrospeksiya)ni qo‘llab kulminatsiyagacha bo‘lgan voqea-hodisalarni qahramonlar faoliyatlari misolida ko‘rsatadi... Bu xil syujet ilmda «retrospektiv syujet» deb yuritiladi”[footnoteRef:22]. Bizningcha, bu ikki tipning farqi talabaga detektiv janr misolida yaxshi tushuntiriladi: aksariyat detektiv asarlar aynan retrospektiv syujetga qurilgan bo‘lib, jinoyat (kulminatsiyaga yaqin voqea) asar boshida sodir bo‘ladi-yu, keyin uning sabablari orqaga qaytib ochiladi. [20: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 122.]  [21: O‘sha manba. – B. 122–123.]  [22: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 123.] 

Yana ikki syujet tipi bor: kontsentrik va assotsiativ. Birinchisi haqida: “Ular shu qadar kuchli va keskin dramatizm zaminiga qurilgan bo‘ladiki, natijada syujet unsurlari (ekspozitsiya, tugun, voqea rivoji, kulminatsiya, yechim)ni bir-biridan ajratish qiyin. Mashhur amerikalik adib Ernest Miller Xemingueyning «Chol va dengiz», «Alvido, qurol!» romanlari syujetlari ana shundaydir. Syujetning bunday tipi ilmda «kontsentrik syujet» deb yuritiladi”[footnoteRef:23]. Assotsiativ syujet esa boshqacharoq mantiqqa asoslanadi: “Badiiy syujetning bu tipi «assotsiativ syujet» deb yuritiladi. Adabiyotshunos V. Kojanov aytganidek, syujet – «odamlar va personajlarning ichki va tashqi harakati izchilligi» ekan, «ichki harakat izchilligi» assotsiativ syujetni keltirib chiqaradi”[footnoteRef:24]. Bizningcha, bu to‘rt tipni (xronikali, retrospektiv, kontsentrik, assotsiativ) talabaga o‘rgatishning eng samarali yo‘li – har birini o‘qigan yoki o‘qiydigan asarlari bilan bevosita bog‘lash: masalan, kundalik shaklidagi asarlar ko‘pincha xronikali, ichki kechinmalarga qurilgan lirik-psixologik nasr esa ko‘pincha assotsiativ syujetga ega bo‘ladi. [23: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 123–124.]  [24: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 124. Ichki iqtibos: adabiyotshunos V. Kojanov.] 

Bu tasnifga yana bir muhim tur – ijodkorning o‘zi yaratmagan, balki qadimgi adabiyotdan meros bo‘lib o‘tgan syujetlarni qo‘shish mumkin. Ilmiy adabiyotda bunday syujetlar odatda uch guruhga ajratiladi: yozuvchi tasavvurining bevosita mahsuli bo‘lgan “yasama” syujetlar, hayotdagi real (prototipik) voqealar asosiga qurilgan “tayyor” syujetlar hamda ko‘plab yozuvchilar tomonidan turli davrlarda qayta ishlangan, yozma adabiyotda allaqachon ma’lum bo‘lgan “sayyor” syujetlar[footnoteRef:25]. Umurov aynan shunday “sayyor”ga yaqin bir hodisani – xalq og‘zida yashab kelgan Bibixonim afsonasi misolida – ko‘rsatib beradi: “Bibixonim haqidagi afsonada (xotiringizga keltiring) «haqiqiy podshoh o‘z fuqarolarining orzu-ishtiyoqlarini ro‘yobga chiqaradi» degan fikrni yetkazish uchun «hayotiy bir voqea» yaratiladi... Kitobxonni xuddi ana shu g‘oyaning tug‘ilishiga ishontirgan asardagi voqea (voqealar silsilasi)ni syujet deb yuritish odat tusiga – ijodiy jarayonning asosiy qonuniyatlaridan biriga aylangan”[footnoteRef:26]. Bizningcha, bu misol talabaga folklor bilan yozma adabiyot orasidagi syujetiy uzviylikni ko‘rsatishning ajoyib vositasi: Amir Temur davridan qolgan afsona zamonaviy yozuvchi qo‘lida ham o‘z badiiy kuchini yo‘qotmagan. [25: “Badiiy asar syujeti” // oefen.uz. – URL: https://oefen.uz/uz/documents/referatlar/umumiy/badiiy-asar-syujeti (murojaat sanasi: 13.09.2026).]  [26: Umurov H. Adabiyot nazariyasi: Darslik. – Toshkent: “Sharq” nashriyot-matbaa aksiyadorlik kompaniyasi, 2002. – B. 128.] 

Umurov syujet ta’rifini yakunlar ekan, M. Gorkiyning mashhur so‘zlarini keltiradi: “Adabiyotning uchinchi elementi syujetdir, ya’ni odamlarning o‘zaro aloqalari, ular o‘rtasidagi qarama-qarshiliklar, simpatiya va antipatiyalar, umuman kishilar o‘rtasidagi munosabatlar – u yoki bu xarakterning, tipning tarixiy rivojlanishi, tashkil topib borishidir”[footnoteRef:27]. Karimov esa xuddi shu fikrni yanada obrazliroq, konfliktga urg‘u berib ifodalaydi: “Badiiy asarda konflikt eng asosiy komponentlardir. Chunki u asar syujet chizig‘ini harakatga keltiruvchi kuch hisoblanadi. Agar obrazli qilib aytsak, asar yuragini ishga soluvchi qon tomiridir”[footnoteRef:28]. Bizningcha, bu ikki ta’rifni – Gorkiyning “uchinchi element” va Karimovning “qon tomiri” metaforalarini – yonma-yon qo‘yish talabaga syujet-konflikt munosabatini yodda qolarli tarzda mustahkamlaydi: syujet – tananing tuzilishi bo‘lsa, konflikt – shu tanani harakatga keltiruvchi qon aylanishi. [27: O‘sha manba. – B. 128. Ichki iqtibos: M. Gorkiy.]  [28: Karimov H. Adabiyot nazariyasining ilmiy asoslari: O‘quv qo‘llanma. – Toshkent, 2010. – B. 28.] 

Mavzuni yakunlashdan oldin, syujetning hayotiy asosi haqida ham to‘xtalib o‘tish lozim. Boboyev shunday deydi: realistik adabiy asar syujeti hayotiy materiallar asosida yaratiladi, biroq hayotiy materialdan badiiy syujet yaratish oson ish emas. Bu borada Oybek domlaning so‘zlarini keltirish o‘rinli: “Asar yaratish kabi mushkul, og‘ir ish dunyoda yo‘qdir... Chuqur his etish, qalbning zo‘r hayajoni, o‘tkir fikr, fahm, ajoyib ilhom... yana ko‘p xislatlar kerak”[footnoteRef:29]. Fikrimizcha, bu iqror bo‘lajak o‘qituvchi uchun muhim bir haqiqatni ochadi: syujet – shunchaki texnik sxema (ekspozitsiya, tugun, kulminatsiya...) emas, u yozuvchining hayotiy tajribasi, hissiyoti va mahoratining uyg‘un birikmasidir. Shu bois talabalarga syujet unsurlarini o‘rgatishda faqat atamalarni yodlatish emas, balki har bir unsur ortida turgan ijodiy mehnatni ham his ettirish zarur, deb hisoblaymiz. [29: Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari: Darslik. – Toshkent: “O‘zbekiston”, 2002. – B. 124. Ichki iqtibos: Oybek. Adabiyotimiz avtobiografiyasi. – T.: G‘. G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1973. – B. 159.] 

Yuqoridagi tahlilni umumlashtirar ekanmiz, shuni ta’kidlash joizki, badiiy asar syujeti – oddiy voqealar ro‘yxati emas, balki mavzu, g‘oya va konfliktni birlashtiruvchi, qahramonlar xarakterini ochib beruvchi murakkab badiiy tizim. Bizningcha, bu mavzuni o‘qitishning eng samarali yo‘li – nazariy ta’riflarni (ekspozitsiya, tugun, voqea rivoji, kulminatsiya, yechim) har doim konkret, talabaga tanish bo‘lgan badiiy asar misolida mustahkamlashdir. Bo‘lajak til va adabiyot o‘qituvchisi uchun xulosa aniq: syujetni tahlil qila olish – nafaqat adabiyotshunoslik nazariyasini bilish, balki o‘quvchiga har qanday badiiy matnning “nima uchun” va “qanday” tuzilganini ilmiy asosda ochib berish demakdir, deb hisoblaymiz.
Nazorat savollari:
1. Syujet tushunchasiga berilgan ta’rifni izohlang va uning mavzu bilan aloqasini tushuntiring.
2. Syujetni tavsiflovchi ikki tendensiya (xarakter qirralari va konflikt) nimadan iborat?
3. Ekspozitsiya, tugun, voqea rivoji, kulminatsiya va yechim unsurlarini “Boy ila xizmatchi” drama misolida tahlil qiling.
4. Prolog va epilog qanday vazifani bajaradi va ular har qanday asarda majburiymi?
5. Xronikali, retrospektiv, kontsentrik va assotsiativ syujet tiplari o‘rtasidagi farqni misollar bilan ko‘rsating.
6. “Sayyor syujet” tushunchasini Bibixonim afsonasi misolida tushuntiring.
7. Gorkiy va Karimovning konflikt-syujet munosabatiga oid fikrlarini qiyoslang.
8. Nima uchun hayotiy materialdan badiiy syujet yaratish murakkab ijodiy jarayon hisoblanadi?
GLOSSARIY
Syujet – adabiy asarda tasvirlangan harakatning mazmunini ifodalovchi hayotiy voqealar majmui, xarakterlar tarixi.
Fabula – asarda tasvirlangan voqealarning sof xronologik ketma-ketligi, syujetning “xom ashyosi”.
Ekspozitsiya – syujetning kirish, boshlanma qismi; qahramonlarning konfliktgacha bo‘lgan holati tasviri.
Tugun – konflikt va harakatning paydo bo‘lishiga sabab bo‘ladigan, voqealar rivojiga turtki beruvchi voqea.
Kulminatsiya – asardagi voqealar rivojining yuksak cho‘qqisi, konfliktning eng keskin nuqtasi.
Yechim – voqealar rivojlanishi natijasida yuzaga kelgan holat, kurashning xotimasi.
Sayyor syujet – yozma adabiyotda avvaldan ma’lum bo‘lgan, turli davr va yozuvchilar tomonidan qayta ishlangan syujet.
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