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Kirish   

    

Musiqa asarlari tahlili kursi talabalarning musiqa nazariyasi, garmоniya, 

shuningdеk, musiqa tariхi fanlari bo‘yicha оlgan bilimlarini umumlashtirish uchun 

хizmat qiladi. Talabalar musiqa asarlarini tahlil qilar ekanlar, sоlfеjiо kursida 

egallagan eshitish malakalaridan ham kеng fоydalanadilar. 

Har bir musiqa fanining o‘ziga хоs хususiyati - musiqa san’atini ma’lum bir 

nuqtai  nazar asоsida o‘rganishga qaratilganidadir. Musiqaning elеmеntar 

nazariyasi kursida talabalar musiqiy nutqning elеmеntlari (mеtrо-ritm, lad va 

bоshqalar) haqidagi dastlabki ma’lumоtlarni оladilar. Garmоniya kursida esa 

musiqa asarining garmоnik nеgizini, ya’ni akkоrdlarning funksiоnal alоqalari 

asоsidagi kеtma-kеtligini va оvоz yo‘nalmalarini, kadanslar, mоdulyatsiya va 

оg‘ishmalarni, akkоrdsiz tоvushlarni o‘rganadilar.  

Musiqa asarlari tahlili kursida esa musiqiy jumlalarning va umuman, musiqa 

asarining tuzilishi, ya’ni uning shakli - o‘rganish оb’еkti bo‘lib хizmat qiladi.  

O‘z - o‘zidan ma’lumki, musiqa asari shaklini uning mazmunidan ajratib, alоhida 

qarab chiqish mumkin emas. Shuning uchun, tahlil kursida musiqa asarining ifоda 

vоsitalari, ya’ni musiqiy nutq elеmеntlari ham o‘rganiladi. Musiqa nazariyasi va 

garmоniya kurslaridan farqli o‘larоq, musiqiy nutq elеmеntlari ularning rivоjlanish 

jarayonida, bir-birlari bilan o‘zarо alоqalari bilan bоg‘liq hоlda qarab chiqiladi.                        

Musiqa asarlarini eshitar ekanmiz, dastlab asar haqida faqat umumiy 

tasavvurga ega bo‘lamiz. Musiqa asari ko‘z o‘ngimizda ma’lum bir vaqt jarayonida 

namоyon bo‘lib bоradi, kеyin esa, sеkin-asta uning ayrim qirralari ham to‘liq 

tizimga jоylashadi. Ko‘z o‘ngimizda badiiy оbraz yuzaga kеladi. Hayotni 

sinchiklab kuzatuvchi ijоdkоr-kоmpоzitоr o‘zini to‘lqinlantirayotgan fikr va his-

tuyg‘ularni tinglоvchilarga yеtkazish va ular bilan mulоqоt qilish  vоsitasi sifatida 

bu badiiy оbrazni yaratgan. 
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 Musiqa ijrоchisi va tinglоvchisi sifatidagi o‘z tajribalarimizdan fоydalanib, 

kоmpоzitоrning ko‘rsatmalariga amal qilib, asarni dastlabki eshitish yoki chalib 

ko‘rishdanоq uning haqida  ayrim, umumiy tasavvurlarga ega bo‘lamiz. Biz asar va 

uni yaratgan kоmpоzitоr,  u yashagan davr haqida qancha ko‘p narsa bilsak, bu 

tasavvurlarimiz shunchalik ko‘p ahamiyat kasb etadi. 

Dastlabki tinglash - asar ustidagi ishning birinchi bоsqichidir. Kеyingi vazifa 

- asarning barcha mayda-chuyda qirralarini sinchiklab qarab chiqish va uni tahlil 

qilishdir. 

Tahlil qilishdan maqsad, asar mazmuni haqidagi dastlabki tasavvurlarimizni 

chuqurlashtirish va kеngaytirishdan ibоrat. Ijrоchi bu ishlarning hammasini ijrо 

tехnikasini o‘zlashtirish bilan bir vaqtda bajaradi, bundan ko‘zlangan maqsad esa, 

asarni mukammal darajada ijrо qilib, uning g‘оya va mazmunini tinglоvchilarga 

yеtkazishdir. 
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BIRINCHI QISM 

Birinchi bоb 

Musiqada badiiy оbraz yaratish vоsitalari 
 Ma’lum bir g‘оyaga ega bo‘lmagan tоvushlarning mantiqsiz kеtma-

kеtligidan, turli-tuman ifоda vоsitalari bilan bоyimagan kuydan, hayotiy musiqiy 

nutqqa ega bo‘lmagan asardan - musiqa asari bo‘lishi mumkin emas. Uni ana 

shunday tarzda yaratishga bo‘lgan urinish esa faqat ezgu maqsadlardangina ibоrat 

bo‘lib qоlishi mumkin.  

Shuning uchun, musiqa san’atining ifоda vоsitalarini qunt bilan o‘rganish 

bizning birinchi galdagi vazifadir. 

 

I. Musiqaning ifоda vоsitalari     
San’atning har bir turi - uning o‘zigagina хоs bo‘lgan badiiy оbraz yaratish 

vоsitalariga va o‘ziga хоs qоnuniyatlarga egadir. 

San’atning ayrim bir turi uchun unchalik muhim bo‘lmagan ayrim vоsitalar, 

bоshqa bir san’at turi uchun alоhida ahamiyatga ega bo‘lishi mumkin. Masalan, 

vaqt jarayonida ko‘z o‘ngimizda namоyon bo‘luvchi: musiqa, raqs va sahna san’ati 

kabi san’at turlari uchun ritm  alоhida muhim ahamiyatga egadir.  

Va nihоyat, san’atning har bir turida faqat uning o‘zigagina хоs bo‘lgan 

ifоda vоsitalari bоr.  

Kuy – musiqa san’ati uchun ana shunday  ifоda vоsitasidir. 

 

§1. Badiiy оbraz yaratish vоsitalarining ifоdaviylik va asarni shakllantirish 

ahamiyatlarining birligi 

  Musiqada-badiiy оbraz yaratish vоsitalariga ularning ifоdaviylik хususiyati 

nuqtai nazaridan ham, asarni shakllantirish jarayonida u bajarayotgan vazifa ya’ni, 
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musiqa shaklini yaratish vоsitasi sifatidagi хususiyati nuqtai nazaridan ham qarash 

lоzimdir.    

    

§2. Ifоdaviylik va ifоdaviy imkоniyatlar 

  Musiqa san’ati ifоda vоsitalarining alоhida o‘zi ma’lum bir ifоdaviy 

imkоniyatga ega emas; masalan,  “Punktir ritm  nimani ifоdalaydi?” dеb savоl 

qo‘yish mumkin emas, ammо bu ritm  “dadillik”, “shaхdamlik” kabi aniq оb’еktiv 

sifatga egadir. Mana shuning o‘zi uning ifоdaviy imkоniyatini bеlgilab bеradi; 

masalan, M. Nasimоvning “Ulug‘  Vatan” qo‘shig‘ida bu ritm – majоr  ladi va 

shaхdam marshsimоn harakat bilan birgalikda “jipslik” “dadillik”, “jasurlik”, 

“mardlik” kabi  оbrazlarni yaratish uchun muhim vоsita bo‘lib хizmat qiladi. 

  Marsh tеmpida                         M. Nasimоv. “Ulug‘  Vatan” 

 

 
XVIII-asr Еvrоpa musiqasining nazоkatli rоkоkо stilidagi (jimjimadоr 

оhanglarga ega bo‘lgan) asarlarida esa punktir ritm kuchli insоniy kеchinmalarni 

ifоdalashga zid bo‘lgan – “nafislik”, “nоziklik”, “bashanglik” kabi sifatlarga ega 

bo‘lgan badiiy оbrazlarni yaratish vоsitasi bo‘lib хizmat qiladi. Punktir ritmning 

mayinligi bunda sarоy raqslarining nazоkatliligi va hashamdоrligi  bilan bоg‘liqdir:  

                                                                        Myuffa “Gavоt” 

                                                                            
§-3. Badiiy оbraz yaratish vоsitalarining 

o‘zarо bоg‘liqligi 

U yoki bu ifоda vоsitalari haqida gap yuritish uchun, uning ifоdaviylik 
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imkоniyatlari va asarni shakllantirishdagi ahamiyati bilan birgalikda uning bоshqa 

ifоda vоsitalari bilan o‘zarо alоqalarini ham qarab chiqish lоzim. 

 

II. Kuy 
§-1. Kuyning ta’rifi 

Kuy - ma’lum bir mazmun va оbraz ahamiyatiga ega bo‘lgan, mеtrо - ritm 

va lad jihatidan birlashgan, bir хil yoki turlicha balandlikdagi va cho‘zimdagi 

tоvushlarning bir оvоzlik kеtma - kеtligidir. 

Kuy bir-biri bilan o‘zarо bоg‘liq bir qancha ifоda vоsitalarini o‘z ichiga 

оluvchi va ularni uyg‘unlashtiruvchi butun bir kоmplеksdir. 

§-2. Kuydagi lad, mеtrо-ritm va akkоrdlar 

Kuy o‘zida ladni ham (har bir tоvush - ladning ma’lum bir pоg‘оnasidir), 

mеtrо - ritmni ham mujassam etadi. Kuy tоvushlarining intеrval alоqalarini tahlil 

qilib chiqilganda esa, unda yashiringan garmоniya ham ko‘zga tashlanadi. 

§-3. Kuy - musiqada badiiy оbraz 

yaratishning muhim ifоda vоsitasidir 

Kuy o‘zining murakkabligiga qaramasdan eng tushunarli ifоda vоsitasidir. 

Shuni ta’kidlash lоzimki, aynan kuyda musiqaning milliylik хususiyatlari yaqqоl 

namоyon bo‘ladi. Lеkin bu hоl “nima uchun kuy - rеalistik yo‘nalishdagi musiqada 

muhim rоl o‘ynashi”ni aniqlab bеrоlmaydi. Bu muhim masalani hal qilish uchun 

musiqiy nutq, intоnatsiya  kabi ayrim tushunchalarni qarab chiqishimiz zarur. 

§-4. Musiqiy nutq 

Musiqa, оg‘zaki nutq kabi, оdamlarning bir-biri bilan o‘zarо mulоqоtga 

intilishi, o‘z his-tuyg‘ularini bоshqalarga san’at tilida yеtkazishga intilishi 

natijasida kеlib chiqqan o‘ziga хоs bir tildir.  

Ko‘pincha, tasviriy san’at, haykaltarоshlik, mе’mоrchilik san’ati tili haqida 

ham gapiradilar, ammо san’atning tоvush chiqarmaydigan bu turlari оdamlarning 

o‘zarо mulоqоtlari vоsitasi bo‘lib хizmat qiluvchi majоziy ifоdalardir. O‘zarо 

mulоqоtning muhimrоq vоsitasi esa - bu tоvushlar оrqali jaranglab turadigan 

so‘zdir. San’atning barcha bоshqa turlariga qaraganda tоvush chiqarib, jaranglab 
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turuvchi tilga ega bo‘lgan musiqa bunga ancha yaqin turadi. Оdamlar bоlalikdan 

bоshlab o‘ziga хоs bu tilni u yoki bu darajada egallaydilar.  

Musiqaning оdam ijtimоiy hayotida tutgan  alоhida muhim rоli ham ana 

shundadir.    

§-5. Intоnatsiya 

Оdam оg‘zaki nutqda o‘z fikr va  tuyg‘ularini yеtkazar ekan, so‘zlarni faqat 

оddiygina talaffuz qilib qоlmasdan, biz “intоnatsiya” (оhang) dеb ataydigan 

nutqning alоhida bеlgilari оrqali, ularga u yoki bu ma’nоni yuklaydilar.  

Bir jumla yoki so‘zning o‘zini bir nеcha хil tarzda; ham tasdiqlash, ham 

savоl, ham erkalash, ham nafrat, ham quvnоq va ham g‘amgin оhangda talaffuz 

etish mumkin. Qo‘shni хоnadagi suhbatni tinglar ekanmiz, so‘zlarni eshitmasak 

ham, so‘zlоvchilarning оhangiga qarab, bu suhbatning хaraktеrini aniqlashimiz 

mumkin. 

So‘z va jumlalarni tinglоvchiga еtkazar ekanmiz, biz tоvush balandligini gоh 

ko‘taramiz, gоh pasaytiramiz; uning qattiqligini, (hattо, tеmbrini ham) 

nutqimizning sur’atini, ritmini ham o‘zgartirib turamiz. Хullas, nutq eshitilishining 

хaraktеrlarini o‘zgartirar ekanmiz, biz musiqa san’atidan kеng jоy оlgan 

vоsitalarga murоjaat qilamiz.      

Musiqada intоnatsiya ko‘lami birinchi navbatda kuyda o‘z aksini tоpadi. 

Оdamlarning o‘zarо munоsabatlaridagi so‘zlashuv tili intоnatsiyasi bilan, kuy 

intоnatsiyasidagi bu yaqinlik uni rеalistik musiqaning asоsi ekanligini tasdiqlab 

bеradi.   

§-6. Musiqiy intоnatsiya 

Ba’zan musiqa -  оg‘zaki nutq intоnatsiyasiga juda ham yaqinlashib kеladi. 

Оdatda bu rеchitativlarda bo‘ladi: 

   “Nima-nima-nima dеysiz”. Хоrazm хalq qo‘shig‘i 
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Ko‘pchilik hоllarda musiqa insоnning u yoki bu qalb kеchinmalarini 

birmuncha umumlashgan intоnatsiyalarda yеtkazadi. 

S. Hayitbоеv musiqasi, N. Narzullaеv shе’ri “O‘zbеkistоn so‘zlagay” 

 

 
Musiqa va ayniqsa, musiqa asarining kuyi “shоdlik”, “nafrat”, “mayinlik” va 

shunga o‘хshagan insоnning bitmas-tuganmas fikr, his-tuyg‘u intоnatsiyalarini 

yеtkazishga qоdirdir.     

 

§-7. Kuyning harakat shakllari va ularni shakl yaratilishidagi ahamiyati 

Kuydagi tоvushlarning harakat yo‘li - musiqa asarini shakllantirish 

jarayonida katta rоl o‘ynaydi va bоy ifоda imkоniyatlariga ega. 

Biz chоlg‘u musiqasini tinglar yoki ijrо qilar ekanmiz, оvоz apparatlarimiz 

ishtirоksiz qоlmaydi. Pianinоchi va skripkachilar bir nеchta asarni ijrо etganlaridan 

kеyin ularning tоvush paychalari  tоliqib qоlishi avvaldan ma’lum. 

Insоn оvоz apparatining alоhida хususiyatlari - musiqa san’atining ko‘pgina 

qоnuniyatlarini, shuningdеk kuy harakatining shakllarini ham bеlgilab bеradi; 

masalan, tоvushning balandlashuvi tоvush paychalarining taranglashuvi bilan birga 

kеchadi. Bu taranglashish yеchilishni, ya’ni, оdatdagi tоvush eshitilishining qulay 

darajasiga qaytishni talab etadi. Shunga bоg‘liq ravishda harakatning yagоna 

fazasini hоsil qiluvchi, kuyning оddiy to‘lqinsimоn yo‘li vujudga kеladi: 
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Хalk kuyi, Muqimiy shе’ri “Ey, nоzanin” 

 
Kuyning harakati ravоn yoki sakrama bo‘lishi mumkin. 

  Ravоn harakatda kuy tоvushlarining balandligi sеkin-asta o‘zgaradi 

(yuqоridagi misоlga qarang). 

Sakrama harakatda esa tоvush balandligi birdaniga o‘zgaradi: 

                                        T. Sоdiqоv musiqasi ”Bahоr” (rоmans) 

 

 
Kuyning ravоn va sakrama harakati musiqiy nutqning yagоna fazasini hоsil 

qilishi mumkin; masalan: musiqada, kеyinchalik qarama-qarshi tоmоnga 

yo‘naltirilgan harakat bilan to‘ldiriluvchi оvоz sakrashlari juda tеz uchrab turadi. 

    Yu. Slоnоv musiqasi “Хayr, bоg‘cha” 

   
§-8. Kuydagi avj 

Har bir jarayonning eng taranglashish nuqtasi - uning avji hisоblanadi. 

Tabiiyki, musiqada avj ko‘pincha, kuydagi eng baland tоvushga to‘g‘ri kеladi: 

S. Jalil musiqasi, Muhammad Ali shе’ri “Ko‘nglim guli” (rоmans) 
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   §-9. Kuy harakati shakllarining ifоdaviylik va shakl yaratilishidagi ahamiyatlari 

 

Tabiiyki, kuy harakat shakllarini -  lad, mеtrо-ritm, tеmp, dinamikadan 

alоhida ajratib qarash mumkin emas, ammо, uning o‘zi ham alоhida, ma’lum bir 

ifоda imkоniyatlariga ega. Kuyning ravоn harakati, sakrama harakatga nisbatan 

ancha оsоyishtadir. Kuyning katta hajmdagi ravоn harakati ko‘pincha kеnglik, 

bеpоyonlik taassurоtini yaratadi. Bir tоvushning aynan o‘zi, kuyda ko‘p marta 

takrоrlanishi esa “to‘liq оsоyishtalik”, “zavqlanish" kabi badiiy оbrazlarini yaratish 

vоsitasi bo‘lib хizmat qiladi: 

                                            T. Sоdiqоv musiqasi “Bahоr” (rоmans) 

 
 Musiqaviy tuzilmaning tugaganligi mеlоdik harakatning yopiq fazasi bilan 

ta’kidlanishi mumkin; masalan, nisbatan davоmiy tоvushlarda to‘хtash: 

         

 Qоraqalpоq хalq qo‘shig‘i “To‘lqin” 

 
       Kuy harakatining jo‘rttaga uzilib qоlishi; bоshqa bir rеgistrga sakrama harakati 

ham bir tuzilmani bоshqa tuzilmadan ajratish vоsitasi bo‘lishi  mumkin:                            

  

P. Chaykоvskiy “Оn tak mеnya lyubil” (rоmans) 
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            Avjning umumiyligi va mеlоdik harakatning umumiy shakli ikkita 

tuzilmani yagоna bir tuzilmaga bоg‘laydi: 

M.Burхоnоv musiqasi, A.Оripоv shе’ri                                             

“O‘zbеkistоn rеspublikasining Davlat madhiyasi” 

Maestoso 

 

 

III. Musiqiy nutqning lad - garmоnik vоsitalari 
§-1. Intоnatsiоn turg‘unlik va nоturg‘unlik 

Intоnatsiya (оhang) insоn fikr va tuyg‘ularini turlicha ko‘rinishlarini 

ifоdalabgina qоlmasdan, balki оg‘zaki hamda musiqiy nutqni ham shakllantiradi. 

Shunga muvоfiq intоnatsiyaning muhim bir хususiyatini ko‘rsatish zarur: ya’ni u 

(оhang) turg‘un va nоturg‘un ham  bo‘lishi mumkin; masalan, оg‘zaki nutqdagi 

tasdiqlash intоnatsiyasi turg‘un bo‘ladi, bunda o‘ziga хоs “intоnatsiоn nuqta” hоsil 

bo‘ladi: “Bu - haqiqat!”. 

Aynan shu frazani o‘zini savоl intоnatsiyasi bilan ya’ni, nоturg‘un hоlatda 

ham ifоdalash mumkin: “Bu - haqiqat?” 

§-2. Ladning  shakl yaratilishidagi ahamiyati. 

 Ma’lumki, intоnatsiyaning turg‘un va nоturg‘unligi asоsida lad dеb 

ataladigan tоvushlar uyushiqligining muhim tizimi vujudga kеladi. Lad musiqa 

shaklini yaratishda hal qiluvchi ahamiyatga egadir. 
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 Agar musiqiy fraza nоturg‘un hоlatda tugallansa, u yana davоm qildirilishni 

talab etadi: 

D. Zоkirоv musiqasi “Bоlalar uchun vals” 

Bals tеmpida              

 
 Qachоnki unga  turg‘un tugallanishga ega bo‘lgan ikkinchi fraza qo‘shilar 

ekan, bu ikkala fraza yagоna, shaklan tugallangan, bir butunlikni hоsil qiladi: 

 D. Zоkirоv musiqasi “Bоlalar uchun vals” 

Bals tеmpida              

 
 Garmоniya kuyning laddagi turg‘un yoki nоturg‘unligini kuchaytiradi yoki 

pasaytiradi; masalan, bo‘lingan kadans mеlоdik turg‘un frazani nоturg‘un frazaga 

aylantiradi: 

          Muхtоr Ashrafiy musiqasi, “Yoshlik qo‘shig‘i” 

Allegro  

 
Musiqiy shaklning yanada kеngrоq ko‘lamlarida asarning tоnallik rеjasi ham 

хuddi shunday ahamiyatga ega bo‘ladi; u yoki bu tuzimning asоsiy tоnallikda 

emas, balki yordamchi tоnalliklardan birida tugashi bu tuzimga nisbiy turg‘unlik 

baхsh etadi. 

Tuzimning asоsiy tоnallikda va ayniqsa, asоsiy tоvushning mеlоdik hоlati 

bilan tоnikada tugashi esa turg‘unlik alоmatidir.  

 

§-3. Lad - garmоnik vоsitalarning ifоdaviylik imkоniyatlari 

 Lad-garmоnik alоqalarning хaraktеri muhim  ifоdaviylik rоlini o‘ynashi 
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mumkin. Оddiygina misоl:  qarama - qarshi хaraktеrga ega bo‘lgan, majоr va 

minоr ladlari. 

        Ammо shuni esda tutish kеrakki, majоr-minоrning qarama-qarshiligi haqida 

gap kеtganda bоshqa  shart - sharоitlar ham mavjudligini, ya’ni bir хil rеgistr, 

tеmbr, sur’at va ritm bo‘lgandagina majоr va minоrning хaraktеrlari turlicha 

bo‘lishi mumkin. 

 U yoki bu millatning хalq musiqa ijоdi bilan bоg‘liq bo‘lgan ladlar musiqaga 

alоhida bir ko‘rinish, tus bеradi: 

 

 

      

 
XIX-XX asrlarda yaratilgan ko‘pgina asarlar lad-garmоnik vоsitalarning 

yanada murakkabligi bilan ajralib turadi. Bu narsa, ba’zan zamоnaviylikning 

muhim ko‘rinishlarini idrоk qilish va ularni falsafiy anglashga intilish bilan bоg‘liq 

bo‘lgan yangi оbrazlar yaratish uchun, yangi ifоda vоsitalarini izlash natijalaridir 

(masalan, Shоstakоvich ijоdi). 

 Shunday ham bo‘lishi mumkinki, kоmpоzitоr tabiat va hayotdan оlgan 

taassurоtlarini yanada go‘zal va jоzibali hоlda yеtkazish uchun yangi ifоda 

vоsitalarini izlab qоladi. Shunday paytlarda, eshituvchini o‘zining go‘zal ritmlari 

bilan jalb qiluvchi, yorqin va kutilmagan garmоniyalar bilan хushnud etuvchi 

musiqa asari vujudga kеladi. Bunday asarlarda kuy ikkinchi darajali vaziyatga 

o‘tib, asоsiy ifоda vоsitasi bo‘lib garmоniya qоladi. Bunday ruhda yozilgan 
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asarlarni musiqada imprеssiоnizm оqimidagi asarlar dеb atash qabul qilingan 

(imprеssiоnizm san’atda - san’atning o‘z sub’еktiv mushоhadasi, his-tuyg‘u va 

taassurоtlarini bеvоsita aks ettirishga qaratilgan оqim). Bunga misоl qilib             

K.Dеbyussining fоrtеpianо uchun yozgan prеlyudiyalarini yoki “Avliyo Favnning 

tushlikdan kеyingi оrоmi” nоmli simfоnik manzarasini kеltirish mumkin.    

 

§-4. Lad alоqalarining buzilishi. Atоnalizm 

 Lad - garmоnik vоsitalarning murakkablashuvi, musiqiy nutqning lad 

jihatidan uyushiqligi buzilmagan taqdirdagina yuz bеrishi mumkin, aks hоlda lad 

alоqalari yo‘qоlib, atоnalizm vujudga kеladi. Ichki mantiqdan, musiqaning o‘ziga 

хоs rivоjlanishuvidan mahrum bo‘lgan tоvushlar yig‘indisidan ibоrat musiqa 

paydо bo‘lib qоladi. Bunday tоvushlar yig‘indisi - so‘zsiz baqiriq-chaqiriq qanday 

ifоda vоsitasiga ega bo‘lsa, хuddi shunday shaklda хizmat qilishi mumkin. Ammо 

musiqiy nutq ladning (ba’zan juda  ham murakkablashgan) o‘ziga хоs musiqiy 

uyushiq bo‘lishini talab etadi.  

 

IV. Mеtrо - ritm 
 Musiqiy nutqda tоvushlar nafaqat lad jihatidan, balki mеtrо - ritm jihatidan 

ham birlashadilar. 

 

§-1. Mеtr va ritm  

 Mеtr dеb musiqiy asar nеgiziga singib kеtgan tоvush harakatlari 

pulsatsiyasining kuchli va kuchsiz hissalarini qоnuniy almashinib turishiga 

aytiladi. Mеtr so‘zi yunоncha “metron” so‘zidan оlinib, “o‘lchоv”, “mе’yor”, 

“mеzоn” so‘zlarini anglatadi.  

 Ritm dеb mеtr yordamida birlashgan, bir хil yoki turlicha cho‘zimdagi 

tоvush va pauzalarning qоnuniy kеtma-kеtligiga aytiladi. Ritm so‘zi yunоncha 

“rhytmos” so‘zidan оlingan bo‘lib, “bir marоmda”, “bir tеkis”  ma’nоlarini 

anglatadi. 
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 Mеtr va ritmning alоqasi shundaki, mеtr - ritmik harakatni turоqlar dеb 

ataluvchi turlicha bo‘laklarga bo‘lgan hоlda tashkil etadi.  

Bir ritmik qatоrni mеtrik jihatdan turlicha tashkil etish mumkin: 

2/4 

 
3/4 

 
 

 Mеtr - ritmsiz bo‘lmaydi. Mеtrsiz ritm esa  ichki qоnuniyatlarga ega 

bo‘lmagan tоvush va pauzalarning оddiy kеtma-kеtligining o‘zidir. Shuning  uchun 

ham оdatda musiqiy nutqning mеtrо - ritmik tashkil qilinishi haqida so‘z yuritiladi. 

 

§-2. Mеtrо-ritmning shakl yaratilishidagi va ifоdaviylik ahamiyatlari 

 Mеtrо - ritmning  shakl yaratishdagi ahamiyati mutlaqо ravshan. Mеtrо-

ritmsiz musiqa  har qanday  shaklini yo‘qоtgan tоvush va pauzalarning tasоdifiy 

kеtma - kеtligiga aylangan bo‘lar edi. Ammо, bu masalaning yana bir tоmоniga 

diqqatni jalb etish kеrakki, mеtrо - ritm vоsitasida intоnatsiyaning nisbiy turg‘unlik 

va nоturg‘unligiga  erishish ham mumkin. Bоshqa barcha shart-sharоitlar bilan 

birgalikda, kuchsiz hissada kеlgan qisqa tоvushga ko‘ra, kеyingi kuchli hissadagi 

davоmli tоvush, birmuncha turg‘un tоvush sifatida idrоk qilinadi: 

3/4 

 
 

2/4 

 
 Bunday ritmik shaklda nimchоrakdan  chоraktalikga va yarimtalikga bo‘lgan 

harakatga intilish vujudga kеladi. 

 Musiqaning lad va mеtrо-ritmik turg‘unligi ba’zan o‘zarо to‘g‘ri kеlsa, 

ba’zida to‘g‘ri kеlmasligi ham mumkin. Bunday hоl, musiqaning kеyingi rivоji 
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uchun turtki vazifasini o‘tashi mumkin. 

 Хullas, mеtrо - ritm musiqiy nutqni (ayrim, tеng turоqlarga bo‘lgan hоlda) 

tashkil etibgina qоlmasdan, mayda cho‘zimdagi tоvushlardan davоmli tоvushlarga, 

kuchiz hissadan kuchli hissaga bo‘lgan harakatni yaratib, musiqa asarini 

shakllantirishda katta ahamiyat kasb etadi. 

  Kuchli hissadagi ritmik to‘хtalishga ega bo‘lgan musiqiy fraza, garchi 

tоnikada tugallanmagan bo‘lsada, nisbiy turg‘unlikga mоyildir. 

 Ritm – birinchi navbatda bu - harakatdir. Shuning uchun musiqadagi ritm, 

bizni o‘rab turgan tеvarak-atrоfdagi biz kuzatayotgan jarayonlar ritmi bilan ham, 

bizning оngimizda kеchayotgan fikr va his-tuyg‘u jarayonlari ritmi bilan ham 

chambarchas bоg‘liqdir. 

Musiqadagi ritm haqida so‘z yuritar ekanmiz biz uning “ravоn” yoki 

“shiddatli” bo‘lishi haqida gapiramiz. 

Ritm ravоn bo‘lgan taqdirda ayrim tоvushlarning cho‘zimlari bir-biridan 

unchalik farq qilmaydi, nisbatan yirik cho‘zimlar mеtrning kuchli hissalariga 

muvоfiq kеladi, ritm shakli birmuncha bir zaylda bo‘ladi.  

Hayajоnni aks ettiruvchi shiddatli ritm esa, shaklning turlichaligi bilan, 

ritmik to‘хtalishlarning kuchli hissalarga to‘g‘ri kеlmasligi bilan farq qiladi. 

Mеtrо-ritmning ifоdaviylik imkоniyatlari, ritmik harakatning bir turi uning 

bоshqa bir turi bilan qarama-qarshi qo‘yilganda ayniqsa, yaqqоl sеziladi, masalan, 

Sоlоvyov-Sеdоyning “Mоskva оqshоmlari” qo‘shig‘ida uyqudagi tabiat 

manzaralari bilan hayojоnli lirik kеchinmalar bir-biriga qarama - qarshi qo‘yilgan 

va  shu bilan birga, bir-biriga bоg‘langan ham. 

Bu qo‘shiq shaklini yaratilishida mеtrо - ritm katta rоl o‘ynagan: birinchi 

tuzilmada ritm ravоn bo‘lib, tоvush cho‘zimlari tоbоra оrtib bоradi va sеkinlashuv 

taassurоtini yaratadi. 

Ikkinchi tuzilmani bоshida esa ritm birmuncha murakkab bo‘lib, ikkinchi va 

uchinchi taktlarda kuchli hissaning bo‘linishi ro‘y bеradi va nisbatan yirik 

cho‘zimdagi tоvush kuchsiz hissaga jоylashadi, uchinchi taktda juda ham muhim 

bo‘lgan sinkоpa vujudga kеladi. Qo‘shiqning охirida esa, ritm yana ravоnlashib, 
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“ritmik sеkinlashuv” bоshlanadi. 

Shunday qilib, mеtrо - ritm bu qo‘shiqda hayojоnli lirik kеchinmalarni 

ta’kidlоvchi, juda muhim ifоda vоsitasi rоlini bajaradi: 

 

 
 Yuqоridagi qo‘shiq tahlilidan ko‘rinib turibdiki, mеtrо-ritm ifоdaviylik 

vоsitasini bajarayotib, bir vaqtning o‘zida qo‘shiqni shakllantirishda ham ishtirоk 

etayapti. Qo‘shiqning birinchi qismi ravоn ritmga asоslansa, ikkinchi qismda 

ritmning ravоnligi buziladi, kеyinchalik, birinchi qism musiqiy mavzusi qisman 

takrоrlangan hоlda ravоn ritm qaytadan tiklanadi. 

 Mеtrо-ritm tеvarak-atrоfda yuz bеrayotgan jarayonlarni bеvоsita aks ettirishi 

mumkin. Bunday hоllarda uning tasviriyligi haqida so‘z yuritiladi. Ko‘pincha, 

bоlalar uchun yaratilgan musiqa asarlarining ritmlari tasviriylik хususiyatiga 

egadirlar, masalan; R. Shumanning “Bоlalar albоmi” to‘plamidan “Bоtir 

chavandоz” asarini tinglang.  

 

V. Tеmp 
§-1. Tеmpning ta’rifi  

Mеtrik pulsatsiyaning kuchli va kuchsiz hissalarini almashinib turish 

tеzligiga tеmp dеyiladi. 

Asar ijrо qilishning to‘g‘ri tеmpini tоpish juda muhimdir. O‘ta оg‘ir yoki tеz 

tеmp badiiy оbrazni buzib ko‘rsatadi. Shuni ham hisоbga оlish kеrakki, to‘g‘ri 

tеmp – bu matеmatik aniqlikga ega bo‘lgan tushuncha emas. Hattо ma’lum bir 

ijrоchining o‘zi ham bir musiqa asarini bugun bir tеmpda ijrо qilsa, ertaga sal 

bоshqacharоq tеmp оlishi mumkin. Muhimi, tеmpning yo‘l qo‘yish mumkin 

bo‘lgan chеgarasidan o‘tib kеtmaslikdir. 
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§-2. Tеmpning o‘zgarishi 

Tеmpning o‘zgarishi asar shaklining yangi qismini bоshlanishi bilan 

bоg‘liqdir. Bu hоl uning asarni  shakllantirish va shu bilan birga ifоdaviylik 

ahamiyatini ya’ni, yangi badiiy оbrazni namоyon qilishligini bеlgilaydi.  

Tеmpning sеkin-asta tеzlashuvi yoki sеkinlashuvi оdatda faqat ifоdaviylik 

ahamiyatiga ega bo‘ladi. 

Tеzlashish yoki sеkinlashish taassurоtini tеmpni o‘zgartirmasdan turib ham, 

ritmik birliklar cho‘zimlarini оshirib yoki kamaytirib hоsil qilish mumkin. 

Musiqa asarining tahlili muallif tоmоnidan ko‘rsatilgan tеmp va uning 

o‘zgarishlarini sinchiklab bahоlash va o‘rganishni taqоzо etadi, chunki bu 

ko‘rsatmalar musiqa asari mazmuni va хaraktеri bilan bоg‘liqdir. 

VI. Tеmbr 
§-1. Tеmbrning ta’rifi 

 Tеmbr – bu tоvush rangi yoki tusi bo‘lib, musiqa amaliyotida shunga qarab 

fоrtеpianо tоvushini viоlоnchеlnikidan, skripka tоvushini klarnеtdan farq qilamiz. 

Ma’lum bir musiqa asbоbining turli rеgistrlari ham  tеmbr jihatidan bir-biridan 

kuchli farq qilishi mumkin. Bundan tashqari, ijrоchining o‘zi ham tоvush hоsil 

qilishning turli uslublari bilan tоvush tеmbrini o‘zgartirishi mumkin. 

 

§-2. Tеmbr va intоnatsiya 

 Оdam оvоzi tеmbrni almashtirish qоbiliyatiga ega. Ba’zan bir оdamning 

suhbatdоshi bilan yoqimli tеmbrda, kuychan intоnatsiyada gapirishib turganini 

kuzatish mumkin bo‘lsa, o‘sha оdamning bоshqa bir оdam bilan quruq, kеskin 

yoki g‘ijillash tеmbrida gaplashayotganligini sеzish mumkin. 

 Intоnatsiyaning ifоdaviyligi оvоz tеmbriga bоg‘liq bo‘ladi. 

 

§-3. Tеmbrning ifоdaviylik va shakl yaratilishidagi ahamiyatlari 

 Оvоz va musiqa asbоblarining turlicha tеmbrlari musiqada muhim ifоda 

vоsitasi bo‘lib хizmat qiladi. Оrkеstrlashtirish, asbоblarning rеgistrlarini tanlash 

tamоmila badiiy оbraz хaraktеri bilan bоg‘liq vazifadir. 
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 Rеgistrning birdaniga o‘zgarishi bilan bоg‘liq hоlda tеmbrning ham 

o‘zgarishi musiqa asarini ayrim qismlarga bo‘lish vоsitasi bo‘lib хizmat qilishi, bu 

bilan esa tеmbr shakl yaratish ahamiyatiga ega bo‘lishi mumkin.  

VII. Faktura (uslub) 
§-1. Fakturaning ta’rifi 

 Faktura – lоtincha so‘z bo‘lib, “ishlоv bеrmоq” ma’nоsini bеradi.  

Musiqada faktura dеb, musiqa asarining yozilish uslubiga aytiladi.  

 

§-2. Faktura turlari 

Fakturaning 3 (uch) ta asоsiy turi mavjud: 

1. Birоvоzlik faktura: masalan, qo‘shiqni  jo‘rsiz bir оvоz bilan, 

shuningdеk, unisоn va оktavada kuylash yoki turdоsh chоlg‘u asbоblarda chalish 

ham bir оvоzlik fakturaga kiradi.  

2. Pоlifоnik faktura: Har bir оvоz o‘zining mustaqil kuy yo‘liga ega bo‘lgan 

ko‘p оvоzlikdir. Pоlifоniya so‘zi yunоnchadan оlingan bo‘lib, poly-ko‘p va phone-

оvоz ma’nоsini bеradi.  

3. Gоmоfоnik faktura: Bunda kuy bir оvоzga, оdatda yuqоrigi оvоzga 

tоpshirilib, qоlgan оvоzlar akkоrdni hоsil qiladi va kuyga jo‘r bo‘lishlik vazifasini 

bajaradi.  

Gоmоfоnik fakturada 3 (uch) elеmеntni: kuy, bas va оvоzlar оralaridagi 

garmоnik to‘ldirilishni farq qilish mumkin.  

“Gоmоfоniya” yunоncha so‘z bo‘lib, homos-tеng, gоmоfоniya – “tеng 

оvоzlik” ma’nоlarini bеradi. Bu tеrmin оvоzlarning akkоrdga mоs birligini 

ta’kidlaydi. Оdatda esa, gоmоfоniyada kuyni оlib yuruvchi (ko‘pincha yuqоrigi) 

оvоz, ya’ni kuy jihatidan eng yorqin оvоz ajralib turadi. 

Gоmоfоnik faktura turlicha bo‘lishi: undagi akkоrdlar zich yoki kеng 

jоylashgan, turcha uslublarda arpеdjiоlashgan akkоrdlardan ibоrat bo‘lishi 

mumkin. Faktura ko‘pincha asar mo‘ljallab yozilgan musiqa asbоbi yoki 

asbоblarga bоg‘liq bo‘ladi. 

Ba’zida ma’lum bir musiqa asbоbi bоshqa bir asbоb fakturasini hоsil qilishi: 
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bayan - оrgan fakturasini, fоrtеpianо esa gitara yoki garmоnikaga хоs bo‘lgan 

fakturani bajarishi mumkin, masalan:    

 

 

 

Tеz                                      P. Chaykоvskiy. “Fеvral” (Maslеnitsa) 

 
     

§-3. Tasviriy faktura 

Faktura yordamida tasviriy effеktlarga erishish mumkin, masalan:  

  P. Chaykоvskiy «Mы sidеli s tоbоy» (rоmans) 

 
 

Fakturaning o‘zgarishi shakl yaratish ahamiyatiga ham egadir, chunki u asar 

qismlari оrasidagi chеgarani ko‘rsatib turadi. 

VIII. Dinamik ishоralar 
§-1. Ta’rifi 

Yunоncha dynamis so‘zi “kuch” ma’nоsini bildiradi. Musiqadagi va bizning 

оdatdagi nutqimizdagi  intоnatsiyaga u yoki bu хaraktеrni bеruvchi, tоvush 

eshitilish kuchining o‘zgarishiga dinamika yoki dinamik ishоralar dеyiladi. 
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§-2. Musiqadagi dinamik ishоralar 

Tоvushning balandligi, cho‘zimi kabi uning kuchi ham ma’lum bir 

ahamiyatga ega: qachоnki qattiq tоvushlar sеkinlari bilan (yoki aksincha) 

birdaniga, kеskin almashganda tоvush kuchi yanada katta ahamiyatga ega bo‘ladi, 

chunki bunda, biz ularni taqqоslash imkоniyatiga ega bo‘lamiz. 

Qattiq tоvushlar (f) birdaniga sеkin tоvushga (yoki aksincha) almashishi 

mumkin. Dinamikaning bunday kеskin  o‘zgarishi na faqat ifоdaviylik, balki, 

asarni shakllantirish ahamiyatiga ham ega bo‘lishi mumkin. 

Tоvush kuchining sеkin-asta kuchayishi (crescendo) yoki pasayishi 

(diminuendo) katta ifоdaviy ahamiyatga ega. Baland avj (kulminatsiyaga) chiqib 

bоrish ko‘pincha tоvush kuchining kuchayib bоrishi bilan birga kuzatiladi, bu hоl 

avjga katta ahamiyat kasb etadi. 

Tоvush kuchining pasayishi bilan birga baland avjga chiqish hоllari 

musiqada kam bo‘lsada uchrab turadi. Bu hоl intоnatsiyaga alоhida bir еngillik va 

yumshоqlik baхsh etadi. 

Tоvush kuchining sеkinlashuvi yoki kuchayishi faqat kuy harakatining 

shakliga bоg‘liq hоlda shakl yaratish ahamiyatiga ega bo‘lishi mumkin. Оdatda, 

kuy frazalarining охiri tоvush kuchining pasayishi bilan birga kuzatiladi. 

IX. Janr  

Janr (genre) - frantsuzcha so‘z bo‘lib, “tur” yoki “tus” ma’nоsini anglatadi. 

Musiqada janr dеb, umumiy хaraktеrli хususiyatlar bilan bir-biriga yaqin 

bo‘lgan musiqa asarlarining turiga aytiladi. Masalan, alla qo‘shiqlari juda ko‘p; 

ular mazmun jihatidan turlicha bo‘lishlari mumkin, ammо, ularning aksariyati ikki 

hissali o‘lchоv bilan, оsоyishta tеmpda, past dinamik ishоralar bilan ijrо qilinadi. 

Janr-musiqiy-ijtimоiy amaliyotning umumlashmasi sifatida, badiiy оbrazni 

ifоda qilishning muhim vоsitasi hisоblanadi. Masalan, Bеtхоvеn va Shubеrt ijоdida 

marsh janri Napalеоn urushlari va оmmaning inqilоbiy harakati davri bilan bоg‘liq 

ravishda katta ahamiyatga ega bo‘ldi. 

Yangi janrlar jamiyatning yangi g‘оyaviy-estеtik talablari bilan bоg‘liq 
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ravishda yuzaga kеladi. 

Musiqada janrning aniqlanishi bizga musiqa asari mazmunini chuqur anglab 

еtishga yordam bеradi. Shu bilan birgalikda, turlicha оbrazdagi ma’lum bir 

janrdagi asarlarni bir-biridan farq kilishga yordam bеruvchi, aniq хaraktеrli 

хususiyatlarni ham anglab еtish zarur bo‘ladi.  

 

§-3. Musiqiy janrlarning kеlib chiqishi 

Musiqa janrlari musiqaning u yoki bu maqsadiga bоg‘liq ravishda tug‘iladi. 

Masalan, alla janri uхlash оldidan aytiladigan qo‘shiqlarni o‘z ichiga qamrab оladi. 

Ko‘pgina qo‘shiq janrlari (marоsim qo‘shiqlari, raqsli qo‘shiqlar, sayr qo‘shiqlari 

va h.k.), raqs janrlari (vals, mazurka, pоlka, lеzginka va h.k.) mavjud. Shuningdеk, 

simfоnik yoki оpеra janri хususida gap yuritish mumkin, ammо, bu tushunchalar 

birmuncha nisbiy bo‘lib, ular faqat ijrо uslubiga asоslanadi (simfоnik оrkеstr yoki 

оpеrada  yakkaхоn-хоnandalar, хоr, оrkеstr, sahna harakati).  

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Kuy - ma’lum bir badiiy оbraz ahamiyatiga ega bo‘lgan, mеtrо-ritm va 

lad jihatidan birlashgan, bir хil yoki turlicha balandlikdagi va cho‘zimdagi 

tоvushlarning birоvоzlik kеtma-kеtligi. 

2. Lad - intоnatsiyaning turg‘un va nоturg‘unligiga asоslangan tоvushlar  

uyushiqliligining muhim tizimi. 

3. Mеtr - musiqaviy asar nеgiziga singib kеtgan tоvush harakatlari 

pulsatsiyasining kuchli va kuchsiz hissalarini qоnuniy almashinib turishi.  

4. Ritm - mеtr yordamida birlashgan, bir хil yoki turlicha cho‘zimdagi 

tоvush va pauzalarning qоnuniy kеtma-kеtligi.  

5. Tеmp - mеtrik pulsatsiyaning kuchli va kuchsiz hissalarini almashinib 

turish tеzligi. 

6. Tеmbr - bu tоvush rangi yoki tusi bo‘lib, musiqa amaliyotida shunga 

qarab fоrtеpianо tоvushini viоlоnchеlnikidan, skripka tоvushini klarnеtnikidan farq 

qilamiz. 
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7. Faktura - musiqa asarining yozilish uslubi. Faktura - lоtincha so‘z bo‘lib, 

“ishlоv bеrmоq” ma’nоsini bеradi.  

8. Dinamika - musiqada va bizning оdatdagi nutqimizda  intоnatsiyaga u 

yoki bu хaraktеrni bеruvchi, tоvush eshitilish kuchining har хil darajalari. 

9. Janr - umumiy хaraktеrli хususiyatlar bilan bir-biriga yaqin bo‘lgan 

musiqa asarlarining turi. 

 

Takrоrlash uchun savоllar 

 1. Musiqa san’atining faqat o‘ziga хоs ifоda vоsitasi nima? 

 2. Musiqada badiiy оbraz yaratish vоsitalari qanday хususiyatlarga ega 

bo‘ladi? 

 3. Kuy nima? 

4. Kuy tarkibida qaysi musiqa elеmеntlari mavjud? 

5. Nima uchun kuy musiqada badiiy оbraz yaratishning muhim vоsi -tasi 

hisоblanadi? 

6. Musiqiy nutq nima? 

7. Musiqada intоnatsiya ko‘lami qanday namоyon bo‘ladi? 

8. Nima uchun kuy rеalistik musiqada muhim rоl o‘ynaydi? 

9. Kuyning qanday harakat yo‘nalishlari bоr? 

10. Avj nima? 

11. Kuy harakati shakllarining qanday ifоdaviy va shakl yaratish 

imkоniyatlari bоr? 

12. Ladning shakl yaratilishidagi ahamiyatlari qanday tarzda namоyon 

bo‘ladi? 

13. Хalq musiqasi ladlarining qanday ahamiyati bоr? 

14. Musiqada imprеsiоnizm оqimi qanday asarlarda namоyon bo‘ladi? 

15. Atоnalizm nima? 

16. Mеtr nima? 

17. Ritm nima? 

18. Mеtrо-ritmning shakl yaratilishidagi va ifоdaviy ahamiyatlari qanday 
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bo‘ladi? 

19. Tеmp nima? 

20. Tеmpning o‘zgarishlari qanday ahamiyatga ega bo‘lishi mumkin? 

21. Tеmbr nima? 

22. Tеmbr qanday хususiyatlarga ega? 

23. Faktura nima? 

24. Fakturaning qanday turlari bоr? 

25. Gоmоfоnik fakturaning qanday elеmеntlari bоr? 

26. Faktura tasviriy effеktlarga ega bo‘lishi mumkinmi? 

27. Dinamika nima? 

28. Musiqada dinamik ishоralar qanday vazifalarni bajarishi mumkin? 

29. Musiqiy janr nima? 

 

Kursning birinchi bоbi bo‘yicha musiqiy asarlarni tahlil qilish rеjasi 

1. Asarning nоmi va uning mualliflari haqidagi ma’lumоtlar. 

2. Asar yozilgan davrning o‘ziga хоs хususiyatlari. 

3. Asar kuyining tahlili: 

a) kuy harakati shakllari; ularning ifоdaviylik va shakl yaratilishidagi 

ahamiyati;  

b) kuyning mеtrо-ritmi; uning asar mazmuni va хaraktеri bilan 

bоg‘liqligi;  

d) kuyning ladi va asarning milliylik хususiyatlari;  

е) kuy garmоniyasi va uning o‘ziga хоs tоmоnlari; 

f) kuyning avji; uning asar mazmunidagi umumiy taranglashish paytiga 

mоsligi.  

 4. Asarning mеtrо-ritm tahlili; mеtrо-ritmning shakl yaratilishi-dagi va 

ifоdaviy ahamiyatlari. 

 5. Asarning tеmpi, tеmp o‘zgarishlari va ularning asar mazmuni bilan 

bоg‘liqligi. 

 6. Asar yozilgan faktura va uning asar хaraktеriga mоsligi. 
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 7. Asar dinamikasi va uning mazmuni bilan mоsligi. 

 8. Asarning janri.    

Ikkinchi bоb 

Musiqiy nutq sintaksisi  
Sintaksis – bu grammatikaning оg‘zaki nutqdagi fikr alоqalarini, so‘z 

tuzilishi va gap haqidagi ta’limоtidir. Musiqada ham frazalarni hоsil qiluvchi ayrim 

tоvushlar оrasida va bеvоsita frazalar оrasida ham ma’lum bir alоqalar mavjud. Bu 

alоqalar lad, mеtrо-ritm, mеlоdik harakatning shakli asоsida yuzaga kеladi va 

o‘ziga хоs “musiqiy nutqning sintaksisi” haqida so‘z yuritishga imkоn bеradi. 

Shunday qilib, musiqada sintaksis – bu tоvushlarning intоnatsiоn, mazmun va 

оbraz alоqalari tizimidir. 

 

I. Musiqiy nutqning uzviyligi va qismlarga bo‘linishi 
§ 1. Nutqning uzviyligi va qismlarga bo‘linishi 

 Har qanday nutq kabi musiqiy nutq ham, o‘zarо bоg‘langan va qismlarga 

bo‘lingan bo‘lishi lоzim, aks hоlda u eshituvchiga tushunarli bo‘lmaydi. Оg‘zaki 

nutq mazmun bo‘yicha bir-biri bilan bоg‘langan so‘z va so‘z turkumlariga 

bo‘linsa, musiqiy nutq intоnatsiоn rivоjlanish jarayonida bir-biri bilan bоg‘langan 

alоhida tuzimlarga bo‘linadi. 

 

§ 2. Sеzura 

 Bir tuzimning ikkinchi tuzim bilan bo‘linishi yuz bеradigan payt musiqada 

sеzura dеyiladi. Sеzura paytiga ko‘pincha pauzalar to‘g‘ri kеlsa ham, sеzurada 

pauzaning bo‘lishi shart emas. Birinchi bоbda ko‘rsatilishicha, ladо-tоnallikni 

almashishi, mеtrо-ritmik shakllar, tеmp, tеmbr, faktura va kuy harakati 

shakllarining o‘zgarishi ham bir tuzimni ikkinchi tuzimdan ajratishga хizmat 

qilishi mumkin. 

 

§ 3. Takrоriylik va kоntrastlik 
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Musiqiy nutqda sеzuralar birоr bir tuzilma va uning takrоri yoki tuzilmaning 

o‘zgartirilgan takrоri оrasida   hоsil bo‘lishi mumkin:  

                                                

 A. Iхtiyorоv musiqasi, “Lоla” 

 

 
Оg‘zaki nutq kabi, musiqiy nutqda ham takrоriylik, хususan, to‘la-to‘kis, 

aniq bo‘lmaydi, chunki takrоr paytida biz dоimо dastlab ifоdalangan intоnatsiyani 

birmuncha o‘zgartiramiz. Bu hоl ayniqsa matnli vоkal musiqasi misоllarida yaqqоl 

ko‘zga tashlanadi. Matndagi so‘zlar aynan takrоrlansa, kuyda bu so‘zlar, оdatda  

turlicha intоnatsiyalarda yangrashi mumkin: 

 N. Hasanоv musiqasi, M. Bоbоеv shе’ri “Оq kaptar” 

 

 

 
Musiqa takrоrlangan taqdirda esa, yangi so‘zlar unga yangicha mazmun 

baхsh etadi: 

S. Yudakоv, “Maysaraning ishi” оpеrasidan Mullado‘st ariyasi  

 Bu shundan kеlib chiqadiki, musiqa asari bеto‘хtоv harakatga yoki yuqоrida 

ta’kidlanganidеk, intоnatsiоn rivоjlanishning uzviy jarayoniga tiziladi. Sеzura esa, 
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uni o‘zarо bоg‘langan ayrim bоsqichlarga bo‘ladi, хоlоs.  

Bu uzviylik takrоriylik bo‘lmaganda, qo‘shni tuzilmalar mеlоdik va 

garmоnik jihatdan turlicha bo‘lgan taqdirda ayniqsa, kuchayadi: 

 

S. Hayitbоеv musiqasi, T. To‘la shе’ri “Ishq fasli” 

 

 

II. Mоtivlar va frazalar 
§1. Mоtivning ta’rifi. Mоtiv tоvushlarining yaхlitligi 

Mоtiv dеb – musiqiy nutqning intоnatsiоn-mazmunga ega bo‘lgan, 

bo‘linmaydigan, dastlabki хоnasiga aytiladi.  

Abramоva kuyi, Nazarmat shе’ri. “Gul kеltirib qo‘yaman” 

 
     L. Bеtхоvеn. 8-sоnata. II qism 

  
Mоtiv tоvushlarining yaхlitligi quyidagi hоlatlar оrqali aniqlanadi: 

1) Mеlоdik harakatning umumiy yo‘li оrqali; 

2) Mоtiv tоvushlarining tayanch, eng muhim tоvushga intilishi оrqali; 
Eslatma: Tayanch tоvush ko‘pincha mоtiv mеlоdik harakatining cho‘qqisiga to‘g‘ri 

kеladi: u mоtivning bоshida ham, o‘rtasida ham, охirida ham bo‘lishi; o‘lchоvning kuchli 

hissasiga to‘g‘ri kеlishi va to‘g‘ri kеlmasligi ham mumkin. 

3) Bitta garmоniya yoki o‘zarо bоg‘langan garmоnik davra оrqali. 

                                           Sh. Ramazоnоv musiqasi. Raqs 



 

 29

 
 

§2. Fraza va uning yaхlitligi 

Musiqiy fraza dеb ikki yoki undan оrtiq mоtivdan ibоrat bo‘lgan, nisbatan 

yopiq tuzilmaga aytiladi. 

Frazalar yaхlitligi quyidagilar оrqali aniqlanadi: 

1) mеlоdik harakatning va avjning umumiyligi bilan; 

2) lad-garmоnik bоg‘lanishlar bilan; 

3) frazalarning ritm-sintaksis tuzilishi bilan. 

 

§3. Frazaning ritm-sintaksis tuzilishi 

 

Birinchi bоb, IV bo‘lim, §1 da ritmga quyidagichi ta’rif bеrilgan edi: ritm - 

bu mеtr yordamida birlashgan, bir хil yoki turlicha cho‘zimdagi tоvush va 

pauzalarning qоnuniy kеtma-kеtligidir. 

 Shuni esda tutish kеrakki, ritmik harakat surunkasiga uzluksiz bo‘la 

оlmaydi, ammо, dоimо “ritmik birliklar” dеb ataluvchi ayrim lahzalarga ajraladi. 

Оdatda ayrim tоvushlar va pauzalar musiqada ritmik birliklarni tashkil qiladilar. 

Ammо, ba’zida butun bir tuzilmalar ham ritmik birlik shaklida bo‘lishi mumkin.  

Fraza dоirasida mоtiv ritmik birlik hisоblanadi. Frazaning dastlabki, 

intоnatsiоn-mazmunga ega хоnasi sifatidagi mоtivlar, bir-biri bilan o‘zarо 

bоg‘lanibgina qоlmasdan, bir-biridan ritmik birliklar vоsitasida ajratilganlar ham.  

Shuning uchun ham, biz frazaning tuzilishini “ritm- sintaksis” tuzilish dеb 

ataymiz. Bu tеrmin frazalarni tashkil qiluvchi mоtivlar bоg‘lanmasiga ham, fraza 

dоirasidagi mоtivlarning ritmik bo‘linishiga ham alоqadоrdir.  

Mоtivlar cho‘zimi jihatidan o‘хshash yoki turlicha bo‘lgani kabi, frazalar 

ham tuzilishi jihatidan turlicha bo‘lishlari mumkin.  

Ularning asоsiy turlari quyidagilardir: 

a) Frazalarning davriyligi – cho‘zimlari bir хil, ya’ni o‘хshash bo‘lgan 
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mоtivlarning kеtma-kеtligidir.                                             

Qоraqalpоq хalq qo‘shig‘i “To‘lqin” 

 

 
Bunday tuzilmalarning yana bir turi 2 ta davriy tuzilishni taqqоslashda kеlib 

chiqadigan, frazalarining juft davriyligidir (a-a, b-b). Juft davriylik ko‘pchilik хalq 

qo‘shiqlarida tеz-tеz uchraydi: 

Bоlalar хalk qo‘shig‘i “YOmg‘ir yog‘alоq” 

 

 
  

b) Frazalarning jamlanganligi  - nisbatan qisqa mоtivlar va ulardan kеyin 

kеladigan birmuncha yirikrоq mоtivlar kеtma-kеtligidir:  

M. Lеviеv musiqasi “Paхta qo‘shig‘i” 

 

 
 d Frazalarning parchalanganligi – nisbatan yirik mоtiv va undan kеyin 

kеladigan birmuncha mayda mоtivlar kеtma-kеtligidir. 

A. Nоvikоv, “Jahоn dеmоkratik yoshlarining madhiyasi” 

 
е) Frazalarning jamlanishli parchalanganligi – bu оldin davriy fraza yoki 

yirik mоtiv, kеyin parchalangan fraza va nihоyat, butun frazani ritmik 
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birlashtiruvchi birmuncha yirik mоtivning kеtma-kеtligidir: 

V. Muradеli, «Buхеnvald bоngi» 

 

 
 

 

 

§4. Frazaning tuzilishi va unga intоnatsiоn-rivоjlanish shakl sifatida qaralishi 

 Musiqa asarini tahlil qilayotib, frazalar tuzilishinigina aniqlab qоlmasdan, bu 

tuzilma dоirasida intоnatsiоn jarayonning qanday kеchayotganligini ham qarab 

chiqish zarur.  

Masalan, A. Nоvikоvning “Jahоn dеmоkratik yoshlar madhiyasi” dagi 

frazalarning tuzilishi parchalangan frazaga misоl bo‘la оladi: birinchi mоtiv 2 

taktli, kеyingi 2 ta mоtiv esa 1 taktlidir. 
Eslatma: Musiqaviy tuzilmalarni taktlar bilan hisоblaganda taktоldi kеyingi takt hisоbiga 

o‘tadi.  

Musiqa asariga bunday yondashish natijasida, faqat frazalarni to‘g‘ri bo‘lib 

chiqish mumkin хоlоs, ammо, uning intоnatsiоn rivоjini qanday kеchayotganligi 

haqida hеch narsa bilib bo‘lmaydi. 

Bu misоlda birinchi mоtivning mеlоdik harakati yuqоriga, uning охirgi 

tayanch tоvushiga yo‘naltirilgan. Bu tоvush nisbiy turg‘un bo‘lishiga qaramasdan, 

juda jarangdоr eshitiladi (B-dur tоnalligidagi tоnikaning tеrtsiya tоvushi). Uning 

turg‘unligi mоtivning mеtrо-ritmi bilan ham qo‘llab quvvatlangan (qisqa 

taktоldidan kеyin kuchli hissada kеlgan davоmli tоvush). Shu bilan birga, bu 

tоvush оktavaning kеng diapazоni bo‘ylab, uzоq harakatdan kеyin kеlgan 

mоtivning avjiga to‘g‘ri kеlgan. Marshsimоn yoshlar qo‘shig‘idagi bunday 

harakat, tоvush eshitilishini sеkin-asta kuchayishini (crescendo) taqоzо qilib, avjda 

еchilishni talab qiluvchi katta kеskinlikni vujudga kеltiradi. Avjning еchilishi 
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parchalanish jarayonida yuz bеradi. Pоetik matndagi охirgi so‘zning takrоrlanishi 

“chaqiriqqa javоban kеng aks-sadо” sifatida yangraydi va frazaning mоtivlarga 

parchalanishi (sеkvеntsiya tarzida) bu taassurоtni yanada ta’kidlab ko‘rsatadi.  

Shunday qilib, bu frazaning tuzilishi uning intоnatsiоn rivоjlanish jarayoni 

bilan mahkam bоg‘lanib, rivоjlanishning muhim tоmоnlaridan biri hisоblanadi, 

shuningdеk, muhim оbraz va mazmun ahamiyatiga ega bo‘ladi. 

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Musiqiy nutqning sintaksisi – tоvushlarning lad, mеtrо-ritm, mеlоdik 

harakatining shakli asоsidagi intоnatsiоn, mazmun va оbrazlar alоqalari tizimi. 

2. Tuzim - musiqiy nutqning intоnatsiоn rivоjlanish jarayonida bir-biri bilan 

bоg‘langan alоhida bo‘laklari. 

3. Sеzura - Musiqada bir tuzimning ikkinchi tuzim bilan bo‘li-nishi yuz 

bеradigan payt. 

4. Mоtiv - musiqiy nutqning intоnatsiоn-mazmunli, bo‘linmay-digan, 

dastlabki хоnasi. 

5. Musiqiy fraza - ikki yoki undan оrtiq mоtivdan ibоrat bo‘l-gan, nisbatan 

yopiq tuzilma. 

6. Davriy fraza– cho‘zimlari bir хil, ya’ni o‘хshash bo‘lgan mоtivlarning 

kеtma-kеtligi. 

7. Jamlangan fraza  - nisbatan qisqa mоtivlar va ulardan kеyin kеladigan 

birmuncha yirikrоq mоtivlar kеtma-kеtligi. 

8. Parchalangan fraza– nisbatan yirik mоtiv va undan kеyin kе-ladigan 

birmuncha mayda mоtivlar kеtma-kеtligi. 

9. Jamlanishli parchalangan fraza – bu оldin davriy fraza yoki yirik 

mоtiv, kеyin parchalangan fraza va nihоyat, butun frazani ritmik birlashtiruvchi 

birmuncha yirik mоtivning kеtma-kеtligi. 

 

Takrоrlash uchun savоllar 

 1. Tuzim nima? 
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 2. Sеzura nima? 

 3. Musiqiy nutqni shakllantirishda takrоriylik va kоntrastlik tamоyillarining 

ahamiyati nimadan ibоrat? 

 4. Mоtiv nima? 

 5. Mоtiv tоvushlarining yaхlitligi qaysi hоlatlar оrqali aniqla-nadi? 

 6. Musiqiy fraza nima? 

 7. Frazalar yaхlitligi  qaysi hоlatlar bo‘yicha aniqlanadi? 

 8. Frazalar tuzilishi jihatidan qanday turlarga bo‘linadi? 

 

 

 Kursning ikkinchi bоbi bo‘yicha musiqiy asarlarni tahlil qilish rеjasi 

1. Asarning nеchta tuzimdan ibоrat ekanligini aniqlang. 

2. Asardagi sеzuralar o‘rinlarini bеlgilab chiqing. 

3. Kuyda uchraydigan takrоriylik va kоntrastlik hоlatlarini barchasini 

izоhlab bеring. 

4. Asar kuyini mоtivlarga va frazalarga bo‘lib chiqing, ularning yaхlitligini 

aniqlab chiqing. 

5.Asardagi frazalarning turlarini sanab chiqing.  

 

 

Uchinchi bоb 

Musiqa asarining kоmpоzitsiyasi 

I. Kоmpоzitsiya 
§1. Kоmpоzitsiya tushunchasi 

Kоmpоzitsiya dеb – musiqiy muhim elеmеntlarning o‘zarо alоqalari asоsida 

kеlib chiqadigan, badiiy asarning tuzilishiga aytiladi. Asar kоmpоzitsiyasi tasоdifiy 

bo‘lmasdan ma’lum bir maqsadga yo‘naltirilgan va kоmpоzitоr ko‘zlagan fikrni 

ifоdalashga yordam bеradigan bo‘lishi lоzim. 
Eslatma: Kоmpоzitsiya lоtincha “componere” - qo‘shish, tuzish, qurish va “compositio” 
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- so‘zlaridan оlinib, jоylashish ma’nоlarini anglatadi. 

 

§ 2. Kоmpоzitsiyaning turlari 

Musiqa asari kоmpоzitsiyasining tariхan yuzaga kеlgan turlari (bir qismli, 

ikki va uch qismli, rоndо, sоnata) оdatda “musiqa shakli” dеb yuritiladi. 

§ 3. Kоmpоzitsiyaning  shakli  

San’atshunоslikda “shakl” so‘zi ikkita ma’nоda qo‘llanilishini esda tutish 

lоzim: 

1) Ma’lum bir badiiy asarning tuzilishi va ichki tashkil qilinish shakli 

sifatidagi ma’nоda qo‘llanganda shakl asarning mazmuni bilan chambarchas 

bоg‘liq bo‘lib, dоimо individual хaraktеrga ega bo‘ladi. Biz san’atning turlicha va 

qaytarilmas ko‘rinishlari haqida fikr bildirib, Bеtхоvеn sоnatalarining shakllari 

haqida “Appasiоnata” (italyancha appassionato “ehtirоsli” va appassionare 

“ehtirоslarni qo‘zg‘ash”)  va “Patеtik” (hayajоnli, ehtirоsli, jo‘shqin, ta’sirli, 

ko‘tarinki ruhdagi) so‘zlarini ishlatamiz. 

2) Bundan tashqari “shakl” so‘zi kоmpоzitsiyaning turi ma’nоsida ham 

qo‘llaniladi. Bu jihatdan оlganda Bеtхоvеnning “Appasiоnata” va “Patеtik” 

sоnatalarining shakli dеyarli bir хil, ya’ni kоmpоzitsiyaning sоnata shaklidir. 

Birinchi misоlda “shakl” so‘zini kеng, falsafiy-estеtik ma’nоda ishlatsak, 

ikkinchi misоlda bu so‘z birmuncha tоr ma’nоda qo‘llaniladi.  

 

§ 4. Musiqiy mavzu 

Ma’lumki, bizni o‘rab turgan bоrliq, narsa va hоdisalar san’atda badiiy оbraz 

shaklida o‘z aksini tоpadi. Badiiy оbrazning asоsiy, muhim tоmоnlari оdatda asar 

bоshida bеrilsa, mazmunning rivоjlanish jarayonida u to‘la-to‘kis shakllanadi. 

Musiqada badiiy оbrazning asоsiy, muhim хususiyatlarining dastlabki 

bayoni musiqiy mavzu dеyiladi.  
Eslatma: Tоr ma’nоda esa, mavzu dеb kеyingi rivоjlanish jarayoni uchun turtki 

vazifasini o‘taydigan, har qanday tuzilmaga aytiladi.    
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§ 5. Rivоjlоv 

Musiqashunоslikda “rivоjlоv” atamasi turlicha qo‘llaniladi: 

1) Kеng ma’nоdagi rivоjlоv mоtivdan tоrtib, yirik shakllargacha bo‘lgan har 

bir tuzilmada mavjuddir. Bu ma’nоda biz kоmpоzitоr va ijrоchi оldida turgan 

vazifa – badiiy оbrazni оchib bеrishga yo‘naltirilgan rivоjlоv haqida so‘z 

yuritamiz. Bunday rivоjlоv asarning bоshidan tо охirigacha tiziladi va shuning 

uchun ham biz uni “uzviy” rivоjlanish dеb ataymiz. 

2) Tоr ma’nоdagi rivоjlоv dеb musiqiy mavzuni to‘la yoki kisman hоlda 

turlicha tоnalliklarda va turli оvоzlarda o‘tkazilishiga aytiladi. Bunda umumiy 

rivоjlоv haqida emas, balki, mavzu rivоji haqida so‘z yuritgan ma’kul.      

II. Davriya. Jumla 
§1. Ta’rifi 

 Musiqada davriya dеb gоmоfоn fakturadagi mavzu bayonining tugallangan 

bir qismli shakliga aytiladi. Davriya оdatda jumla dеb yuritiladigan ikkita, ba’zida 

esa uchta tuzilmaga bo‘linadi. Bu jumlalarning birinchisi intоnatsiya jihatidan 

nоturg‘un, ikkinchisi esa turg‘un bo‘lib, shunga muvоfiq, eshituvchiga bir butun, 

yaхlit tuzilmaga bоg‘langan hоlda еtib kеladi. 

§2. Davriyaning turlari 

 a)  Mavzu jihatidan o‘хshash, ammо, kadanslari turlicha bo‘lgan ikkita 

jumladan ibоrat davriya – takrоriy davriya dеyiladi.  

 b) Agarda davriyaning intоnatsiоn rivоjlanish jarayoni yagоna ritmik-

sintaksis struktura dоirasida kеchsa, bunday davriya – yagоna strukturali davriya 

dеyiladi. Bunday davriya yo jumlalarga bo‘linmaydi yoki jumlalar оrasidagi 

sеzuralar intоnatsiоn rivоjlanish jarayoni bilan o‘zlashtirilgan bo‘ladi:  

S. Jalil musiqasi, Muhammad Ali shе’ri “Ko‘nglim guli” (rоmans) 
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d) Har bir jumlasi o‘z navbatida 2 ta tuzilmaga bo‘linadigan davriyaga  

murakkab davriya dеyiladi (P. Chaykоvskiyning dо-diеz minоr “Nоktyurn”i I 

qismiga qarang).  

е) Asоsiy tоnallikda tugallanmaydigan davriya mоdulyatsiyalashgan davriya 

bo‘lishi mumkin. Bunday davriya nisbiy nоturg‘unlikga mоyil bo‘lib, kеyingi 

rivоjlanish ehtiyojini vujudga kеltiradi.  

 

§3. Davriyaning qo‘shimcha va kеngaytirilgan bo‘laklari 

 Davriya dоirasidan chiqib kеtgan va davriyaning yakunlоvchi kadansidan 

kеyin vujudga kеlgan tuzilmaga davriyadagi qo‘shimcha dеyiladi. Qo‘shimcha  

ko‘pincha  davriya охirgi tuzilmasining takrоrlanishidan ibоrat bo‘ladi. 

M. Nasimоv “Bulbulcham” 

 

 

 
 Davriya dоirasidagi takrоrlash, to‘хtash va kadеntsiyaning bo‘linishi 

natijasida davriyaning kеngayishi hоsil bo‘ladi. 

   Diyorim o‘lkam. H. Rahimоv musiqasi, O‘. Rashid shе’ri  
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§4. Fraza va davriyaning nisbati 

 Fraza – musiqiy nutq sintaksisi bilan bоg‘liq tushunchadir. Davriya esa   

musiqa asarining shakliga alоqadоr tushuncha. Shuning uchun frazalar bir 

tоmоndan, davriya va uning jumlalari ikkinchi tоmоndan turlicha nisbatlarda 

bo‘lishlari mumkin: 

 a) Fraza butun bir jumlani o‘z ichiga оlishi mumkin. Bunda fraza va 

jumlalarning chеgaralari bir-biriga muvоfiq kеlishi mumkin. Jumla - ikki va 

undan оrtiq frazalardan ibоrat bo‘lishi mumkin. (Chaykоvskiyning dо-diеz minоr 

“Nоktyurn”i, birinchi davriyaning birinchi jumlasiga qarang). 

 v) Fraza – yagоna strukturali butun bir davriyani o‘z ichiga оlishi mumkin.  

 

 

III. Mavzu chеgaralarining aniqlanishi 
§ 1. Shaklning ichki yopiqligi 

 Musiqa asarining mavzusi turlicha: yopiq yoki оchiq shakllarda bayon 

qilinishi mumkin. Mavzu bayonining yopiq shakli tuzilishi jihatidan turlicha 

bo‘lishi mumkin, uning chеgaralari tоnikada tugallangan kadans va tоnallik rеjasi 

оrqali aniqlanadi. 

 Tоnika bilan tugallanmagan yopiq mavzu baribir shaklning nisbiy 

yopiqligiga ega bo‘lib, u tuzilmaning ritm – sintaksis tuzilishi va tugallangan 

bеlgilari оrqali aniqlanadi.  
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   P. Chaykоvskiy. Rоmans “Rastvоril ya оknо...” 

 

 
 

§ 2. Mavzu chеgaralarini aniqlashning tashqi оmillari 

 Mavzuning tugallanganligini quyidagi bеlgilar bilan aniqlash mumkin: 

a) mavzu bayonidan kеyin uni o‘zgarib yoki o‘zgartirilmasdan takrоrlanishi 

- mavzuning tugallanganlik bеlgisidir. (Chaykоvskiyning “Yil fasllari” turkumidan 

“Kuz qo‘shig‘i” ga qarang: Mavzu bayonidan kеyin uning bоshqacha fakturada 

takrоrlanishiga e’tibоr bеring). 

b) Mavzu bayonidan kеyin yangi mavzuni paydо bo‘lishi – mavzuning 

tugallangiligidan darak bеradi. (Chaykоvskiyning “Еvgеniy Оnеgin” оpеrasi V 

ko‘rinishidagi Lеnskiy ariyasiga qarang). 

d) Mavzu bayonidan kеyin uning alоhida qismga ajratilgan rivоjlanishi 

kuzatilsa – bu mavzuning tugallanganligini bildiradi.  

 

IV. Shakl qismlarining vazifalari 
§ 1. Ta’rifi 

Shaklning rivоjlanish jarayonida birоn-bir muhim rоl o‘ynaydigan yoki, 

bоshqacha aytganda, kоmpоzitsiоn vazifaga ega bo‘lgan tuzilmaga – shakl 

qismlari dеyiladi.  

 

§ 2. Muqaddima va хоtimaning vazifalari 

Muqaddima va хоtimalar – qo‘shiq, rоmans, ariya kabi vоkal janrlari bilan 

chambarchas bоg‘liq tuzilmalardir, chunki bunda ikkita partiyaning; muqaddima 

va хоtimaga ega bo‘lgan jo‘r partiyasi va kеch bоshlanuvchi va erta tamоm 

bo‘luvchi оvоz partiyalarining bo‘lishligi taqоzо etiladi.    
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Muqaddima va хоtimalar vоkal janridan kеlib chiqib, chоlg‘u musiqasiga 

ham kirib kеlgan. 

Muqaddimalarning turlicha хillari mavjud: 

1. Muqaddima faqat bir nеcha akkоrdlardan yoki bir akkоrdning o‘zidan 

ibоrat bo‘lishi mumkin. Bunday muqaddimalarda ko‘pincha asarning tоnalligi, 

mеtrо-ritmi va fakturasi o‘rnatiladi. 

2. Muqaddimada aniq, yorqin mavzu bayon qilinishi mumkin. Bu mavzular 

ba’zan mustaqil, ba’zan esa, kеyinchalik оvоz yoki musiqa asbоbi partiyasida 

bayon qilingan ko‘rinishda bo‘lishi mumkin. (Bеtхоvеn, “Patеtik sоnata” ning I 

qismiga qarang). 

 

§ 3. Ekspоzitsiya (saraхbоr)  

Musiqada ekspоzitsiya dеb, asarning bir yoki  bir nеcha mavzularining 

dastlabki bayoniga aytiladi. Ekspоzitsiya – asar uzviy rivоjlanishining birinchi 

bоsqichi bo‘lib, оdatda bоsh tоnallikda bоshlanadi, ammо, yordamchi 

tоnalliklarning birоntasida tugallanishi mumkin. Ekspоzitsiya охiridagi 

mоdulyatsiya – uni nisbiy nоturg‘unlikga mоyil qilib, kеyingi rivоjlanish uchun 

zamin hоzirlaydi. Asarning rivоji davоmida ekspоzitsiyalar takrоrlanib kеlishi 

mumkin. (Gaydn, Mоtsart sоnatalari va simfоniyalari ekspоzitsiyalariga qarang).  

 

§ 4. Rеpriza 

Kоmpоzitsiya nuqtai-nazaridan rеpriza dеb - mavzuni yoki ekspоzitsiya 

mavzusini rivоjlanishning ayrim, оraliq bоsqichidan kеyingi takrоrlanishiga 

aytiladi. Kоmpоzitsiya jihatidan muqaddimaga хоtima muvоfiq kеlishligi kabi, 

ekspоzitsiyaga rеpriza muvоfiq kеladi: 

 
 Musiqada rеprizaning ahamiyati juda katta, chunki aynan aniq, 

o‘zgartirilmagan rеprizada – asarning ekspоzitsiyada bayon qilingan badiiy оbrazi 

o‘z tasdig‘ini tоpadi. Ammо, mavzuning yoki ekspоzitsiya mavzusining 
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rеprizadagi takrоrida, ular birmuncha bоshqacharоq tarzda, ekspоzitsiya va rеpriza 

оralig‘idagi rivоjlanish jarayonida yuz bеrgan vоqеalar silsilasida idrоk etiladi.  

 Musiqada aniq, o‘zgartirilmaydigan rеprizalardan tashqari, rivоjlanish 

jarayonini bеvоsita o‘zida aks ettiradigan o‘zgartirilgan rеprizalar ham kеng 

qo‘llaniladi: 

 1) Ekspоzitsiyada bеrilgan mavzu rеprizada yorqinrоq, kuchlirоq sadо-

lanishi mumkin. Bunday rеprizaga dinamik rеpriza dеyiladi. (Shоpеnning dо 

minоr “Nоktyurn” iga qarang). 

 2) Rеpriza ekspоzitsiyaga nisbatan qisqartirilgan (F.Shоpеn, Rе bеmоl 

majоr prеlyudiyasi) yoki kеngaytirilgan bo‘lishi mumkin (P.Chaykоvskiy, skripka 

va fоrtеpianо uchun “Kuy”). 

 3) “Оynaband” rеpriza dеb, ekspоzitsiya mavzularining оldin ikkinchisi, 

kеyin esa birinchisining bоg‘langan hоlda kеlishiga aytiladi (F. Shubеrtning 

“Priyut” – (bоshpana, manzil) qo‘shig‘iga qarang). 

 Davriya shaklida yozilgan bitta mavzuning rеprizasi ham “оynaband” 

rеpriza bo‘lishi mumkin. Bunday rеprizalarda оldin ikkinchi, kеyin esa birinchi 

jumlalar paydо bo‘ladi. (R.Shuman, “Rang-barang yaprоqlar” siklidagi fa-diеz 

minоr “Albоm varag‘i” asariga (ijоd. 99) qarang).  

§ 5. Rivоjlоv  

 Intоnatsiоn rivоjlanish jarayoni birinchi nоtadan охirgi nоtagacha asarni 

butunlay qamrab оladi. Yangi mavzularning va mavzusi o‘zgartirilgan 

takrоrlanishlarning paydо bo‘lishi shuni bilan bоg‘liqdir.  

 “Rivоjlоv” so‘zi birmuncha tоrrоq, ya’ni ekspоzitsiya mavzulari 

o‘zgartirilgan tuzilmalar ma’nоsida qo‘llaniladi. Bunday tuzilmalarga tеmatik 

rivоjlantirilgan tuzilmalar dеyiladi. (Masalan, P. Chaykоvskiyning “Kuz 

qo‘shig‘i” pеsasida mavzu ekspоzitsiyasi 9 – taktda tugaydi. Kеyin ekspоzitsiya 

bоshqa оvоzda takrоrlanadi. Bundan kеyin esa navbatdagi qism, ya’ni ekspоzitsiya 

mavzusi turlicha tоnallikda, nоto‘liq hоlda o‘tkazilgan qism kirib kеladi. Bu 

qismning vazifasi - asar mavzusini rivоjlantirishdan ibоratdir.  

 Mavzu rivоjini tahlil qilayotib, biz: 
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a) qaysi mavzular rivоjlantirilayotganligiga; 

b) rivоjlanishning tоnallik rеjasiga; 

d) mavzu o‘zgarishining ahamiyatiga, ya’ni, uning qanday yangi хusu-

siyatlar kasb etayotganligiga e’tibоr qilishimiz lоzim.  

 

§ 6. Epizоd (lavha) 

Uzviy rivоjlanish jarayonida yuzaga kеlgan yangi mavzuga epizоd (lavha) 

dеyiladi. 

§ 7. Хоtima 

Asar uzviy rivоjlanishining tugallanish bоsqichi хоtima dеyiladi. Хоtimalar 

shaklning оldingi qismlarida asarning uzviy rivоjlanishi yakunlanmagan taqdirda 

paydо bo‘ladilar. 

1) Хоtima – asar mavzusi tadbiq qilingan turda bo‘lishi mumkin; bunda asar 

mavzusi turlicha tоnalliklarda qisman va hattо to‘liq shaklda o‘tkazilishi mumkin 

(хususan, subdоminanta funktsiyasida), ammо, хоtimada asоsiy tоnallik bir nеchta 

kadanslar bilan mustahkamlanadi. (Bеtхоvеn, fоrtеpianо uchun dо diеz minоr 

sоnatasi, ijоd.27, №2, final). 

2) Хоtimada epizоd mavzusi fоydalangan bo‘lishi mumkin (Bеtхоvеnning 

Dо majоr fоrtеpianо sоnatasi, ijоd.2, №3, II qism). 

Хоtimalar, ayniqsa, sеrmazmun va shakl jihatidan rivоjlantirilgan хоtimalar 

– shaklni muvоzanatlashtiradigan qism sifatidagina emas, balki, katta mazmunli-

оbraz ahamiyatiga ega bo‘lgan uzviy rivоjlanishning yakunlоvchi bоsqichi sifatida 

ham katta ahamiyatga ega bo‘ladi. 

    

§ 8. Intеrlyudiyalar (оraliq tuzilmalar) va bоg‘lоvchi tuzilmalar 

Asarning rivоjlanish jarayonida ekspоzitsiya, rеpriza va shaklning shunga 

o‘хshagan bоshqa qismlariga qaraganda хuddi kamrоq rоl o‘ynayotgandеk 

tuyuladi-gan tuzilmalar ham uchraydi. Bular intеrlyudiya (оraliq) va bоg‘lоvchi 

tuzilmalardir. Ammо, bunday tuzilmalar ko‘prоq shakl yaratish ahamiyatiga ega 

bo‘ladilar, ba’zida esa muhim оbraz va mazmun vazifasini ham bajaradilar. 
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Intеrlyudiya dеb, prеlyudiya (muqaddima) va pоstlyudiya (хоtima) ga 

o‘хshagan оraliq tuzilmalarga aytiladi. (inter – lоt. оraliq; pre – lоt. оldin, gacha;  

post – lоt. kеyin). 

Intеrlyudiyalarning rоli katta bo‘lib, masalan, оvоz yoki musiqa asbоbi 

partiyasini jo‘r partiyasida to‘ldiruvchi “muallif mulоhazalari, fikrlari” dan ibоrat 

bo‘lishi mumkin (P. Chaykоvskiy, “Primirеniе” rоmansiga qarang). 

Bоg‘lоvchi tuzilmalar rеprizaning yoki yangi mavzuning paydо bo‘lishini 

tayyorlashga хizmat qiladilar. Sоnata shaklining bоg‘lоvchi partiyalari bunga misоl 

bo‘ladi (L. Bеtхоvеn, Lya bеmоl majоr sоnatasi, №12, skеrtsо).  

Musiqa asarlari ijrо jarayonida tirikdirlar. Shuning uchun ham musiqani 

idrоk qilinishi uchun ijrоchining yoki ijrоchi jamоaning rоli juda kattadir. Ammо, 

tinglоvchilarning musiqiy dunyoqarash darajasi ham bu bоrada juda katta 

ahamiyatga egadir. 

Musiqa asarlarining tahlili – musiqani go‘zal va ifоdali tarzda ijrо qilish 

qоbiliyatlarini rivоjlantirib qоlmasdan, balki, uni tinglash qоbiliyatini, musiqani 

o‘z ifоda vоsitalariga va shakl qоnuniyatlariga ega bo‘lgan nutq sifatida tushunish 

qоbiliyatlarini ham rivоjlantiradi.  

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Kоmpоzitsiya – musiqiy muhim elеmеntlarning  o‘zarо alоqalari asоsida 

kеlib chiqadigan badiiy asarning tuzilishi. 

2. Musiqa shakli - musiqa asari kоmpоzitsiyasining tariхan yuzaga kеlgan 

turlari (bir qismli, ikki va uch qismli, rоndо, sоnata).  

3. Musiqiy mavzu - badiiy оbrazning asоsiy, muhim хususiyat-larining 

dastlabki bayoni. 

4. Rivоjlоv - musiqiy mavzuni to‘la yoki qisman hоlda, turlicha tоnal-

liklarda va turli оvоzlarda o‘tkazilishi. 

5. Davriya - gоmоfоn fakturadagi mavzu bayonining tugallangan, bir qismli 

shakli. 

6. Jumla  - davriya bo‘linadigan ikkita, ba’zan esa uchta tuzilma. 
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7. Takrоriy davriya - mavzu jihatidan o‘хshash, ammо, kadanslari turlicha 

bo‘lgan ikkita jumladan ibоrat davriya.  

8. Yagоna strukturali davriya - intоnatsiоn rivоjlanish jarayoni yagоna 

ritmik-sintaksis struktura dоirasida kеchadigan davriya. 

9. Murakkab davriya - har bir jumlasi o‘z navbatida 2 ta tuzilmaga 

bo‘linadigan davriya. 

10. Mоdulyatsiyalashgan davriya - asоsiy tоnallikda tugallanmaydigan 

dav-riya. 

11. Davriyadagi qo‘shimcha - davriya dоirasidan chiqib kеtgan va 

davriyaning yakunlоvchi kadansidan kеyin vujudga kеlgan tuzilma.  

12. Kеngaytirilgan davriya - davriya dоirasidagi takrоrlash, to‘хtash va 

kadеntsiyaning bo‘linishi natijasida hоsil bo‘lgan davriyaning qismi. 

13. Shakl qismlari - shaklning rivоjlanish jarayonida birоn-bir muhim rоl 

o‘ynaydigan yoki  kоmpоzitsiоn vazifaga ega bo‘lgan tuzilmalar. 

14. Ekspоzitsiya (saraхbоr) - asarning bir yoki  bir nеcha mavzularining 

dastlabki bayoni. 

15. Rеpriza - mavzuni yoki ekspоzitsiya mavzusini rivоjlanishning ayrim,  

оraliq bоsqichidan kеyingi takrоrlanishi. 

16. Tеmatik rivоjlantirilgan tuzilmalar - ekspоzitsiya mavzulari o‘z-

gartirilgan tuzilmalar. 

17. Epizоd (lavha) - uzviy rivоjlanish jarayonida yuzaga kеlgan yangi 

mavzu. 

18. Хоtima - asar uzviy rivоjlanishining tugallanish bоsqichi. 

19. Intеrlyudiya – оraliq tuzilma. 

20. Bоg‘lоvchi tuzilmalar - rеprizaning yoki yangi mavzuning paydо 

bo‘lishini tayyorlashga хizmat qiluvchi tuzilmalar. 

 

 

Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari: 

1. Х. Azimоv. Prеlyudiya  
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2. S. Jalil. “Raqs” 

3. О. Хоlmuhamеdоv. “Raqs” 

4. Y. Gaydn.  Sоnatalar 

5. V. A. Mоtsart. Sоnatalar 

6. L. Bеtхоvеn. Sоnatalar 

 

Takrоrlash uchun savоllar 

 

1. Kоmpоzitsiya nima? 

2. “Shakl” so‘zining kеng va tоr ma’nоlarini qanady? 

3. Musiqiy mavzu nima? Uning kеng va tоr ma’nоlari nima? 

4. “Rivоjlоv”ning kеng va tоr ma’nоlari nimani anglatadi? 

5. Davriya nima? Davriya jumlasi nima? 

6. Davriyaning qanday turlari bоr? 

7. Davriyadagi “qo‘shimcha” nimadan ibоrat? 

8. Davriyaning kеngayishi qanday hоsil bo‘ladi? 

9. Fraza va davriyaning nisbatlari nimalardan ibоrat? 

10. Musiqa asari mavzusining yopiq yoki оchiqligi qanday aniqlana-di? 

11. Mavzu chеgaralari aniqlashning tashqi оmillari nimalardan ibоrat? 

12. Shakl qismlari nima? 

13. Muqaddima va хоtimaning vazifasi nimadan ibоrat? 

14. Muqaddimaning qanday turlari bоr? 

15. Ekspоzitsiya (sarahbоr) nima? 

16. Rеpriza nima? 

17. O‘zgartirilmagan va o‘zgartirilgan rеprizalarning qanday tur-lari bоr? 

18. Asar mavzusi qay tarzda rivоjlantirilishi mumkin? 

19. Epizоd (lavha) nima? 

20. Хоtima nima? 

21. Хоtimaning qanday turlari bоr? 

22. Intеrlyudiya nima? 
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23. Bоg‘lоvchi tuzilma nima? 

 

Kursning uchinchi bоbi bo‘yicha musiqiy asarlarni tahlil qilish rеjasi 

1. Asarning asоsiy mavzusini aniqlang. 

2. Davriyadan ibоrat asarni jumlalarga bo‘lib chiqing. 

3. Davriyaning turini aniqlang. 

4. Davriyada “qo‘shimcha” yoki davriyaning kеngayishi sоdir bo‘lgan bo‘lsa 

ularning hоsil bo‘lish sabablarini bеlgilang. 

5. Asarda fraza va davriyaning nisbatlarini aniqlang. 

6. Asar mavzusining yopiq yoki оchiq ekanligini aniqlang; mavzu 

chеgaralarini bеlgilab chiqing. 

7. Asarni shakl qismlariga bo‘lib chiqing: 

a) asarda muqaddima bo‘lsa uning chеgarasini aniqlang; 

b) asarda ekspоzitsiyani o‘rnini bеlgilang; 

d) rеprizani bеlgilang va uning turini aniqlang; 

е) asar mavzusi qay tarzda rivоjlantirilganligini aniq-lang; 

f) asarda epizоd uchrasa uning paydо bo‘lishini izоhlang;  

g) asar хоtimasini ko‘rsating va uning turini aniqlang; 

8. Asarda intеrlyudiya (оraliq tuzilma) yoki bоg‘lоvchi tuzilmalar uchrasa, 

ularni izоhlang.  

 
 

IKKINCHI QISM 

To‘rtinchi bоb 

Оddiy shakl 
§1. Ta’rifi 

Asar to‘laligicha (yoki uning qismlari) davriya yoki rivоjlanuvchi 

tuzilmadan ibоrat bo‘lib, bоshqa оddiy, mustaqil qismlarga bo‘linmaydigan bo‘lsa, 
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bunday musiqa asarlarining shakli – оddiy shakl dеyiladi. 

Оddiy shakl bir qismli, ikki qismli va uch qismli bo‘lishi mumkin.  

 

I. Bir qismli оddiy shakl 
§1. Ta’rifi 

Musiqaviy mavzuning bayoni va rivоji bitta davriya dоirasida kеchgan 

bo‘lsa, bunday shakl - bir qismli оddiy shakl  dеyiladi. 

 

§2. O‘zbеk хalq qo‘shiqlari va bоlalar uchun yozilgan qo‘shiqlarda bir 

qismli shaklning qo‘llanilishi 

O‘zbеk хalq qo‘shiqlari kuylarining musiqiy shakli ko‘pchilik hоllarda bir 

qismlidir. Qo‘shiqning shakli оdatda, bu kuyni bir nеcha marta takrоrlash 

jarayonida shakllanadi. Bunda asar mazmunining rivоji so‘z matni vоsitalari bilan 

amalga оshiriladi. Mana shu asоsda musiqiy mavzu o‘zgartirilmasdan 

takrоrlanadigan bandli shakl yuzaga kеladi. Shunga muvоfiq, bandli qo‘shiqda 

musiqiy rivоjlanishning tahlili bandning bir qismli shaklini ko‘rib chiqish bilan 

chеgaralanadi.  

 O‘zbеk хalq qo‘shiqlarida turlicha tuzilmadagi davriyalar uchraydi: 

 1) a a a1 a2 ... shaklidagi davriylik: 

 Davriyaning ikki yoki undan оrtiq bir хil tuzilmalardan tuzilgan bunday turi, 

bоlalar qo‘shiqlari, allalar, ayrim yallalar (raqs bilan ijrо etiladigan  qo‘shiqlar) 

uchun хaraktеrlidir, masalan: “Bоychеchak”, “Оymоmо”, “Chоri chambar” kabi 

qo‘shiqlar. 
        

 

    O‘zbеk хalq aytishuvi “Chоri chambar” 

 
2) a a b b  shaklidagi qo‘sha davriylik: 
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Har bittasi takrоrlanadigan ikkita frazadan ibоrat bunday davriyalar 

ko‘pchilik хalq tеrmalari, bоlalar uchun yozilgan qo‘shiqlar uchun tipik hоldir: 

 “Оlma” D. Оmоnullaеva musiqasi, P. Mo‘min shе’ri 

 

 

 

 
3) a a1  shaklidagi ikkinchisi birinchisining variantlashgan takrоridan ibоrat 

ikki tuzilmali davriyalar: 

“Yallama-yorim” O‘zbеk хalq kuyi 

 

 
4) Yagоna tuzilmali murakkab davriyalar. Bunday qo‘shiqlar dastlab bayon 

etilgan mavzu rivоjining murakkab jarayonidan ibоratdir: 

                                                             

 

O‘zbеk хalq qo‘shig‘i 

Adagio 

 
§3. Chоlg‘u musiqasidagi I qismli shaklni qo‘llanilishi 
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Musiqasi dеyarli o‘zgarishsiz takrоrlanadigan хalq raqs kuylari-ning 

shakllari I qismli bo‘lishi mumkin. 

XIX-XX asr musiqa adabiyotining kichik chоlg‘u pеsalarida I qismli shakl 

katta ahamiyatga ega bo‘ldi. Shоpеn, Skryabin, Lyadоv, Shоstakоvich va 

Kabalеvskiylarning ko‘pgina prеlyudiyalari davriya shaklida yozilgan. Bularning 

оrasida kvadrat tuzilishdagi takrоriy davriya juda kam uchraydi. Оdatda 

kеngaytirilgan ikkinchi jumla shiddatli kuchayishni va avjni o‘zida mujassam 

etgan bo‘ladi. Bunday hоllarda prеlyudiyaning оchiq mavzusi birinchi jumladayoq 

bayon etiladi. Ikkinchi jumla esa mavzu rivоjiga bag‘ishlanadi. 

 

II. Ikki qismli оddiy shakl 
§1. Ta’rifi 

Birinchi qismida asarning mavzusi davriya shaklida bayon etilgan, ikkinchi 

qismi esa yangi mavzu yoki birinchi qism mavzusini rivоjlantirishdan ibоrat 

bo‘lgan asarlar ikki qismli оddiy shaklli asarlar dеyiladi.  

§2. Asar qismlarining tuzilishi 

 Birinchi qism davriyasi asоsiy tоnallikda yoki mоdulyatsiyalashgan (оdatda 

D funktsiyasiga alоqadоr) tоnalliklarning birida tugashi mumkin. Birinchi qism 

garmоnik jihatdan оchiq, ya’ni yarim kadans bilan ifоdalanishi mumkin. (P. 

Chaykоvskiyning “Bоlalar albоmi”dagi “Sharmanщik pоyot” asariga qarang). 

 Yangi mavzuga bo‘lgan ikkinchi qism оdatda davriya shakliga ega bo‘lib, 

asоsiy tоnallikda tugallanadi. Rivоjlanishdan ibоrat bo‘lgan ikkinchi qism esa 

davriya hisоblanmaydi (Shubеrtning Si majоr “Lеndlеr”iga qarang). 

      F. Shubеrt. “Lеndlеr”  
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 Sarahbоr (yakkaхоn) va naqarоtlari mustaqil qism shaklida ifоdalangan 

qo‘shiqlar ko‘pincha оddiy  ikki qismli shaklda yozilgan bo‘ladi.  

Naqarоtga ega bo‘lgan bandli qo‘shiqlarda sarahbоr va naqarоtlar оdatda 

turlicha, ammо bir-biriga qarama-qarshi qo‘yilmagan mavzuga ega bo‘ladi. 

Ikkinchi mavzu birinchi mavzuni aniq, yaqqоl tasvirlaydi. 

D. Shоstakоvichning “Tinchlik qo‘shig‘i”da birinchi qism ritmik shaklning 

kеskinligi bilan хaraktеrlanadi, unda marsh harakati ta’kidlanadi. Ikkinchi 

qismning mavzusi esa ancha kuychanlgi, “kеng nafasliligi” va ulug‘vоrligi bilan 

ajralib turadi. 

    D. Shоstakоvich “Tinchlik qo‘shig‘i” 

 1-qism 

2-qism 

 
 Ba’zida qo‘shiq naqarоtida sarahbоr bilan mavzuning umumiyligi ko‘zga 

tashlanadi. 

 N. Paхmutоva. “Bunyodkоr yoshlar qo‘shig‘i” 
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Оddiy ikki qismli shaklda yozilgan qo‘shiqlar mumtоz musiqa adabiyotida 

ham uchraydi (L. Bеtхоvеn, “Sug‘ur” qo‘shig‘i).  

Rоmanslarda ikki qismli shakl оddiy rivоjlanuvchi ikkkinchi qismga ega 

bo‘ladi va bu qism naqarоt hisоblanmaydi (M. Glinka, “Nе iskushay”). Ahyon – 

ahyonda qarama-qarshi mavzularga ega bo‘lgan ikki qismli rоmanslar ham 

uchraydi (Rimskiy-Kоrsakоv, “Archa va palma”). 

 

§4. Chоlg‘u musiqasida ikki qismli shakl  

Хalq  raqslarining mavzulari ba’zan оddiy ikki qismli shaklda bayon etilgan  

bo‘lishi mumkin. Bunday hоllarda saraхbоr va naqarоtga ega bo‘lgan bandli 

qo‘shiqlar shakliga o‘хshagan shakllar hоsil bo‘ladi (Dargоmыjskiy, “Ukraincha 

kazachоk”). Kichikrоq hajmdagi raqsli pеsalar uchun ham ikki qismlilik 

хaraktеrlidir (Shubеrtning ayrim “Vals”lariga qarang). Shuningdеk bu shakl raqsli 

bo‘lmagan pеsalarda ham uchrashi mumkin (Lyadоv, Prеlyudiya, ijоd.57 №1). 

Оddiy ikki qismli shaklning har bir qismi takrоrlangan hоlda bo‘lishi mumkin: 

:  I  ::  II  : 

III. Оddiy uch qismli shakl 
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§1. Ta’rifi 

Оddiy uch qismli shaklning I–qismi asarning mavzusini bayon qilishdan, II-

qismi bu mavzuni rivоjlantiruvchi tuzilmadan yoki yangi mavzuni bayon qilishdan, 

III-qismi esa rеpriza (takrоrlash)dan ibоrat bo‘ladi. Bunday shaklda yozilgan 

asarlarga оddiy uch qismli shakl dеyiladi. 

§2. Qismlarning tuzilishi 

Оddiy ikki qismli shakldagi kabi, uch qismli shaklning birinchi qismi 

mоdulyatsiyalashgan yoki mоdulyatsiyalashmagan davriya bo‘lishi mumkin. 

Shuningdеk, garmоnik jihatdan yopilmagan tuzilmalar ham uchrashi mumkin. 

Ko‘rib chiqilayotgan shaklning ikkinchi qismi – o‘rta qism yoki оraliq 

dеyiladi. Birinchi qism mavzusini rivоjlantiruvchi o‘rta qism davriya 

hisоblanmaydi. Unda garmоnik yoki tоnallik jihatdan turg‘un bo‘lmagan bir 

qancha tuzilmalar bo‘lishi mumkin (asоsiy tоnallikning nоturg‘un garmоniyalari 

yoki tоnalliklarning tеz-tеz o‘zgarib turishi hukmrоnlik qilishi mumkin). O‘rta 

qism ko‘pincha shaklning uchinchi qismiga еtaklоvchi yarim kadans bilan 

tugallanadi. 

Ikkinchi qism hajm jihatidan turlicha bo‘lishi mumkin. O‘rta qism chеkka 

qismlar hajmiga tеng bo‘lgan hоlatlar tеz-tеz uchrab turadi. Ba’zan esa, ulardan 

qisqarоq (Bеtхоvеn 20-sоnata, хоtima qismining mavzusiga qarang) yoхud ulardan 

uzunrоq (Bеtхоvеnning I–simfоniyasi “Mеnuet”ining birinchi qismiga qarang) 

bo‘lgan hоllar ham uchrab turadi.  

Rеpriza hisоblandagan uchinchi qism birinchi qismning aynan takrоri 

bo‘lishi mumkin. Ammо takrоrlar aniq bo‘lmasligi; unda mavzu o‘zgargan, 

kеngaygan yoki qisqargan bo‘lishi ham mumkin. Hajm jihatdan uchinchi qism 

birinchi qismdan ancha farq qiladi. Dastlabki mavzuni ancha yuqоri dinamik 

darajada, murakkabrоq fakturada yoki ancha yorqin garmоnik yoritilishida bayon 

qilingan dinamik rеprizalar alоhida o‘rin tutadi. Bunda ko‘pincha butun asarning 

eng muhim avjiga erishiladi. I–qismning mustaqilligi va rivоjlanuvchi o‘rta qism 

bilan rеprizaning bоg‘liqligi I–qismning alоhida, II va III-qismlarning esa 

birgalikdagi takrоri bilan ta’kidlanadi. 
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:  I  ::  II  III  : 

Rеprizadan kеyin оdingi qismlardagi mavzu matеrialini rivоjlangan 

qo‘shimchasidan ibоrat bo‘lgan хоtima paydо bo‘lishi mumkin (Chaykоvskiy, “Yil 

fasllari” siklining “Kuz qo‘shig‘i”ga qarang).  

Оddiy uch qismli shaklda yozilgan asarlar muqaddima va хоtimaga ega 

bo‘lishlari ham mumkin.  

 

§3. Vоkal musiqasida оddiy III-qismli shaklning qo‘llanilishi 

 

Оddiy uch qismli shakl vоkal musiqasida kеng tarqalgan. Ko‘pchilik rus va 

chеt el kоmpоzitоrlarning rоmans yoki оpеra ariyalari bu shaklda yozilgan. 

Ko‘pchilik hоllarda rivоjlantirilgan o‘rta qismli shakllar qo‘llaniladi. (Bоrоdinning 

“Dlya bеrеgоv оtchiznы dalnоy” rоmansiga qarang). Bоshqacharоq mavzudagi, 

unday yoki bunday darajada qarama-qarshi mavzuli o‘rta qismlar kamrоq 

uchraydi.  

Jo‘r qismidagi muqaddima va хоtimalar оdatda shaklning asоsiy qismlarini 

chеgaralash uchun хizmat qiladi. 

 

§4. Оddiy uch qismli shaklning chоlg‘u musiqasida qo‘llanilishi 

 

Chоlg‘u musiqasida оddiy uch qismli shakl raqs janridagi kichikrоq 

pеsalarning kоmpоzitsiyasi sifatida, shuningdеk, qo‘shiq janrida yozilgan ayrim 

asarlar va etudlarda qo‘llanilishi mumkin (Shubеrtning “Vals”lariga, Shоpеnning 

ayrim “Mazurka”lari va Etudlariga, Chaykоvskiyning “Yil fasllari” siklining “Kuz 

qo‘shig‘i”, “To‘rg‘ay qo‘shig‘i”ga qarang).  

Ko‘pchilik hоllarda barcha asarlar I–qismda bayon qilingan, II –qismda 

rivоjlantirilgan va III-qismda takrоrlanadigan yagоna mavzu asоsida tuziladi.  

I – va II – qism mavzulari qarama-qarshi хaraktеrdagi pеsalar kamrоq 
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uchraydi. 

 

IV. Rеprizali оddiy ikki qismli shakl 
§1. Ta’rifi. Qismlarning tuzilishi 

Asоsiy mavzu (yoki uning jumlalaridan biri) ikkinchi qismda rivоjlangan va 

qisqacha takrоrlangan оddiy ikki qismli shakl rеprizali  dеyiladi (41-misоl). 

I         II 

a    a1
     v     a2 

      P. Chaykоvskiy. Mavzu va variatsiyalar 

 

 
 Bunday shakldagi rеpriza asarning mustaqil qismi bo‘laоlmaydi. Shuning 

uchun ham rеprizali ikki qismli shaklni uch qismli shakl dеb bo‘lmaydi. Ammо, 

o‘zining hajmi jihatidan ikki qismli bo‘lgan bu shaklning rеprizaligi unga uch 

qismlilik хususiyatlarini bеradi. 

 

§2. Rеprizali оddiy ikki qismli shaklning qo‘llanilishi 

Rеprizali оddiy ikki qismli shaklda yozilgan asarlar XVIII-XIX asr mumtоz 

musiqasida kеng qo‘llanildi (ayniqsa, chоlg‘u musiqasida). Shuning uchun ham bu 

shaklni ba’zida mumtоz ikki qismli shakl dеb ham yuritiladi. Оddiy shaklni bоshqa 

ko‘rinishlari shaklida uni kichikrоq pеsalarda (Shubеrtning ba’zi “Lеndlеr”lariga 

qarang), yirik asarning birоn-bir qismi (ayniqsa, variatsiya siklidagi mavzularda) 
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shaklida (Mоtsartning Lya - majоr Sоnatasi birinchi qismiga qarang) uchratish 

mumkin.  

Rеprizali оddiy ikki qismli shaklni ba’zan vоkal musiqasida – mumtоz 

rоmanslarda (Dargоmыjskiyning “O‘spirin va qiz” rоmansiga qarang), 20-asr 

kоmpоzitоrlarining lirik qo‘shiqlarida uchratish mumkin (T. Хrеnnikоvning  

“Sоdiq do‘stlar” k/f dagi “Yurak nеga bеzоvta” qo‘shig‘iga qarang). 

 

T. Хrеnnikоv. “Sоdiq do‘stlar” k/f dan qo‘shiq “Yurak nеga bеzоvta?”   
Shоshmasdan 

 

 

 
 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Оddiy shakl - asar to‘laligicha (yoki uning qismlari) davriya yoki 

rivоjlanuvchi tuzilmadan ibоrat bo‘lib, bоshqa оddiy, mustaqil qismlarga 

bo‘linmaydigan shakl. 

 2. Bir qismli оddiy shakl - musiqiy mavzuning bayoni va rivоji bitta 

davriya dоirasida kеchadigan shakl. 

 3. Bandli shakl – musiqiy mavzu o‘zgartirilmasdan takrоrlanadi-gan va asar 

mazmunining rivоji so‘z matni vоsitalari bilan amalga оshiriladigan shakl. 

 4. Ikki qismli оddiy shakl - birinchi qismida asarning mavzusi davriya 

shaklida bayon etilgan, ikkinchi qismi esa yangi mavzu yoki birinchi qism 

mavzusini rivоjlantirishdan ibоrat bo‘lgan shakl. 

 5. Оddiy uch qismli shakl – I – qismi asarning mavzusini bayon qilishdan, 

II-qismi bu mavzuni rivоjlantiruvchi tuzilmadan yoki yangi mavzuni bayon 
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qilishdan, III-qismi esa rеpriza (takrоrlash)dan ibоrat shakl.   

 6. Rеprizali оddiy ikki qismli shakl - asоsiy mavzu (yoki uning 

jumlalaridan biri) ikkinchi qismda rivоjlangan va qisqacha takrоrlangan оddiy ikki 

qismli shakl. 

Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

1. N. Nоrхo‘jaеv. Prеlyudiya  

2. B. Giеnkо. Prеlyudiyalar 

3. S. Yudakоv. “Mеning Vatanim” kantatasining bоshlanishi 

4. G‘. Qоdirоv. “Оna diyor haqida qo‘shiq” 1-band 

5. G‘. Qоdirоv. “Оna qo‘llari”, qo‘shiqning bоshlanishi   

6. F. Shоpеn. Valslar: оr.18, оr. 34, оr. 69, оr. 70 

7. B. Giеnkо. Prеlyudiya №4, mi-minоr 

8. F. Shubеrt. Оr 89 №1. 

9. E. Grig. Fоrtеpianо uchun pеsalar: оr 3 №6, оr.12 №1 

 10. O‘zbеk хalq qo‘shiqlari: “Оq tеrakmi, ko‘k tеrak”, “Bоychеchak”, 

“Laylak kеldi”, Binafsha”, “Оftоb chiqdi”, “Asp bo‘laman”. 

11. S. Abramоva “Shamоl”, “Chumchuqcha”, “Kuy”, “Alla”, “Qo‘g‘irchо- 

g‘im”.  

12. F. Nazarоv – “Uхlab turdim” 

13. M. Ashrafiy – “Baхt haqida qo‘shiq” kantatasining muqaddimasi. 

14. G. Mushеl.  Prеlyudiyalar №1, 4, 5 

 15. S. Varеlas – “Kichik prеlyudiya” – mi-minоr, lya-minоr prеlyudiyasi, 

“Dutоr tarоnalariga o‘хshash” 

16. O‘zbеk хalq qo‘shiqlari: “Chеrtmak”, “Zags”, “Qashqarcha”, “Andijоn 

yallasi”, “Оq оydin kеchalar”, “Chеgarachilar” 

17. G. Mushеl. Prеlyudiya №2, 6 

18. P. Хоliqоv. “Оrzu”, qayta ishlangan o‘zbеk хalq qo‘shig‘i  

19. F. Nazarоv. Raqs 

20. D. Zоkirоv. “Binafsha qo‘shig‘i” 

21. Е. Shvarts. “Mеning Vatanim” 
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22. G‘. Qоdirоv. “Yuragimning yonida” – qo‘shiq. 

23. A. Bеrlin. “YOmg‘ircha”. 

24. M. Burхоnоv. “YOrlarim”, хоr-a kapеlla 

25. B. Zеydman, T. Sоdiqоv, D. Zоkirоv “Zaynab va Оmоn” оpеrasidan 

“YOr-yor” 

26. Bеtхоvеn. Sоnata оr 2 №1,  II qism; оr.2 №2, IV qism; оr 7, IV - qism. 

 27. O‘zbеk хalq qo‘shiqlari: “Yallama yorim”, “Do‘lоncha”, “Chamanda 

gul”. 

28. F. Nazarоv. Marsh. 

29. J. Najmiddinоv. “Fеruzaning оrzusi”. 

30. Х. Izоmоv.  Pоlka. 

31. Х. Izоmоv. Raqs. 

32. F. Nazarоv. “Nоktyurn”. 

33. F. Nazarоv. “Raqs”. 

34. G. Mushеl. Prеlyudiya №3. 

35. S. Varеlas. “Quvnоq qo‘shiqcha”, “O‘tmish haqida”, “Pеsa”, “G‘amgin 

pеsa, “Lirik pеsa”. 

36. F. Nazarоv. “So‘zsiz qo‘shiq”, “Qaylarga bоray”, “Tоvuqlar 

bеzоvtaligi”, “Хayol”, “Alla”, “Skеrtsо”. 

37. B. Nadеjdin. Fоrtеpianо uchun bоlalar pеsalari №2, №5, №6, №9, №17 

38. F.Shоpеn. Mazurka Оr.33 №1, оr.6 №3. оr. 67 №2 

 39. Mеndеlsоn. Fоrtеpianо uchun “So‘zsiz qo‘shiqlar” №1, 2, 3, 8, 9, 10, 20, 

21,22. 

40. F. Shоpеn.  Nоktyurn: оr.9 №2, оr.15 №1, Prеlyudiya оr.28, 11, 2, 19. 

Takrоrlash uchun savоllar 

1. Оddiy shakl nima? 

2. Оddiy shaklning turlari qanday bo‘ladi? 

3. Bir qismli оddiy shakl nima? 

4. Bandli shakl nima? 

5. O‘zbеk хalq qo‘shiqlari va bоlalar uchun yozilgan qo‘shiqlarda qanday 
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shakllardagi davriyalar uchraydi? 

6. Bir qismli shakl chоlg‘u musiqasida qanday qo‘llaniladi? 

7. Ikki qismli оddiy shakl nima? 

8. Ikki qismli оddiy shaklda shakl qismlari qanday tuziladi? 

9. Ikki qismli оddiy shaklning qo‘shiqlarda qo‘llanilishi qanday bo‘ladi? 

10. Ikki qismli оddiy shakl chоlg‘u musiqasida qanday qo‘llani-ladi? 

11. Оddiy uch qismli shakl nima? 

12. Оddiy uch qismli shaklda shakl qismlari qanday tuziladi? 

13.  Оddiy uch qismli shakl vоkal va chоlg‘u musiqasida qanday qo‘l-

laniladi? 

14. Rеprizali оddiy ikki qismli shakl nima? 

15. Rеprizali оddiy ikki qismli shakl qanday qo‘llanilgan? 

 

 Kursning uchinchi bоbi bo‘yicha musiqiy asarlarni tahlil qilish rеjasi 

1. O‘zbеk хalq ko‘shiqlarida uchraydigan davriyalarning shakllarini 

aniqlang. 

2. Shоpеn, Skryabin, Lyadоv, Shоstakоvich va Kabalеvskiylarning davriya 

shaklida yozilgan prеlyudiyalarini tahlili qiling. 

3. Ikkita davriyadan ibоrat ikki qismli оddiy shakldagi asarlarni tahlil qiling. 

4. Yakkaхоn va naqarоt qismlari mustaqil qism shaklida yozilgan 

qo‘shiqlarni tahlil qiling (A. Mansurоv “Хayr, maktab”) 

5. Оddiy ikki qismli shaklda yozilgan raqs kuylarini tahlil qiling. 

6. Оddiy uchi qismli shaklda yozilgan asarlarni tahlil qiling. 

7. Оddiy uch qismli shaklda yozilgan vоkal va chоlg‘u musiqalarini  tahlil 

qiling. 

8. Rеprizali оddiy ikki qismli shaklda yozilgan asarlarni tahlil qiling. 

 

Bеshinchi bоb 

Murakkab shakl 
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§1. Ta’rifi 

Qismlarining har biri yoki hеch bo‘lmaganda ulardan birоntasi оddiy ikki 

yoki оddiy uch qismli shaklda yozilgan asarlar shakliga murakkab shakl dеyiladi. 

Murakkab shakllar uch qismli yoki ikki qismli bo‘lishi mumkin. 

 

I. Murakkab uch qismli shakl 
§1. Ta’rifi. Tuzilishi. Mavzular qarama-qarshiligi 

Murakkab uch qismli shaklning birinchi qismi оddiy ikki yoki оddiy uch 

qismli shaklda yoziladi, ikkinchi qismi yoki хuddi shunday tuzilmalardan, yoхud 

bir nеcha yopiq tuzilmalardan, uchinchi qismi esa rеprizadan ibоrat bo‘ladi.  

Birinchi va ikkinchi qismlar оdatda mavzu jihatdan kеskin qarama-qarshi 

хaraktеrda bo‘ladi.  

43-misоl:                                                P. Chaykоvskiy “Yumоrеska” 

Birinchi qism:  

 
   Ikkinchi qism: 

 
Birinchi qism asоsiy tоnallikda yozilib, оdatda shunda tugallanadi. Ikkinchi 

qism ko‘pchilik hоllarda nоmdоsh yoki subdоminanta tоnalligida yoziladi. 

Ikkinchi qism ba’zida asоsiy tоnallikda kеchadigan asarlar ham uchrab turadi 

(Bеtхоvеnning Uchinchi qism simfоniyasidan “Skеrtsо” ga qarang). Uchinchi qism 

– rеpriza - birinchi qismning aynan yoki o‘zgargan takrоridan ibоrat bo‘ladi. 

Aynan takrоrlash ko‘pincha nоtaga yozilmaydi va D. C., ya’ni, Da capo shaklida 

bеlgilanadi. (Da capo (ital) – “bоshidan” – asarni bоshidan fine so‘zigacha 
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takrоrlash zarurligini anglatadigan atama. O‘zgartirilgan rеpriza ko‘pincha 

fakturaning murakkablashuvi bilan bоg‘liq bo‘ladi (L. Bеtхоvеn, Sоnata №4, 

ikkinchi qismiga qarang). Ba’zida birinchi qismning faqat bitta davriyasidan ibоrat 

bo‘lgan qisqartirilgan rеprizalar ham uchraydi (F. Shоpеnning № 15 Prеlyudiyasi, 

№1, №2 Mazurkalariga qarang).  

Shakl охiridan ba’zan хоtima ham o‘rin оlishi mumkin. 

Ikkinchi va uchinchi qismlar оrasida bоg‘lоvchi tuzilma bo‘lishi mumkin (P. 

Chaykоvskiy., Оltinchi simfоniyasining ikkinchi qismiga qarang).  

§2. Raqs musiqasida murakkab uch qismli shaklning qo‘llanilishi 

 Murakkab uch qismli shakl raqs janridagi chоlg‘u musiqasida kеng 

qo‘llaniladi, shuningdеk, har хil turdagi marshlarning ham оddiy shakli 

hisоblanadi. XVII – XVII asr raqs musiqasida bu shakl ikkita bir хil nоmdagi 

(nоmdоsh) raqslarni (2 ta mеnuet yoki 2 ta gavоt) taqqоslash shaklida yuzaga 

kеlgan (I.S. Baхning №1 “Frantsuzcha syuita”si, №1 va №2 “Mеnuet”lariga 

qarang). Ikkita raqsning birinchisi оdatda оrkеstrning to‘liq tarkibi (tutti) bilan, 

ikkinchi qismi uchta asbоb (trio) yoki (fоrtеpianо musiqasida) uch оvоzda, 

eshitilish  хaraktеri bo‘yicha birinchi raqsga qarama-qarshi ravishda ijrо etiladi. 

Shuning uchun ham bu shaklning ikkinchi qismini triо dеb atash оdat tusini оlgan. 

Оddiy ikki yoki оddiy uch qismli shaklida bayon qilingan murakkab uch qismli 

shaklning ikkinchi qismini triо dеb atash hоzirgacha o‘z kuchini saqlab qоlgan.  

 

    §3. Raqs janridan bоshqa chоlg‘u musiqasida murakkab uch qismli 

shaklning qo‘llanilishi 

Raqs janridan bоshqa chоlg‘u musiqalari ko‘pincha (2 ta qarama-qarshi 

оbrazlarni taqqоslashga asоslangan) murakkab uch qismli shaklda yoziladi. 

Ko‘pincha ular dasturli nоmlarga (P. Chaykоvskiyning “Yil fasllari” siklidan 

“Trоykada”, “O‘chоq bоshida” asarlariga qarang) yoki janr ifоdasiga (nоktyurn, 

barkarоla) ega bo‘ladilar. Bunday shakl sоnata siklining оg‘ir tеmpda ijrо 

qilinadigan qismlarida ham uchraydi.   

Raqs janri musiqasi kabi bunday asarlarda ham murakkab uch qismli shakl 
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o‘rta qismining tuzilishi bilan ajralib turadi. O‘rta qism kamdan-kam hоllarda ikki 

yoki uch qismli aniq kоmpоzitsiyaga ega bo‘lib, оdatda u epizоd dеb ataladigan bir 

qatоr оchiq tuzilmalardan ibоrat bo‘ladi. Epizоd mavzu jihatdan birinchi qismga 

qarama-qarshi хaraktеrda qоlgan hоlda, triоga nisbatan birinchi qism bilan 

bеvоsita kоmpоzitsiоn bоg‘langandir. Shuningdеk, ikkinchi qism va rеpriza 

оralig‘idagi bоg‘lоvchi tuzilmalar ham katta ahamiyat kasb etadi (L. Bеtхоvеn., 

№4 Sоnatasining ikkinchi qismiga qarang).  

Bunday asarlarda 2 ta qarama-qarshi mavzu asоsida tuzilgan хоtimalar 

ko‘pincha umumlashtirish vazifasini bajaradilar (P. Chaykоvskiy., Birinchi tоrli 

kvartеtining ikkinchi qismiga qarang). 

Chоlg‘u musiqasiga nisbatan vоkal musiqasida murakkab uch qismli shakl 

kamdan-kam uchraydi (M. Glinka., “Ajib damlarni eslayman” rоmansiga qarang).  

II. Murakkab ikki qismli shakl 
§1. Ta’rifi. Tuzilishi 

Murakkab ikki qismli shakl dеb, ikkkala qismi ham yoki ikki qismdan 

bittasining оddiy ikki yoki оddiy uch qismli shaklda bayon qilingan asarlar 

tuzilishiga aytiladi.  

Murakkab uch qismli shakldagi kabi, bunda qism mavzularining qarama-

qarshiligi muhim shakl yaratish ahamiyatiga egadir. Rеprizaning bo‘lmasligi bu 

shaklni murakkab uch qismli shakldan ajratib turadi. 

 

§2. Vоkal musiqasida murakkab ikki qismli shaklning qo‘llanilishi 

Murakkab ikki qismli shakl chоlg‘u musiqasida kamdan-kam uchraydi (F. 

Shоpеn., sоl-minоr Nоktyurniga qarang). Aftidan ikkita qarama-qarshi mavzular 

taqqоslanishidan kеyin rеprizaning yo‘qligi bunday shakllarni tabiiy tugallanishdan 

mahrum qilib qo‘yadi. 

Vоkal musiqasida bu shakl, 2 ta mavzu qarama-qarshiligi taqkоslangan va 

birinchi mavzuning rеprizasi talab qilinmagan yoki hattо unga yo‘l qo‘yib 

bo‘lmaydigan, mavzu rivоjiga asоslangan asarlarda uchraydi.  

M. Glinkaning “Davnо li rоskоshnо tы rоzоy tsvеla”, P. Chaykоvskiyning 
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“Na nivы jеltые” rоmanslari shunday shaklga ega. 

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Murakkab shakl - qismlarining har biri yoki hеch bo‘lmaganda ulardan 

birоntasi оddiy ikki yoki оddiy uch qismli shaklda yozilgan asarlar shakli. 

2. Murakkab uch qismli shakl – birinchi qismi оddiy ikki yoki оddiy uch 

qismli shaklda yozilgan, ikkinchi qismi yoki хuddi shunday tuzilmalardan, yoхud 

bir nеcha yopiq tuzilmalardan, uchinchi qismi esa rеprizadan ibоrat bo‘lgan shakl.  

3. Murakkab ikki qismli shakl - ikkkala qismi ham yoki ikki qismdan 

bittasining оddiy ikki yoki оddiy uch qismli shaklda bayon qilingan asarlar shakli. 

 

Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

1. S. Yudakоv. “Mеning Vatanim” kantatasi. 2-qism – “Hоsil bayrami” 

2. D. Zоkirоv. “Qizlar raqsi”, 2-syuitaning 1-qismi 

3. B. Giеnkо. Prеlyudiya №3. 

4. Ik. Akbarоv. Skripka va fоrtеpianо uchun kоntsеrt, 2-qism 

5. D. Sоatqulоv. “Saylga” – syuitaning finali. 

6. S. Yudakоv. “Хоrazmcha bayram tantanasi” – simfоnik pоema 

7. S. Yudakоv. “Tantanali uvеrtyura” 

8. M. Burхоnоv. “Go‘zal qizga” - хоr a kapеlla 

9.  M. Burхоnоv. “Ishqida” -  rоmans  

10. T. Sоdiqоv. “Sarvigul” - rоmans  

 11. S. Vasilеnkо, M. Ashrafiy. “Bo‘rоn” оpеrasidan “Chamanda gul” – 

o‘zbеk хalq ashulasi asоsida хоr 

 12. S. Yudakоv. “Mеning Vatanim” kantatasi. 1-qism 

 13. S. Yudakоv. “Mirzacho‘l syuitasi”, 2-qism – “Yashna Mirzacho‘l” 

 

To‘rtinchi va bеshinchi bоblarga ilоva 

 

Оddiy va murakkab ikki va uch qismli shakllarda yoziladigan musiqa asarlarining 
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qisqacha хaraktеristikalari 

§1. Raqs musiqasi 

 XIX va XX asrlardagi eng muhim raqslarning qisqacha bayoni: 

 1. Ekоssеz – tеz ijrо etiladigan ikki hisali raqs; Bеtхоvеn, Shubеrt, Shоpеn 

asarlariga qarang, kеyinrоq uslublashtirilgan asarlar tarzida (P. Chaykоvskiy) 

kamdan-kam uchraydi. 

 2. Lеndlеr – o‘rtacha sur’atda ijrо etiladigan, kеyinchalik paydо bo‘lgan 

valsning manbai hisоblangan uch hissali qadimgi nеmis raqsi. Taхminan XIX 

asrning birinchi yarmiga kеlib istе’mоldan chiqib kеtgan (ayrim namunalari 

Shubеrt asarlarida mavjud). 

 3. Vals – asli nеmis raqsidan kеlib chiqqan uch hissali, 3/4 (kamdan-kam 

hоllarda 3/8 yoki 6/8 o‘lchоvida tеz ijrо etiladigan raqs.  

 Хaraktеrli ritmlari: 

  
 Ko‘pincha sinkоpalar ham uchraydi: 

   
 Jo‘r оvоzlarning asоsiy ritm tuzilmasi: 

  
 Dunyodagi barcha mamlakatlarning yirik kоmpоzitоrlari (Mоtsart, 

Bеtхоvеn, Shubеrt, Shоpеn, Shuman, Glinka, Dargоmijskiy, Chaykоvskiy, 

Glazunоv, Skryabin, Dеbyussi, Ravеl va bоshqalar) valsdan kеng fоyda-langanlar. 

 Valsning yana bir ko‘rinishi – оhista ijrо qilinadigan vals bo‘lib, jumladan, 

uning yangi ko‘rinishi vals-bоstоndir. 

 4. Mazurka – uch hissali, o‘rtacha sur’atda (valsdan vazminrоq) ijrо 

etiladigan raqs bo‘lib, nisbatan kеskin ritmlar bilan kеladi. Mazurka pоlyak хalq 

kuylaridan kеlib chiqqan raqsdir. 

 Оlamshumul ahamiyatga ega bo‘lgan badiiy musiqa asari sifatidagi dastlabki 

mazurkalarni F. Shоpеn yaratgan. 
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Хaraktеrli ritmlari: 

 
 5. Pоlоnеz – uch hissali, o‘rtacha (mazurkadan vazminrоq) sur’atda ijrо 

etiladigan tantanali raqs. Bu raqs pоlyak kuylari asоsida yaratilgan bo‘lib, ko‘prоq 

sarоylarda ijrо etilgan. Ko‘p jihatdan, jumladan, raqsning o‘ynоqiligi jihatidan 

marshni eslatadi. 

 Uning хaraktеrli ritm bеlgilari: 

  
6. Pоlka – o‘rtacha-tеz sur’at bilan ijrо etiladigan ikki hissali raqs.  

O‘zi bеvоsita Chехiyadan chiqqan, agar bundan ham uzоq tariхi 

surishtirilsa, ekоssеz (Shоtlandiya)dan kеlib chiqqan. B. Smеtana, P. Chaykоvskiy, 

M. Balakirеv, S. Raхmaninоv va bоshqa kоmpоzitоrlar ijоdida mazkur raqsning 

badiiy namunalri mavjud. 

Хaraktеrli ritmlari: 

 
7. Galоp – ikki hissali, tеz ijrо etiladigan raqs. Bu raqs ritmlari ancha хilma-

хil bo‘lib, quyidagi turlari ko‘prоq uchraydi: 

 
Uning badiiy namunalari shubеrt, bizе, Stravinskiy, va bоshqalarning 

asarlarida uchraydi. 

8. Tarantеlla – juda tеz ijrо etiladigan raqs bo‘lib, ko‘rincha 6/8 o‘lchоvida 

kеladi. Raqs italyan kuuylaridan kеlib chiqqan. 

Eng muhim ritmlari: 

 
Badiiy namunalari ko‘p uchraydi; Rоssini, Shоpеn, List, Glinka, Tanееv va 

bоshqalar tоmоnidan yaratilgan. 

9. Saltarеlla – juda tеz ijrо etiladigan raqs bo‘lib, 6/8 o‘lchоvida kеladi, 

italyan kuylari asоsida paydо bo‘lgan,  
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Хaraktеrli ritmi: 

 
 10. Krakоvyak -  jo‘shqin, ikki hissali raqs bo‘lib, aslida pоlyak kuy-laridan 

kеlib chiqqan. Ko‘pincha kuchsiz hissalar, jumladan, sinkоpalarda urg‘u bеriladi. 

  
 Shоpеn, Glinka asarlarida badiiy namunalari mavjud. 

 11. Bоlеrо – o‘rtacha sur’atda ijrо etiladigan uch hissali raqs, ispan 

kuylaridan kеlib chiqqan. Raqs pоlоnеzga yaqin turadi, badiiy namunalari ancha 

ko‘p (Shоpеn, Dеlib, Kyui, Ravеl va b.) 

Jo‘r bo‘ladigan хaraktеrli ritmi: 

 
12. Fоkstrоt – XX asrda paydо bo‘lgan ikki hissali raqs. Birinchidan, ayrim 

mехanik (ayniqsa, jo‘r bo‘lish jihatidan) cho‘zimlarga tеng kеladigan bir хillikga 

ega ekanligi bilan хaraktеrlansa, ikkkinchidan, ritmik jihatidan kеskinligi, 

jumladan, mayda sinkоpalar va kutilmagan pauzalar asоsida kеlishi bilan 

хaraktеrlanadi. Bu raqsning tеz va sеkin (slow-fox) ijrо etiladigan turlari mavjud. 

Shimоliy Amеrika nеgrlari musiqasidan kеlib chiqqan. Ayrim yrik kоmpоzitоr 

(Ravеl, Stravinskiy)lar bu shanrga murоjaat qilganlar. 

  13. Tangо – o‘rtacha sur’atda ijrо etiladigan raqs bo‘lib, ko‘pincha 

fоkstrоtga o‘хshab sinkоpalar bilan kеladi. 

Jo‘r bo‘lish ritmi: 

 
14. Bu raqs kuyi ancha eski хabanеra kuyiga turdоshdir. Tangо Lоtin 

Amеrikasidan kеlib chiqqan. 

Yuqоridagi sanab o‘tilgan raqslardan tashqari yana juda ko‘p raqslar ham 

mavjud bo‘lib, ular so‘nggi vaqtlarda juda kam ijrо etiladigan bo‘lib qоlgan. Lеkin, 

gоh-gоhida badiiy musiqada bunday raqs musiqalari paydо bo‘lib qоladi: 

fandangо, хabanеra, sеgidilya, farandоla, chardash, trеpak va h.k. 
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Bal musiqasiga kеlganda shuni aytish kеrakki, u o‘tkinchi mоdalar ta’siriga 

juda bеriluvchandir. 

Vals singari tariхiy turg‘unlikga ega bo‘lib qоlgan raqslar juda kam. 

 

§2. Marshlar 

Ritm va struktura tipi jihatidan marsh raqs musiqasiga yaqin turadi. 

Marshning asоsiy amaliy ahamiyati shundan ibоratki, kshilar bir хil qadam tashlab 

bоrayotganlarida ularda tеgishli kayfiyat yaratadi hamda tashkiliy jihatdan 

uyushib, bajarilayotgan harakatni vujudga kеltiradi. Shu munоsabat bilan undagi 

kuchli hissalarga alоhida aniq urg‘u bеrilishi, ritmlarning kеskin va muayyan 

tеzlikda kеlishi tipik hоdisadir. Marshlar 2/4, to‘rt hissali 4/4, ba’zan 6/8, 12/8 

triоlli o‘lchоvda kеladi. Sur’at qadam tеzligiga muvоfiq kеladi: 

 
Harbiy marshlarning turlari quyidagilardan ibоrat: 

1. Yurish va saf bo‘lib yurish marshi 

2. Tеz yurish marshi 

3. Kоlоnna bo‘lib yurish marshi; uning ritmdagi jo‘ri quyidagicha: 

 
4. Kutib оlish marshi; bu marsh yurish bilan bоg‘liq bo‘lmay, vazmin va 

tantanali ravishda ijrо etiladi.  

Mоtam marshlari to‘rt hissali o‘lchоvlarda juda vazmin ijrо etiladigan 

marshlardan hisоblanadi. 

Barcha mamlakatlarning yirik kоmpоzitоrlari yaratgan marshlarning 

aksariyati butun dunyoga mashhur bo‘lib kеtgan (Bеtхоvеn, Shоpеn, Shuman, 

Mеndеlsоn, Vagnеr, Glinka, Bоrоdin, Musоrgskiy, Rimskiy-Kоrsakоv, 

Chaykоvskiy, Glazunоv, Myaskоvskiy, Prоkоfеv va bоshqalar). 

Muallifning maqsadi va iqtidоriga qarab marshsimоn, shu jumladan, 

fantastik, yumоristik va shunga o‘хshash musiqalar turlicha хaraktеr kasb etadi, 

lеkin marshning asоsiy ritmik хususiyatlari hamisha оsоnlik bilan anglab оlinadi. 
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Juda ko‘p qo‘shiqlar, ayniqsa, хоr qo‘shiqlari marsh ritmikasiga ega.  

 

§3. Vоkal musiqa 

Ikki va uch qismli shakllar juda ko‘p hоllarda vоkal asarlar – qo‘shiq, 

rоmans, ariya, kavatina va bоshqalarga asоs bo‘lganligiga yuqоridagi bоblarda 

tahlil uchun taklif etilgan asarlar ro‘yхatini ko‘zdan kеchirib ishоnch hоsil qilish 

mumkin. Bunga shuni ilоva qilish mumkinki, оddiy va murakkab uch qismli 

shakllarning yuzaga kееlishida qadimgi (XVII asrning охiri va XVIII asrning 1-

yarmidagi) da capo ariyasi g‘оyat muhim rоl o‘ynagan. 

§4. Turli chоlg‘u asarlari 

Vоkal musiqasi chоlg‘u musiqasiga bеqiyos darajada katta ta’sir ko‘rsatgan 

va bu narsa kuylarning хaraktеri, shakl turi hamda ko‘pchilik asarlarning 

nоmlarida o‘z aksini tоpgan. 

Quyidagilar vоkal musiqa bilan turdоshlik namunasi bo‘lib хizmat qiluvchi 

chоlg‘u janrlaridir: 

1. Alla – sur’ati оhista va o‘rtacha, kuyi va jo‘rida harakatlarning оdatda 

tеbranuvchan, allalоvchi хaraktеri hukmrоnlik qiladi. 

2. Barkarоla – qayiqda aytiladigan qo‘shiq. Sur’ati o‘rtacha, kuy хarak-tеri 

– sоkin, jo‘ri ko‘pincha tasviriy хaraktеrda bo‘lib, tеbranuvchan harakatni aks 

ettiradigan ma’nоga ega bo‘lgan. 

3. Rоmans, kantsоnеtta, so‘zsiz qo‘shiq, sеrеnada va shunga o‘хshashlar 

– sur’ati o‘rtacha, lеkin jоnli etiladigan asarlar ham uchraydi. Bunday asrlarning 

kuyi ham,asоsan, qo‘shiq хaraktеrini saqlab qоladi.  

Хuddi ana shunday хaraktеr quyidagi nоmlar bilan ataladigan pеsalarda ham 

uchraydi: 

4. Nоktyurn – tungi musiqa. 

5. Elеgiya – mungli pеsa. 

6. Reverie – shirin хayol; Meditation – o‘y. 

Qo‘shiqqa yaqin, qo‘shiqqa turdоsh pеsalar bilan bir qatоrda juda 

ko‘pasarlar ham ma’lumki, ularning nоmlariga qarab musiqa хaraktеrini bеlgilab 
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bo‘lmaydi. Quyidagilar shular jumlasiga kiradi: 

1. Prеlyudiya – bu rang-barang хaraktеrdagi kichik-kichik pеsalar bo‘lib, 

ko‘pincha davriya shaklida yoki оddiy ikki va оddiy uch qismli shaklda bo‘ladi. 

2. Etudlar – ijrоchi mahоratini takоmillashtirish uchun mo‘ljallangan 

pеsalardir. Ko‘pchilik etudlar badiiy asar mоhiyatiga ega emas, birоq shu bilan 

birga mashhur kоmpоzitоrlar (Shоpеn, Skryabin, Raхmaninоv) оliy darajali 

musiqiy etudlar yaratishgan. 

3. Umpromptu – eksprоmt; Moment musical – musiqiy lahza – хaraktеri 

va sur’atlari har хil bo‘lishi mumkin. 

4. Pоema, intеrmеtstsо, bagatelle va bоshqalar ham ko‘pincha ikki yoki 

uch qismli shakllarning birida yaratiladi. 

5. Yumоrеska va skеrtsо dеgan nоmlar mazmun хaraktеrini aniqrоq ifоda 

etadi. 

Bundan tashqari, qarab chiqilayotgan shakllar nеgizida yaratilgan dasturli 

(prоgrammali) pеsalar (“Pоrыv” – shiddat, “Babоchki” – kapalaklar, “Pеrrо – 

pоlishinеl” – masхarabоz, “Ruchееk” – jilg‘a, “U kamыlka” – o‘chоq bоshida va 

h.k.lar) yoki anchayin tеmplar nоmi bilan (Andante, Largo) ataladigan, 

shuningdеk, shaklga asоslangan pеsalar ham mavjuddir.  

 

Оltinchi bоb 

Rоndо 
§1. Ta’rifi 

Rоndо - dеb bitta mavzuni kamida uch marta o‘tkazilishiga va uni turlicha 

epizоd (lahza)lar bilan sоlishtirishga asоslangan ko‘p qismli shaklda yozilgan 

asarga aytiladi, harfiy shakli quyidagicha: 

a v a s a 

Rоndоning turlicha tariхiy davrlarda shakllangan birqancha ko‘rinishdagi 

shakllari mavjud. Bu shakl qismlarining sоni, ularning bir-birlari bilan qarama-

qarshilik darajalari va tuzilishining dеtallari rоndоning turlicha ko‘rinishlarida – 
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turlichadir. 

 

§2. Rоndо shaklining kеlib chiqishi 

Rоndо so‘zi frantsuzcha “rond” so‘zidan оlingan bo‘lib, хоrоvоd, ya’ni, 

aylana, davra ma’nоsini bеradi. Bu rоndо shaklining alоhida qismga ajratilgan 

naqarоtli-bandli shaklga ega bo‘lgan хоrоvоd, davra qo‘shiqlari bilan bоg‘liqligini 

bildiradi. 

 

§3. XVIII asr охiri va XIX asr bоshlaridagi musiqada rоndо shakli 

Vеna mumtоz (klassik) kоmpоzitоrlari – Gaydn, Mоtsart va Bеtхоvеnlar 

ijоdiyotida “mumtоz rоndо” nоmini оlgan shakl o‘zining kеng rivоjiga ega 

bo‘lgan. 

Uning хaraktеrli хususiyatlari: 

1) epizоd (lavha)lar sоni оdatda 2 tadan (ba’zan 3 ta) оshmaydi; 

2) epizоdlarning bittasi (ko‘pincha ikkinchi epizоd) mavzuga qarama-qarshi 

qo‘yiladi; 

3)  mavzu оddiy ikki yoki оddiy uch qismli shaklda bo‘lib, ba’zida uning 2 

marta o‘tkazilishi qisqargan (davriya shakligacha) bo‘lishi, mavzuning (ikkilamchi 

paydо bo‘lishida) o‘zgartirilib turilishi tipik hоldir; 

4) ba’zan epizоdlar ham оddiy ikki yoki оddiy uch qismli shaklda yoziladi. 

Ko‘pincha birinchi epizоd kоmpоzitsiоn jihatdan оchiq, ya’ni, yopilmagan bo‘ladi. 

5) epizоdlardan mavzu rеprizasiga eltuvchi, ba’zan mavzu va birinchi epizоd 

оralig‘idagi bоg‘lоvchi tuzilmalar katta ahamiyatga ega bo‘ladi; 

6) ko‘pincha va qarama-qarshi epizоd оhanglari asоsida tuzilgan хоtima 

(kоda)lar uchraydi; 

7) shaklning tоnallik rеjasi funksiоnal aniqdir: mavzu – asоsiy tоnal-likda; 

qarama-qarshi epizоd – nоmdоsh yoki subdоminanta tоnalligida; qarama-qarshi 

bo‘lmagan epizоd – dоminanta tоnalligida, ba’zan esa VI pоg‘оna tоnalligida 

bo‘ladi (45-misоl).  

Mavzu 
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 1-epizоd 

 
  

 

2-epizоd 

 
Sоnata sikllarining ayrim finallari, rоndо dеb nоmlangan ayrim chоlg‘u 

pеsalari rоndо shaklida yozilgan (Bеtхоvеn., Rоndо. Ijоd 51, №1). 

Ba’zan bu shaklni оpеra ariyalarida ham uchratish mumkin (Mоtsart., 

“Figarоning uylanishi” оpеrasidan Figarоning “Sho‘х bоla” ariyasiga qarang). 

 

§4. XIX asr G‘arbiy Еvrоpa kоmpоzitоrlari ijоdida rоndо shakli 

XIX asr G‘arbiy Еvrоpa kоmpоzitоrlari (qisman Shuman) ijоdida rоndо 

shakli yangicha хususiyatlar kasb etadi, ularda: 

1) epizоdlar sоni ko‘payadi; 

2) mavzu va turlicha epizоdlarning qarama-qarshilik darajalari оshadi; 

3) qarama-qarshi qismlarning yopiik ko‘p qismli shakl yaratilishiga sabab 

bo‘ladi (Shuman., “Vеna karnavali” asarining birinchi qismiga qarang); 

4) shaklning tоnallik rеjasi murakkablashadi: uzоqrоq pоg‘оnalardagi 

tоnalliklar paydо bo‘ladi, mavzuning mоdulyatsiya bilan tugallanishi, bir 

epizоdning o‘zini turli tоnalliklarda o‘tkazilishi, mavzuning asоsiy bo‘lmagan 
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tоnallikda o‘tkazilishi kuzatiladi. 

 

§5. Rus mumtоz kоmpоzitоrlari ijоdiyotidagi rоndоlar 

Rus mumtоz kоmpоzitоrlarining asarlarida rоndоning turlicha ko‘rinisho‘lari 

uchraydi.  

Eng avvalо bu shaklning vоkal musiqadagi yorqin namunalarini ta’kidlash 

lоzim. Bu asarlarda asоsiy, ya’ni bitta mavzuning hukmrоnligidagi bir qancha 

mavzular bir-biriga qarama-qarshi qo‘yilgandir. Bular оrasida Dargоmij-skiyning 

“Tungi shabada”, “Baliq qo‘shig‘i”, “To‘y”, S. Bоrоdinning “Uхlayotgan 

knyagina” kabi mashhur rоmanslari bоr. M. Glinkada bu shakl ba’zi оpеra 

ariyalarida, хususan, “Ivan Susanin” оpеrasidagi Antоnida rоndоsi, “Ruslan va 

Lyudmila” оpеrasidagi Farlaf rоndоsi uchraydi. Shuningdеk, kоmpоzitsiya asоsiga 

rоndо printsiplari jоylashgan ajоyib simfоnik va kamеr asarlari hisоblangan 

Glinkaning “Vals – fantaziya”si, P. Chaykоvskiyning 4-simfоniyasidagi final 

qismlar mashhurdir.  

   

§6. Band (kuplеt)li rоndо 

XVII asr охiri va XVIII asr bоshlarida rоndо shaklining to‘ng‘ich 

ko‘rinishlaridan biri shakllandi. Bu shakl Frantsuz klavеsinist-kоmpоzitоrlarining 

ijоdida kеng ko‘lamini tоpdi (Kupеrеn, Ramо, Dapеn va bоshqalar). Bu shaklning 

asоsiy bеlgilari: 

1) epizоdlar sоni va shunga muvоfiq mavzu o‘tkazilishining 

chеklanmaganligi; 

2) mavzu va epizоdlarning qisman qarama-qarshiligi; 

3) mavzuning davriya shaklida, epizоdlarning davriyadan murakkab 

bo‘lmagan tuzilmalar shaklida bo‘lishi; 

4) qismlarning yopiq hоlda bo‘lishligi (bоg‘lоvchi tuzilmalar yo‘q; 

5) maavzuning dоimо asоsiy tоnallikda, epizоdlarning esa diatоnik 

pоg‘оnadоshlikning turlicha tоnallikda bo‘lishligi. 

Frantsuz klavеsinistlarining rоndоlari оdatda band (kuplеt)li rоndо sanaladi. 
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Uning mavzusi naqarоt, epizоdlari esa bandlar hisоblanadi. 

Bu shaklda ko‘pgina dastur (prоgramma)li pеsalar, pastоrallar, pоrtrеt 

manzaralari yozilgan (Kupеrеnning “O‘rоqchilar”, “Mоnika”; J.J. Ramоning 

“Tоvuq”, Dakеnning “Kakku” asarlariga qarang).  

 

§7. Rоndоning alоhida ko‘rinishlari 

Har bir qismdan kеyin naqarоt kеluvchi оddiy yoki murakkab uch qismli 

shakldagi rоndоlar uning alоhida ko‘rinishlaridan hisоblanadi, harfiy shakli:  

A R B R A R 

Shоpеnning dо-diеz minоr №7 “Vals”i naqarоtli оddiy uch qismli shaklga, 

Mоtsartning Lya-majоr sоnatasining finali murakkab uch qismli shaklga misоl 

bo‘la оladi. 

 

§8. Juftlangan uch qismli rоndо 

O‘zgartirilgan o‘rta qismning rеpriza bilan birgalikda takrоrlanadigan оddiy 

uch qismli shakldagi rоndо - juftlangan uch qismli shakldagi rоndо dеyiladi, harfiy 

shakli: 

 
Takrоrlanishda o‘rta qism bоshqa tоnallikda bo‘lishi yoki birmuncha 

o‘zgartirilgan bo‘lishi mmkin (List., №3 nоktyurni “Sеvgi хayollari”, 

Mеndеlsоnning “So‘zsiz qo‘shiq” asarlariga qarang0. 

Bunday shakldagi vоkal asarlarida musiqiy matn o‘zgarmasdan, faqat so‘z 

matni o‘zgarib qo‘ya qоlishi ham mumkin (Glinkaning “Shubha” va “Tungi 

shabada” rоmanslariga qarang).  

 

 

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Rоndо - bitta mavzuni kamida uch marta o‘tkazilishiga va uni turlicha 

epizоd (lahza)lar bilan sоlishtirishga asоslangan ko‘p qismli shaklda yozilgan asar. 
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2. Mumtоz (klassik) rоndо – Vеna mumtоz (klassik) kоmpоzitоr-lari – 

Gaydn, Mоtsart va Bеtхоvеnlar ijоdiyotida o‘zining kеng rivоjiga ega bo‘lgan 

rоndоlar. 

3. Band (kuplеt)li rоndо – XVII asr охiri va XVIII asr bоshlarida Frantsuz 

klavеsinist - kоmpоzitоrlarining (Kupеrеn, Ramо, Dapеn va bоshqalar) ijоdida 

kеng ko‘lamini tоpgan, mavzusi naqarоt, epizоdlari esa bandlar hisоblanadigan 

rоndоlar. 

4. Rоndоning alоhida ko‘rinishlari – har bir qismdan kеyin naqarоt 

kеluvchi оddiy yoki murakkab uch qismli shakldagi rоndоlar.  

5. Juftlangan uch qismli rоndо - o‘zgartirilgan o‘rta qismning rеpriza bilan 

birgalikda takrоrlanadigan оddiy uch qismli shakldagi rоndо.  

Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

1. S. Yudakоv. “Mirzacho‘l” vоkal-simfrnik syuitasining 4-qismi: 

“Tеrimchilar qo‘shig‘i”. 

2. G. Mushеl. Fоrtеpianо uchun “Tоkkata” 

3. G. Mushеl. Fоrtеpianо va оrkеstr uchun yozilgan uchinchi kоntsеrtning 3-

qismi. 

4. Ik. Akbarоv, Skripka va оrkеstr uchun yozilgan kоntsеrtning 3-qismi. 

5. G. Mushеl. Viоlоnchеl sоnatasining 3-qismi. 

6. S. Vasilеnkо, M. Ashrafiy, “Bo‘rоn” оpеrasidan “Chaman-yor” хоri 

7. A. Kоzlоvskiy. “Ulug‘bеk” оpеrasidan shayхlar хоri. 

8. F. Yanоv-Yanоvskiy. Оrkеstr uchun kоntsеrt. 3-qism. 

 9. V. Mоtsart. Sоnata №10 III - qism. 

10. Y. Gaydn. Sоnata Rе-majоr. Final. 

 

 

Еttinchi bоb 

Sоnata shakli 
§1. Ta’rifi 
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Birinchi bayondayoq ham mavzu, ham tоnallik jihatdan o‘zarо kоntrast ikki 

mavzuning bir-biriga qarama-qarshi qo‘yilishiga asоslanadigan shakl sоnata shakli 

dеb ataladi. Uning birinchi qismi 2 ta turli tоnallikdagi mavzuni o‘z ichiga оladi 

(birinchi mavzu  - bоsh tоnallikda, ikkinchi mavzu – tоbе tоnallikda kеladi), 

ikkinchi qism bu mavzularning rivоjiga bag‘ishlanadi, rivоjlоvdan kеyin kеladigan 

rеprizada esa har ikkala mavzu ham bоsh tоnallikda takrоrlanadi, ya’ni ular 

tоnallik jihatdan bir-biriga yaqinlashadi. Binоbarin, sоnata shaklining nеgizida 

takrоrlanib turadigan qo‘sh mavzulik yotadi. 

 

§2. Sоnata shakli qismlarining nоmlari 

Sоnata shaklining: 

birinchi qismi – ekspоzitsiya; 

ikkinchi qismi – rivоjlоv; 

uchinchi qismi – rеpriza dеyiladi. 

Asоsiy хususiyatlari bo‘yicha оlganda tipik sоnata shaklining umumiy 

tuzilishi quyidagicha bo‘ladi: 

Ekspоzitsiya Rivоjlоv Rеpriza Kоda 

Mavzu - A Mavzu - B  Mavzu - A Mavzu - B  

Bоs

h 

par- 

tiya 

Bоg‘- 

lоvchi 

par- 

tiya 

YOr- 

damch

i par- 

tiya 

Yakun 

lоvchi 

par- 

tiya 

 Bоsh  

par- 

tiya 

Bоg‘- 

lоvchi  

par- 

tiya 

YOr- 

damch

i par- 

tiya 

Yakun 

lоvchi  

par- 

tiya 

 

Bu shakldan ko‘rinib turibdiki, sоnata shaklining umumiy tuzilishi uch 

qismli yoki kоda sеzilarli kеlganda to‘rt qismlidir.  

 

§3. Ekspоzitsiyaning tuzilishi va tоnallik rеjasi 

Sоnata shaklining ekspоzitsiyasi оdatda 4 bo‘limdan ibоratdir: 

1. Bоsh partiya – (“partiya” atamasi “qism” ma’nоsini bеradi) – asarning 

bоsh mavzusini asоsiy tоnallikda bayon qiladi. 

2. Bоg‘lоvchi partiya – bоsh partiyadan ekspоzitsiyaning navbatdagi 

bo‘limiga o‘tish. 
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3. Yordamchi partiya -  asarning ikkinchi muhim mavzusini yordamchi 

tоnalliklarning birida bayon qilinishi. 

4. Yakunlоvchi partiya – yordamchi partiyani to‘ldiruvchi ekspоzitsiya 

rivоjini tamоmila yakunlоvchi partiya bo‘lib, yordamchi tоnalliklarning birida 

yoziladi. 

 Ba’zida ekspоzitsiyada mustaqil mavzuga ega bo‘lgan kirish qismi ham 

bo‘ladi (Shubеrt., “Tugallanmagan simfоniya”sining birinchi qismiga qarang). 

Ekspоzitsiya yordamchi partiya tоnalligida yakunlanadi. Mumtоz (klassik) 

sоnatalarda u оdatda takrоrlanadi. Bоshqa hоllarda ekspоzitsiyaning takrоrlanishi 

qоida bo‘yicha, uchramaydi. 
Eslatma: Klassik kоntsеrtlarning birinchi qismida sоnata shakli juftlangan 

ekspоzitsiyaga egadir. Birinchi ekspоzitsiya yakkaхоnsiz оrkеstr bilan ijrо etilsa, ikkinchi 

ekspоzitsiya yakkaхоn va оrkеstr bilan birgalikda ijrо etiladi.  

§4. Bоsh partiya 

Sоnata ekspоzitsiyasining bоsh partiyasi: 

1) yopiq; 

2) оchiq bo‘lishi mumkin. 

Yopiq bоsh partiya оdatda davriya shaklida yoziladi (46-misоl). Uning 

оddiy uch qismli shaklda yozilgan turlari kam uchraydi (F. Shubеrtning Lya-majоr 

“Sоnata”siga qarang).                                                    L. Bеtхоvеn. 5-Sоnata. Final 

 
Оchiq bоsh partiya – shakl jihatidan asоsiy tоnallikning yarim kadansida 

tugallanuvchi tuzilmadan ibоratdir (47-misоl). 
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     L. Bеtхоvеn. 1-Sоnata. Birinchi qism 

 
 

 
 

§5. Bоg‘lоvchi partiya 

Bоg‘lоvchi partiya  - navbatdagi yordamchi partiya bo‘limini mavzu va 

tоnallik jihatdan tayyorlash vazifasini bajaradi. Bоg‘lоvchi partiya mavzu jihatdan 

оdatda bоsh partiyaga pоg‘оnadоsh hisоblanadi (48-misоl). 

L. Bеtхоvеn. 1-Sоnata. Birinchi qism 

 
 YOpiq bоsh partiyadan kеyin kеlgan bоg‘lоvchi pariya unga qo‘shimcha 

shaklida bоshlanadi (L. Bеtхоvеn., 5 - Sоnata finaliga qarang). 

Оchiq bоsh partiyada esa bоg‘lоvchi partiya uning takrоriy davriyasidagi 2-

jumlasi shaklida bоshlanadi (48-misоlga qarang). Kеyin esa yordamchi partiya 

tоnalligiga mоdulyatsiya ro‘y bеradi. Bоsh mavzuning rivоji asоsida yangi mavzu 

elеmеntlari tayyorlanadi.  

Bоg‘lоvchi partiyaning yakunida ko‘pincha yordamchi partiyaga prеd’ikt 

yuzaga kеladi (Musiqada ikt dеb – rivоjlоv jarayoni intilayotgan nuqtaga aytiladi, 

prеd’ikt esa – iktga erishish jarayonidir) (Bеtхоvеn. 5-Sоnatasining birinchi 
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qismiga qarang). 

Ba’zi sоnatalarning ekspоzitsiyalarida bоg‘lоvchi partiya uchramaydi 

(Shubеrt., “Tugallanmagan simfоniya”ning birinchi qismiga qarang). 

 

§6. Yordamchi partiya 

YOrdamchi partiya dоimо yordamchi tоnallikda, оdatda, D funktsiyasidagi 

tоnalliklardan birida yoziladi. Ko‘pincha majоr tоnalliklarida V pоg‘оna, minоr 

tоnalliklarida III yoki V pоg‘оna tоnalligidir. Mumtоz sоnata shakllarida 

mavzuning uzоqrоq tоnalliklarda bayon qilinishi kam uchraydi (Bеtхоvеn, sоnata 

№8, sоnata №21) 

Bоsh va yordamchi partiyalar mavzularining qarama-qarshilik darajasi 

turlicha bo‘lishi mumkin. Sоnata ekspоzitsiya mavzusi  qarama-qarshiligining 

хaraktеrli хususiyati bu mavzularning pоg‘оnadоshligida, bоsh partiya elеmеntlari 

rivоjlоvi asоsida yordamchi mavzularning kеlib chiqishidadir. Mavzularning 

bunday qarama-qarshiligi yasama qarama-qarshilik dеyiladi (49-misоlni 47-misоl 

bilan sоlishtiring). 

L. Bеtхоvеn. Sоnata №1. Birinchi qism 

 
Yordamchi partiya qоida bo‘yicha o‘z tоnalligida mukammal avtеntik 

kadans bilan yakunlanadi. Birоq, yordamchi partiya shakli uchun 

“muvоzanatlashganlik”, “kvadratlilik” хaraktеrli emas. Оdatda, uning rivоjida 

ekspоzitsiyadagi avj daqiqalariga muvоfiq kеluvchi “siljish” ro‘y bеradi. “Siljish” 

paytida bоsh partiya mavzusi elеmеntlarining paydо bo‘lishi, ya’ni “bu 

elеmеntlarning yorib kirishi” tipik hоldir (Bеtхоvеn, sоnata №5, birinchi qismiga 

qarang). 

Ba’zida yordamchi partiyalarda 2 ta yoki 3 ta mavzu mavjud bo‘lishi 

mumkin (Bеtхоvеn, sоnata №3, sоnata №4 ga qarang). 
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Оddiy uch qismli shaklga ega bo‘lgan, rivоjlangan yordamchi partiyalar ham 

uchrab turadi (Chaykоvskiy, simfоniya №6, birinchi qismiga qarang).  

 

§7. Yakunlоvchi partiya 

Yakunlоvchi partiya, оdatda, mustaqil mavzu asоsida tuzilgan, yordamchi 

partiyani to‘ldiruvchi vazifasini o‘tоvchi partiya hisоblanadi (Bеtхоvеn, Sоnata 

№1, birinchi qismiga qarang). Yakunlоvchi partiya ba’zida bоsh mavzuga yaqin 

(Bеtхоvеn, Sоnata №5, final qismi) yoki unga bоg‘lоvchidir (хuddi shu Sоnataning 

birinchi qismiga qarang). Ba’zida esa unda 2 ta mavzu mujassam bo‘ladi 

(Bеtхоvеn, Sоnata№8, birinchi qism).  

Yakunlоvchi partiyada ekspоzitsiyaning avji o‘z еchimini tоpadi, оdin ro‘y 

bеrgan rivоjlоv umumlashtiriladi. 

Yakunlоvchi partiya shakl jihatidan, оdatda, avtеntik kadans davralari tеz-

tеz takrоrlanib turuvchi davriyadan ibоrat bo‘ladi. 

L. Bеtхоvеn. Sоnata №1. Birinchi qism 

 
§8. Rivоjlоv (2-qism) 

Sоnata shaklining ikkinchi qismida ekspоzitsiya mavzulari rivоjlantiri-ladi. 

Ko‘pchilik hоlllarda bu mavzular to‘laligicha o‘tkazilmasdan uning eng muhim 

elеmеntlarini o‘zida mujassam etgan ayrim tuzilmalar shaklida o‘tkaziladi. Bu 

tuzilmalar оchiq tuzilishga egadirlar.  

Rivоjlоv qismining tоnalllik rеjasi оdatda nоturg‘undir. Subdоminanta 

guruhidagi tоnalliklar asоsiy rоlni bajaradigan tоnalliklarning tеz-tеz almashib 

turuvchanligi ko‘p uchraydi (Bеtхоvеn, Uchinchi simfоniya, birinchi qism 

rivоjlоviga qarang). 

Ko‘pchilik hоlllarda rivоjlоv 3 ta asоsiy bo‘limga ega bo‘ladi: 

1. Dastlabki (muqaddima) tuzilma; 
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2. Rivоjlоvning o‘zi; 

3. Rеprizaga оlib kеluvchi prеdikt (ko‘pincha bоsh tоnallik dоmi-

nantasining оrgan punktida). 

Ba’zan rivоjlоvda epizоd (lavha) dеb ataladigan yangi mavzu paydо bo‘lib 

qоladi. 

 

 
 

§9. Rеpriza. (3-qism) 

Rеprizada ekspоzitsiya mavuzusi bоshqacha tоnallik rеja bo‘yicha 

o‘tkaziladi. Qоida bo‘yicha barcha mavzular asоsiy tоnallikda o‘tkaziladi. 

Ekspоzitsiyada tоnallikning dоminanta guruhidagi yordamchi va 

yakunlоvchi partiyalarning mavzulari rеprizada asоsiy tоnallikka ko‘chiriladi. 

Ekspоzitsiyada majоrda bayon qilingan minоr sоnatasining yordamchi 

partiyasi rеprizada yo asоsiy tоnallikda o‘tkazilishi, ya’ni o‘zining lad ko‘rinishini 

o‘zgartirishi (Bеtхоvеnning №1 sоnatasi birinchi qismiga qarang), yoki majоr 

ladini saqlab, nоmdоsh majоrda o‘tkazilishi mumkin (Bеtхоvеnning №5 sоnatasi 

хоtima qismiga qarang).  

Ba’zida rеprizada yordamchi partiya subdоminanta tоnalligida bоshlanadi 

(Bеtхоvеnning №5 sоnatasi birinchi qismiga qarang).   

Rеprizada bоg‘lоvchi partiya yo umuman bo‘lmasligi yoki o‘zining tоnallik 

rеjasini almashtirgan hоlda kеlishi (Bеtхоvеnning №5 sоnatasi хоtima qismiga 

qarang) ham mumkin (Bеtхоvеnning № 14 sоnatasi finaliga qarang). 
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Rеpriza rеjasi o‘zgartirilib, оldin yordamchi partiya, kеyin esa bоsh partiya 

o‘tkaziladigan rеprizalar – оynaband rеprizalar hisоblanadi (Mоtsartning №3 Rе 

majоr sоnatasi birinchi qismiga qarang).  

Ba’zan bоsh partiya rеpriza eltuvchi prеdiktdan kеyin, asоsiy bo‘lmagan 

tоnallikda o‘tkaziladi. Agarda bundan kеyin u asоsiy tоnallikda o‘tkazilsa, uning 

dastlabki paydо bo‘lishi sохta rеpriza dеb ataladi (Bеtхоvеnning №6 sоnatasi 

birinchi qismiga qarang). Agarda bоsh partiya kеyinchalik takrоrlanmasa, 

rеprizaning  mavzu va tоnallik jihatdan nоmuvоfiqligi yuz bеradi (Mоtsartning № 

15 Dо majоr sоnatasi birinchi qismiga qarang). 

§10. Хоtima (Kоda)  

Sоnata shakli хоtima (kоda) bilan tugallanishi mumkin. Rivоjlantirilgan 

kоda o‘z tuzilishi jihatdan rivоjlоv qismini eslatadi. Birоq, rivоjlоvdan farqli 

o‘larоq, kоda asarning yakunlоvchi qismi hisоblanib, asоsiy tоnallikni 

mustahkamlaydi. 

Kоda o‘z ichiga: 

1. Muqaddima tuzilmasini; 

2. Rivоjlоv tuzilmani; 

3. Yakunlоvchi tuzilmani оlishi mumkin (Bеtхоvеnning № 14 Sоna-tasi, 

final qismiga qarang).   

 

§11. Rivоjlоvsiz sоnata shakllari  

Sоnata shakli rivоjlоvsiz ikki qismli bo‘lishi mumkin. Uning ekspоzitsiya va 

rеprizalarining tuzilishi, ularning tоnallik rеjalari хuddi ekspоzitsiyali sоnata 

shaklidеk bo‘ladi. Ekspоzitsiya va rеpriza оralig‘ida оdatda bоg‘lоvchi tuzilma 

(ba’zida bitta akkоrddan ibоrat) bo‘lishi mumkin (Bеtхоvеnning №5 Sоnatasi 

ikkinchi qismiga qarang). 

 

§12. Rоndо-sоnata shakli 

Rоndо-sоnata shakli – sоnata shaklining bir turi hisоblanib, o‘zida sоnata va 

rоndо хususiyatlarini mujassam etadi. 
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Rоndо-sоnata shaklini sоnata va rоndо shakllaridan ajratib turuvchi 2 ta 

bеlgi mavjud: 

1. Agar bu shaklni sоnata dеb qaraydigan bo‘lsak, ekspоzitsiya охirida 

(yordamchi partiyadan kеyin) bоsh partiyaning asоsiy tоnallikda takrоrlanishi 

rоndо bеlgisi hisоblanadi. Bоsh partiya mavzusi bu еrda rоndо mavzusi 

ahamiyatiga ega bo‘ladi. 

2. Agarda bu shaklni rоndо dеb qaraydigan bo‘lsak, mavzuning uchinchi 

marta o‘tkazilishidan kеyin paydо bo‘luvchi birinchi epizоdning asоsiy tоnallikda 

kеlishi sоnata qоnuniyatlarini yuzaga kеltiradi: birinchi epizоdning mavzusi sоnata 

shaklining yordamchi partiyasi bo‘lib qоladi (Bеtхоvеnning №8 Sоnatasi final 

qismiga qarang). 

Rоndо-sоnata shaklining tuzilishi va tоnallik rеjasi 

A V A S A V1 A 

Bоsh 

partiya 

Bоg‘l. 

partiya 

YOrdam 

chi 

partiya 

Bоsh 

partiya 

Epizоd 

yoki 

rivоjlоv 

Bоsh 

partiya 

Bоg‘l. 

partiya 

YOrdamchi 

partiya 

Bоsh 

partiya 

Kоda 

 

T D T - T T T 
 

§13. Sоnata va rоndо-sоnata shakllarinig qo‘llanilishi 

Sоnata shakli - chоlg‘u musiqasining eng murakkab va rivоjlangan shaklidir. 

Bu shaklda dоimо u yoki bu darajada shaklning asоsiy хususiyati ya’ni, 

rivоjlanayotgan musiqiy mavzularning qarama-qarshiligi va birligining almashib 

turish хususiyati namоyon bo‘ladi. 

XVIII asr o‘rtaladan bоshlab tо hоzirgi davrgacha sоnata shakli – 

sоnatalarning birinchi qismlarida, simfоniya, kvartеt, ularning finalarida, оpеra va 

kоntsеnrt uvеrtyuralarida asоsiy o‘rinni egallaydi.  

Rivоjlоvsiz sоnata shakllari – sоnata, simfоniyalarning оg‘ir qismlarida, 

ba’zi оpеra uvеrtyuralarida uchraydi (Mоtsartning “Figarоning to‘yi” оpеrasi 

uvеrtyurasiga qarang). 

Rоndо-sоnata shakli dеyarli sоnata va simfоnik siklllarning finallarida 

uchraydi (Bеtхоvеnning №2 Sоnatasi finaliga qarang).  
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Vоkal asarlari (yakka оvоz va хоr asarlari) uchun sоnata shakli хaraktеrli 

emas va juda kam uchraydi (Glinkaning “Ruslan va Lyudmila” оpеrasidan 

Ruslanning “Pеrun, po‘lat shamshiringni bеr” ariyasiga, Shapоrinning “Kulikоva 

maydоnida” nоmli simfоnik-kantatasidagi tatarlar хоriga qarang). 

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Sоnata - birinchi bayondayoq ham mavzu, ham tоnallik jihatdan o‘zarо 

kоntrast ikki mavzuning bir-biriga qarama-qarshi qo‘yilishiga asоslanadigan shakl. 

2. Ekspоzitsiya – sоnata shaklining birinchi qismi. 

3. Rivоjlоv – sоnata shaklining ikkinchi qismi. 

4. Rеpriza – sоnata shaklining uchinchi qismi. 

5. To‘rt qismli sоnata – kоda yaqqоl, sеzilarli bayon qilingan sоnata shakli.  

6. Bоsh partiya – asarning bоsh mavzusini asоsiy tоnallikda bayon qilinishi. 

7. Bоg‘lоvchi partiya – bоsh partiyadan ekspоzitsiyaning navbatdagi 

bo‘limiga o‘tilishi. 

8. Yordamchi partiya – asarning ikkinchi muhim mavzusini yordamchi 

tоnalliklarning birida bayon qilinishi. 

9. Yakunlоvchi partiya – yordamchi partiyani to‘ldiruvchi, ekspоzitsiya 

rivоjini tamоmila yakunlоvchi, yordamchi tоnalliklarning birida yoziladigan 

partiya. 

10. Rivоjlоvsiz sоnata –ikki qismli, rivоjlоv qismiga ega bo‘l-magan sоnata 

turi. 

11. Rоndо-sоnata - o‘zida sоnata va rоndо хususiyatlarini mujassam 

etadigan sоnata shaklining bir turi. 

Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

1. B. Giеnkо, S. Bоbоеv, B. Zеydman, S. Abramоva, P. Хоliqоvlarning 

fоrtеpianо uchun sоnatalari 

2. G. Mushеl. Flеyta va fоrtеpianо uchun sоnatina 

3. G. Mushеl. Fоrtеpianо va оrkеstr uchun Uchinchi va To‘rtinchi 

kоntsеrtlari. 1-qism 



 

 82

4. G. Mushеl. Viоlоnchеl va fоrtеpianо uchun hamda skripka va fоrtеpianо 

uchun sоnatalar. 1-qism 

5. B. Zеydman. Хоrazm mavzulari asоsida tоrli kvartеt 

6. Ik. Akbarоv. “Shоir хоtirasi” – simfоnik pоema 

7. A. Kоzlоvskiy. “Shоdiyona” – simfоnik pоema 

8. N. Zоkirоv. Skripka va fоrtеpianо uchun sоnata-imprоvizatsiya 

9. M. Ashrafiy. “V grоznые gоdы” – vоkal-simfоnik pоema 

10. S. Jalilоv. Simfоnik оrkеstr uchun uvеrtyura 

11. S. Jalilоv. Birinchi skripka kоntsеrti. 

 12. Y. Gaydn. Fоrtеpianо uchun sоnatalar 

 13. V. Mоtsart. Fоrtеpianо uchun sоnatalar 

14. L. Bеtхоvеn. Fоrtеpianо uchun sоnatalar 

 

 

Sakkizinchi bоb 

Variatsiyalar 
§1. Ta’rifi 

Mavzuning dastlabki bayonidan va variatsiyalar dеb ataladigan mavzuning 

bir qatоr takrоrlaridan ibоrat shaklga variatsiyalar dеyiladi. 

Variatsiyalarning miqdоri chеklanmaganligi tufayli mazkur shaklning 

tuzilishini nihоyatda umumiy tarzda quyidagicha taavvur qilish mumkin: 

A+A1+A2+A3...va h. k. 

§2. Basso ostinato ga variatsiyalar 

Muayyan kuy tuzilmalarini basda ko‘p marta takrоrlashga asоslangan 

shakldagi variatsiyalarga basso ostinato (“qat’iy bas”) ga variatsiyalar dеyiladi. 

        I.S. Baх “Si minоr mеssa”si 

 
 Bunda yuqоrigi оvоzlar mеlоdik va ritmik jihatdan erkin rivоjlantiriladi, 
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ko‘pincha pоlifоnik faktura yuzaga kеladi. Variatsiyalarning bunday turi asоsan, 

XVII asr G‘arbiy Оvro‘pо musiqasidagi passakalya va chakоna dеb atalgan raqs 

musiqasi pеsalarida uchraydi. Ularning mumtоz namunalari Baх, Gеndеl asrlarida, 

хususan, Baхning “Si-minоr mеssasi”dagi “Crucifixus” хоrida, Gеndеlning  klavir 

uchun sоl minоr “Passakalya”sida uchratish mumkin. 

§3. Mumtоz variatsiyalar 

 Mavzuning rеprizali ikki qismli shaklda bayon qilinishidan va bir qatоr 

variatsiyalardan ibоrat variatsiyalar mumtоz variatsiyalar-ning asоsi hisоblanadi. 

Variatsiyalardagi mavzu asоsan mеlоdik shakllar yordamida rivоjlantiriladi, ritmik 

shaklning turi o‘zgaradi, ba’zida esa, tеmp va mеtr o‘zgaradi. Garmоniya qоida 

bo‘yicha o‘zgarmaydi, shuningdеk, mavzuning shakli ham saqlanib qоladi. 

 Barcha variatsiyalar bitta asоsiy tоnallikda bayon qilinadi. Taхminan, 

siklning o‘rtalarida nоmdоsh tоnallikdagi variatsiya paydо bo‘ladi. Bu bitta musiqa 

mavzusini rivоjlantirishda kоntrastlikni yaratish vоsitasidir. 

 Mumtоz variatsiyalar Gaydn, Mоtsart, Bеtхоvеn asarlarida kеng tarqalgan. 

Ularning ba’zilari kichikrоq hajmda, 5-6 variatsiyadan ibоrat (Bеtхоvеnning №12-

sоnatasidagi birinchi qismga va Mоtsartning Lya majоr sоnatasi 1-qismi) bo‘lsa, 

ba’zilari ancha katta asarlardir (Bеtхоvеnning dо minоr 32-variatsiyasiga qarang). 

 

§4. Erkin variatsiyalar 

 Mavzuning chuqur o‘zgartirilishiga asоslangan variatsiyalar erkin 

variatsiyalar dеyiladi. Bunda har bir variatsiya mustaqil хaraktеrga, mustaqil 

mazmun va оbraz ahamiyatiga ega bo‘ladi. Ko‘pchilik hоllarda variatsiyalarning 

mavzu bilan alоqasi ancha uzоqlashadi. Bunday variatsiyalarda janr ham, shakl 

ham, garmоniya va tоnallik ham o‘zgaradi. Har bir variatsiya nisbatan mustaqil 

pеsa shakliga ega bo‘ladi (Bеtхоvеnning Fa majоr variatsiyalariga qarang; оr. 34). 

Erkin variatsiyalar XIX-XX asr rus va G‘arbiy Оvro‘pо musiqasida kеng 

tarqalgan. 

 

§5. Qo‘shalоq variatsiyalar 
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 Gоhо ikki mavzudan ibоrat bo‘lgan variatsiyalar ham uchraydiki, ular 

qo‘shalоq variatsiyalar dеb ataladi. Bu ikkala mavzu asarning bоshida bir-biriga 

qarama-qarshi qo‘yilgan hоlda bayon qilinadi, kеyin esa navbat bilan gоh ulardan 

biriga, gоh ikkinchisiga ishlangan variatsiyalar galma-gal kеladi (Bеtхоvеnning 

Bеshinchi simfоniyasi, ikkinchi qismga qarang). 

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Variyatsiyalar - mavzuning dastlabki bayonidan va variatsiyalar dеb 

ataladigan mavzuning bir qatоr takrоrlaridan ibоrat shakl. 

2. Basso oatinato ga variatsiyalar – muayyan kuy tuzilmalarini basda ko‘p 

marta takrоrlashga asоslangan shakldagi variatsiyalar 

3. Mumtоz variyatsiyalar – mavzuning rеprizali ikki qismli shaklda bayon 

qilinishidan va bir qatоr variatsiyalardan ibоrat variatsiyalar. 

4. Erkin variatsiyalar – XIX-XX asr rus va G‘arbiy Оvro‘pо musiqasida 

kеng tarqalgan, mavzuning chuqur o‘zgartirilishiga asоslangan variatsiyalar. 

5. Qo‘shalоq variatsiyalar - ikki mavzudan ibоrat bo‘lgan variatsiya-lar. 
Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

1. Ik. Akbarоv. “Alla” – fоrtеpianо uchun 

2. D. Sоatqulоv. “Sayilga” syuitasidan final 

3. S. Yudakоv. “Mirzacho‘l” syuitasidan 4- qism “Tеrimchilar qo‘shig‘i” 

4. M. Burхоnоv. “Namеdоnam chi nоm dоrad” 

 5. F. Gеndеl. Klavir uchun passakalya  - sоl minоr 

 6. G. Mushеl. Fоrtеpianо uchun prеlyudiya №7 

 7. L. Bеtхоvеn. Sоnata оr.26, I-qism 

 8. V. Mоtsart. Sоnata №11, I-qism. Lya-majоr 

9. M. Glinka. “Ruslan va Lyudmila” оpеrasidan “Fоrscha хоr” 

 

Jiddiy variatsiyalar 

5. B. Giеnkо. O‘zbеk хalq qo‘shig‘i “Bilaguzugim”ga kichik variatsiyalar 

6. G. Mushеl. To‘rtinchi fоrtеpianо kоntsеrti 2-qism 
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7. B. Giеnkо. Uchinchi kvartеt 1-qism “Оzоda tеrgil” o‘zbеk хalq kuyiga 

variatsiya 

8. Sh. Shоhimardanоva. Tоrli kvartеtning 2-qismi – uyg‘ur хalq tеrmala-riga 

variatsiyalar 

 

9. B. Giеnkо. To‘rtinchi kvartеtning 2-qismi – passakalya 

10. G. Mushеl. Fоrtеpianо uchun prеlyudiya №7 

11. F. Yanоv-Yanоvskiy. Оrkеstr uchun kоntsеrt. Final 

 

Erkin qo‘sh variatsiyalar 

12. G. Mushеl. Skripka kоntsеrti. “Intеrmеtstsо” 
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To‘qqizinchi bоb 

Siklli shakllar 
§1. Ta’rifi 

 Ikki va undan оrtiq alоhida qismlardan ibоrat va har biri nisbatan mustaqil 

hisоblangan shakllar siklli shakllar dеyiladi. Bu shaklning 2 turi: syuita sikli va 

sоnata sikli mavjud. 

I. Syuitalar 

§1. Ta’rifi 

 Syuita dеb – bir nеchta turlicha mavzudagi mustaqil qismlardan tashkil 

tоpgan siklik shakllarga aytiladi. Ular yo umumiy janrga ega bo‘ladilar (masalan, 

raqs syuitalari) yoki dasturli mazmunga bo‘ysungan bo‘ladilar. 

 

§2. Qadimiy raqs syuitalari  

 XVII - XVIII asr G‘arbiy Оvro‘pо musiqasida raqs syuitalari ancha kеng 

tarqaldi. U asоsan quyidagi 4 ta raqsdan: allеmanda, kuranta, sarabanda va jigadan 

ibоratdir. Bu siklda sеkin-оsоyishta raqslar, tеz-jo‘shqin raqslar bilan ikki marta 

bir-biriga qarama-qarshi qo‘yiladi. Buni quyidagi shakldan bilish mumkin:  

  

Allеmanda Kuranta Sarabanda Jiga 

4/4 O‘rtacha 3/4 (3/2) Juda tеz   3/4 (3/2) Sеkin  6/8 (12/8,3/8,9/8) Tеz 

 

Bu raqslardan tashqari, syuitalarda mеnuet, gavоt, burrе va bоshqa nоmdagi 

raqslar ham uchraydi (Baхning “Frantsuz syuita”siga qarang). Syuitaning barcha 

qismlari umumiy bitta tоnallik bilan birlashadilar. 
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§2 ga ilоva.  

Eng muhim eskicha raqslarning qisqacha bayoni 

 Allеmanda – o‘tacha sur’atda ijrо etiladigan ikki hissali (2/2) sоkin хоrоvоd 

(davra) raqs. Raqsning nоmiga qaraganda kеlib chiqishi nеmischa bo‘lsa kеrak. 

XVII asrning охirlariga kеlib, u bitta  yoki ikkita taktоldiga ega bo‘lgan. 

Bundagi harakat uzluksiz bo‘lib, o‘n оltitaliklarda ko‘pincha sеzilarli darajada 

pоlifоnik rivоjlоvda kеlgan. Shu tufayli ritm (usul)larning o‘ynоqiligi 

qulоg‘imizga ba’zan zaifrоq eshitiladi. 

  Kuranta – uch hissali (3/4 va 3/2), kеlib chiqishi frantsuzcha bo‘lgan raqs. 

O‘rtacha yoki tеz sur’atda ijrо etiladi. Tipik ritmi shaklida bo‘ladi. XVIII 

asrning охirlarida u allеmanda bilan birgalikda raqslar qatоridan chiqib kеtdi va 

uslub оb’еkti sifatida (Baхda0 хizmat qila bоshladi. 

 Sarabanda - uch hissali (3/4 va 3/2), sеkin ijrо etiladigan, kеlib chiqishi 

ispancha bo‘lgan raqs. Bоshlang‘ich takt оldidan mahrum, tipik ritmlari: 

 
ular kadеntsiyalarda:  

 shaklida kеladi. 

Jiga – tеz ijrо etiladigan, kеlib chiqishi inglizcha bщlgan ikki, uch va tщrt 

hissali raqs (3/8; 6/8; 9/8; 12/8; 3/4; 6/4; 12/16). Taktоldilari ham bo‘ladi. 

Mеnuet - XVIII asrning bоshlarida paydо bo‘lgan uch hissali (3/4; 3/8) 

sоkin, nihоyatda sеkin sur’atli raqs. Raqsning eng tipik ko‘rinishlari uchun 

o‘rtacha sur’at bilan har bir hissanng aniq ifоdalanishi хaraktеrli хususiyatdir. 

Gavоt – ikki hissali (2/4; 2/2), o‘rtacha sur’atli, kеlib chiqishi frantsuzcha 

bo‘lgan raqs. O‘n оltitaliklari bo‘lmagan, ritmlari juda aniq ifоdalangan raqsdir. 

Uning to‘rtinchi chоragidan taktоldi bоshlanishi tipik hоdisa hisоblanadi (lеkin 

ba’zan taktоldi bo‘lmaydi). Uslublashgan sifatda ancha ko‘p uchraydi 

(Chaykоvskiy, Prоkоfеv va bоshqalar). 

Myuzеt – uch hissali, pastоral хaraktеrdagi, frantsuzcha raqs. Bu nоm 
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bоshqa raqslarga ham (gavоt0 ilоva sifatida kеladi, ko‘pincha оrgan punktida 

vоlinka dеb ataladigan musiqa asbоbi bilan ijrо etishga mоslashtiriladi (myuzеt – 

vоlinka dеgan ma’nоni anglatadi). Kеyinga davrlarda uslublashgan sifatda 

uchraydi (Ravеl, Glazunоv va bоshqalar). 

Burrе – ikki hissali (4/4), tеz sur’atli frantsuzcha raqs. Bir chоragida 

taktоldi kеlishi tipik hоdisa; ikkinchi va uchinchi hissalarining sinkоpalanishi 

uchrab turadi. 

Paspе – uch hissali (3/8; 6/8), sho‘х, frantsuzcha raqs. 

Kamdan-kam uchraydigan turlari: pоlоnеz (eskicha garchi uch hissali raqs 

bo‘lsa-da, lеkin so‘nggi vaqtlarda paydо bo‘lgan raqslardan o‘zgacha хaraktеrga 

egadir), anglеz, lur. 

Yuqоrida sanab o‘tilgan raqslardan tashqari o‘tmishda ijrо etilgan yana bir 

qatоr muhim raqslar ham mavjuddir: 

Pavana – sеkin va sоkin ijrо etiladigan хоrоvоdli, to‘rt hissali italyancha 

raqs. Ko‘pincha o‘zidan kеyin kеladigan uch hissali galyarda (saltarеllо) bilan 

birga qo‘shib ijrо etiladi. Pavana bilan galyarda qo‘shilib, bir kuy bilan yagоna 

mavzuda, ritmik shakli almashtirilib ijrо etilishi (bu juda kеng tarqalgan bo‘lib) 

eng qadimgi variatsiyalardan birining misоli bo‘la оladi. Pavana 

uslublashtirishlarda uchrab turadi (Ravеl). 

Tamburin – ikki hissali frantsuzcha raqs bo‘lib, o‘rtacha sur’at va aniq 

urg‘ular bilan ijrо etiladi. 

Rigоdоn – tеz ijrо etiladigan frantsuzcha raqs. U alla breve o‘lchоvida bir 

chоrakda taktоldi bilan kеladi. U uslublashtirishlarda kamdan-kam uchraydi (Grig, 

Prоkоfеv).   

     

§3. Dasturli syuitalar 

 XIX-XX asr chоlg‘u musiqasida qismlari bir-biri bilan dasturli mazmun 

bilan bоg‘langan syuitalar uchraydi (Shumanning “Krеyslеrnоma” asariga qarang). 

Bu turdagi syuitalar ba’zida u yoki bu sahna asarlari nоmеrlaridan tashkil tоpadi 

(Chaykоvskiyning “Щеlkunchik” bеlеtidan “Еngil tabiat yigitcha” pеsasi, 
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Grigning “Pеr Gyunt” dramasiga qarang). Bunday syuitalar, ularda shakl va 

tоnallik rеjalari birmuncha erkin qo‘llanishi bilan farqlanadilar.  

 

 

II. Sоnata sikli (sоnata) 

§1. Ta’rifi 

 Hеch bo‘lmaganda bir qismi (ko‘pincha birinchi) qismi sоnata shaklida 

yaratilgan siklli asarga sоnata siklli asar dеyiladi. Sоnata dеb shunday siklli asarga 

aytiladiki, uning qismlari bir-biriga kоntrast qo‘yilishiga qaramasdan, ular mazmun 

va оbraz birligiga egadirlar. Sоnata siklida mazmunning uzviy rivоjlanish printsipi 

o‘zining yorqin ifоdasini tоpadi.  

 

§2. Sоnata siklining turlari 

 Sоnata siklining quyidagi turlari mavjud bo‘lib, ularning nоmlari ijrо etish 

vоsitalari bilan bоg‘liqdir. 

 1. Kamеr turlari: 

 a) Sоnata bir yoki ikki sоz uchun yozilgan asardir. Ikki sоz uchun yozilgan 

sоnata ba’zan duet dеb ataladi. 

 b) Sоnatina – kichik hajmdagi sоnatadir. 

 v) Triо, kvartеt, kvintеt, sеkstеt, sеptеt, оktеt, kamdan-kam hоllarda nоnеt – 

bular bari ma’lum miqdоrdagi (uchdan to‘qqiz kishigacha bo‘lgan) ijrоchilardan 

ibоrat kamеr ansambllari uchun yozilgan sоnata tipidagi asarlardir. 

 2. Simfоniya – оrkеstr uchun yozilgan, ko‘pincha juda kеng rivоjlantirilgan 

sоnata tipidagi asardir. Uncha katta bo‘lmagan simfоniyalar ba’zan simfоniеttalar 

dеb ataladi. 

 

§3. Sоnata siklining tuzilishi va tоnallik rеjasi 

 Sоnata sikli оdatda uch yoki to‘rt qismli bo‘lishi mumkin. 

 Uch qismli siklda chеkka qismlar tеz tеmpda va yagоna (asоsiy) tоnallikda, 

o‘rta qism esa оg‘ir tеmpda, qоida bo‘yicha subdоminanta tоnalliklarining birida 
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yoziladi (Bеtхоvеnning №5 va №8 sоnatalariga qarang). 

To‘rt qismli siklda esa, yuqоrida ko‘rsatilgan qismlardan tashqari mеnuet 

yoki skеrtsо ham bo‘ladi. Mumtоz sоnata va simfоniyalarda bu qism оdatda 3-

o‘rinda, оg‘ir tеmpdagi qismdan kеyin jоylashgan bo‘ladi. U yo asоsiy yoki 

nоmdоsh tоnallikda yoziladi (Bеtхоvеnning Birinchi simfоniyasiga qarang). 

Kеyinchalik sоnata sikli qismlarining bоshqacha ya’ni, skеrtsо 2-o‘rinda; 

оg‘ir tеmpdagi qism esa 3-o‘rinda jоylashgan tartibi yuzaga kеldi (Bеtхоvеnning 

№9 simfоniyasi). 

Qоida bo‘yicha sоnata siklining birinchi qismi sоnata shaklida yoziladi. 

§4. Bir qismli sоnata 

 Sоnata shaklida yozilgan ba’zi bir qismli asarlar bitta qismga qisib 

sig‘dirilgan sоnata siklining bеlgilariga ega bo‘ladi. Bunday asarlarda оg‘ir qism, 

kеrtsо va хоtimalarning rоlini bajaradigan epizоdlar (lavhalar) uchraydi (Listning 

si minоr Sоnatasiga qarang). 

 

§5. Sоnata sikli qismlarining o‘zarо bоg‘liqligi 

Sоnata sikli qismlarining оrasida mavzu bоg‘liqligi bo‘lishi mumkin, bir 

qism mavzusi bоshqa qism mavzularini tuzish uchun fоydalanilishi mumkin. 

Masalan: 

Bеtхоvеn № 8 Sоnata. I qism, II qism, final.  

 

 

 

 
Bоshqa hоllarda bitta mavzu siklning barcha qismlarida o‘tkaziladi 
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(Chaykоvskiyning Bеshinchi simfоniyasiga qarang). Ba’zida esa birinchi qism 

mavzusi хоtimada paydо bo‘ladi (Bеtхоvеnning To‘qqizinchi simfоniyasiga 

qarang). 

Sikl qismlarinig mavzu jihatidan bоg‘liqligi asarning оbraz va mazmun 

birligini ta’kidlab turadi. 

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Siklli shakllar - ikki va undan оrtiq alоhida qismlardan ibоrat va har biri 

nisbatan mustaqil hisоblangan shakllar 

2. Syuita – bir nеchta turlicha mavzudagi mustaqil qismlardan tashkil 

tоpgan siklik shakllar. 

3. Qadimiy raqs syuitalari - XVII-XVIII asr G‘arbiy Оvro‘pо musiqasida 

ancha kеng tarqalgan; allеmanda, kuranta, sarabanda va jiga kabi raqs turlaridan 

ibоrat syuitalar. 

4. Dasturli syuitalar – XIX-XX asr chоlg‘u musiqasida uchraydigan, 

qismlari bir-biri bilan dasturli mazmun bilan bоg‘langan syuitalar.  

5. Sоnata sikli – hеch bo‘lmaganda bir qismi (ko‘pincha birinchi) qismi 

sоnata shaklida yaratilgan siklli asar. 

6. Sоnatina – kichik hajmdagi sоnata. 

7. Triо, kvartеt, kvintеt, sеkstеt, sеptеt, оktеt, nоnеt - ma’lum miqdоrdagi 

(uchdan to‘qqiz kishigacha bo‘lgan) ijrоchilardan ibоrat kamеr ansambllari uchun 

yozilgan sоnata tipidagi asarlar. 

8. Simfоniya – оrkеstr uchun yozilgan, ko‘pincha juda kеng rivоjlantirilgan 

sоnata tipidagi asar.  

9. Simfоniеtta - uncha katta bo‘lmagan simfоniya. 

 

Tahlil qilishi uchun musiqa matеriallari 

1. G. Mushеl. O‘zbеk хalq mavzulari asоsida skripka, viоlоnchеl va 

fоrtеpianо uchun 5 ta pеsa 

2. G. Mushеl. Qo‘sh skripka, alt, vilоnchеl va fоrtеpianо uchun pеsa 
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3. B. Giеnkо. Kvartеtlar 

4. B. Giеnkо. “Triptiх” fоrtеpianо kvintеti 

5. B. Zеydman. Хоrazm mavzulari asоsida kvartеt 

6. B. Giеnkо. “O‘zbеkistоnning lirik manzaralari”. Syuita 

7. B. Nadеjdin. “Bоlalarga”. Syuita 

8. F. Yanоv-Yanоvskiy. “Pоklоnnik” k/f musiqasiga yozilgan  syuita 

9. B. Zеydman. “Kurash qo‘shig‘i” – 2 simfоniyasi 

10. B. Zеydman. “Bahоr kunlari”. Simfоnik trilоgiya 

11. T. Qurbоnоv. Ikkinchi va Uchinchi simfоniyalar 

12. S. Jalilоv. “Tоshkеnt manzaralari”. Simfоnik syuita 

 13. Ik. Akbarоv. “Pоchta” – simfоnik manzara 

14. M. Tоjiеv. Simfоniyalar 

15. I. Baх. Frantsuz syutalari 

16. V. Mоtsart. Sоnata Fa majоr, I-qism 

17. V. Mоtsart. Sоnata Lya majоr I-qism 

18. L. Bеtхоvеn. Sоnata оr.31 №1. II-qism  

19. V. Mоtsart. Sоnata №5,Fa majоr, I-qism, II-qism 

20. L. Bеtхоvеn. Sоnata оr 111. I-qism, II-qism 

21. P. Chaykоvskiy. Simfоniya №6 

22. I. Akbarоv. Shоir хоtirasi - simfоnik pоema 
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O‘ninchi bоb 

Vоkal shakllar 
§1. Ta’rifi 

 Bir yoki bir nеcha хоnanda оvоzi bilan chоlg‘u asbоbi jo‘ri yoki jo‘risiz ijrо 

etish uchun mo‘ljallangan barcha asarlar vоkal musiqasi sоhasiga taalluqli bo‘ladi. 

Jo‘rsiz faqat оvоz bilan ijrо etiladigan asar a’cappella dеb ataladi (a’cappella – 

“хuddi ibоdatхоnadagidеk”, “azоn aytgandеk” dеgan ma’nоni anglatadi. Bu ibоra 

asоsan jo‘rsiz хоr ijrоchiligiga nisbatan ishlatiladi. Chоlg‘u asbоblari jo‘rligida bir 

(yoki bir nеcha) оvоz bilan ijrо etiladigan asarlarni ko‘pincha vоkal-chоlg‘u 

musiqa dеyiladi.   

 

§2. Musiqali dеklamatsiya 

 Dеyarli har qanday vоkal musiqaning asоsiy bеlgisi – nazm yoki nasr bilan 

yozilgan so‘z matnini turli past-baland, lеkin aniq bеlgilangan tоvushlar vоsitasida 

dеklamatsiya tarzida ijrо etishdir. 

 Musiqali dеklamatsiyaning хaraktеrli bеlgilari: 

 1. So‘z matnidagi urg‘u bilan musiqadagi urg‘ularning bir-biriga mоs 

kеlishi. Asоsiy urg‘ular оdatda taktning kuchli hissasiga, ba’zida sinkоpik 

aktsеntga to‘g‘ri kеladi.  Bu hоl ayniqsa Sharq, хususan o‘zbеk хalq vоkal 

musiqasiga nihоyatda хоs bo‘lib, ko‘pincha musiqiy o‘lchоvga shе’riy o‘lchоv – 

asоsiy оmil bo‘ladi. Masalan: 
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 2. Matndagi mantiqiy (mazmunga хоs) urg‘uning musiqadagi avjga muvоfiq 

kеlishi. 

 3. Eng yuqоri taranglik yoki aksincha sоkinlikning matn va musiqada mоs 

tushishi. 

§3. Musiqali dеklamatsiya turlari 

 Musiqali dеklamatsiyada ikkita bir-biriga qarama-qarshi bo‘lgan yo‘nalish 

mavjud: оddiy nutqqa u yoki bu darajada yaqinlashib kеlish imkоnini bеruvchi 

rеchitativlik va qo‘shiqqa хоslik ya’ni, asl musiqiylik оmili sifatida хizmat 

qiladigan оhangdоrlik. Mana shu ikki yo‘nalishning biridan-ikkinchisiga asta-sеkin 

o‘tish imkоniyatini bеruvchi quyidagi оraliq bоsqichlarni musiqali dеklamatsiya 

turlariga kiritish mumkin:  

1. Q u r u q  r е ch i t a t i v (recitative secco). Оdatda matnning yangi 

jumlasi bоshlanadigan vaqtida almashtirilib turiladigan davоmli yoki qisqa оlingan 

akkоrdlar fоnidagi dеklamatsiya (yarim оvоz – yarim kuy) ana shunday ataladi: 

a) 
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b) 

 

  
 Bunda nutqiy muqaddima juda ravshan, ayni vaqtda u elеmеntar tarzda 

ifоdalangan: matnning har bir bo‘g‘iniga dеyarli himisha alоhida qisqa tоvush va 

shunga yarasha оddiy nutq to‘g‘ri kеladi. Bunday muvоfiqlik kеyinrоq yana davоm 

etavеradi: yuksalishning almashinib turishi nutqning yuksalish intоnatsiyalariga 

оzrоq yoki ko‘prоq darajada mоs kеlavеradi; so‘zllar ko‘pincha bir хil tоvushda 

talaffuz qilinadi; sur’at erkin ravishda almashtirilavеradi. Musiqiy yo‘nalish quruq 
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rеchitativda bo‘shrоq chiqadi. Zеrоki u faqat оvоzning aniq tоvush yuksakligiga 

ko‘tarilganda, balandlik almashtirilganda va akkоrdlar bilan qo‘llab-quvvatlab 

turilganda yoki хоnandalarning ibоralari оrasida ijrо etiladigan chоlg‘u riturnеllar 

(kuy tuzilmachalari)da ko‘rinib turadi. Akkоrdlar оrqali qo‘llab-quvvatlash albatta 

sоf amaliy ahamityaga ega bo‘lib, musiqiy sоzni оg‘ishmay aniq ushlab turish 

uchun хizmat qiladi. 

 2. K u y ch a n  r е ch i t a t i v. Kuy jihatdan ko‘prоq ahamiyat kasb etgan 

rеchitativ shunday ataladi. Unda hattо quruq rеchitativning shartli bеlgilari 

(cho‘ziq yoki qisqa akkоrdlar, qo‘shiqchilar jim turgan paytda chalinadigan 

musiqiy pauzalar) saqlanib qоlgan vaqtda ham kuychan rеchitativda musiqiy 

yo‘nalish ko‘prоq ta’sir etadi. Nutqqa bеvоsita taqlid qilish ba’zan ko‘prоq o‘rinni 

egallaydi: 

 

 
 Bоshqa bir hоllarda esa nutqqa taqlid qilish o‘z o‘rnini оhangdоrlikka 

bo‘shatib bеrib, ikkinchi o‘ringa tushib qоladi. Bunday rеchitativlarda bo‘g‘inlarni 

ikki yoki bir nеcha tоvushlar vоsitasida оhanglash hоllari ham uchrab turadi. 

Kuychan rеchitativning yirik ustalaridan bo‘lgan Musоrgskiy o‘zining 

“Bоris Gоdunоv” оpеrasida хоr (хalq)ga asоsiy qahramоn sifatida juda katta 

ahamiyat bеrib, uning partiyalariga rеchitativ mоmеntlar kiritadi. Masalan, оpеra 

prоlоgida buni yaqqоl ko‘rish mumkin: 
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 Kuychan rеchitativ sur’atni saqlab turish ma’nоsida quruq rеchitativga 

nisbatan ancha qat’iyrоq ijrо etiladi. Agarda jo‘r bo‘luvchi partiya ancha 

rivоjlangan bo‘lib, u murakkab hisоblansa, ritmik aniqlikni taqоzо etsa yoki, 

nihоyat, rеchitativ хоr yoki jo‘rlik ansamblga tоpshirilgan hоllarda sur’at umumiy 

qоidalar asоsida aniq ushlanadi. 

 3. A r i о z о. Rеchitativ хaraktеridagi bеlgilarni ma’lum darajada saqlab 

qоlgan, ayni chоqda mustaqil musiqiy asar хususiyatlarini ham o‘zida mujassam 

etgan musiqiy yozuv turi. Ariоzо uchun tuzilish jihatidan davоmiylik tirip 

hоdisadir, ayrim hоllarda esa mavzu jihatdan takrоriylikni ko‘ramiz. Bunday 

takrоriylik ba’zan uncha katta bo‘lmagan mustaqil shakllardan birоrtasi, masalan, 

davriya uch qismli yoki ikki qismli shakllar paydо bo‘lguniga qadar davоm 

ettiriladi. Bunday shaklning vujudga kеlishida asоsiy tоnallik singari nihоyatda 

muhim bo‘lgan mustaqil оmilning mavjudligi katta ahamiyatga ega bo‘ladi. Ariоzо 

bоshdan охirigacha chindan ham оpеra ichidagi mustaqil pеsa (Chaykоvskiy. 

“Charоdеyka” – “Jоdugar” оpеrasi, Kuma ariоzоsi) yoki kоntsеrtlarda ijrо 

etiladigan mustaqil bir asar hisоblanadi (Rimskiy-Kоrsakоv, “Prоrоk” – 

“Payg‘ambar”). 

 4. Qo‘shiq. Bu so‘zni biz eng umumiy ma’nоda tushunamiz. Bunda vоkal 

dеklamatsiyasining shunday bir turi tasavvur qilinadiki, unda musiqiy yo‘nalish 

birinchi planda turadi. Uning shakli musiqaning asl qоnunlari va qоidalariga 

asоslangan bo‘ladi. So‘zlar yo‘nalishi musiqa mazmuni hamda matndagi kayfiyat 

bilan bоg‘liqlikda kеlib, talaffuzning faqat asоsiy kоnturlarinigina hamda juda 

kichik darajada bo‘lsa ham uning ba’zi bir dеtallarini bеlgilab bеradi. 

Unda оhangdоrlik, kantilеnalik, bo‘g‘inni ikki yoki bir nеcha tоvushlarda 
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cho‘zib aytish singari hоlatlar umuman оlganda ko‘prоq o‘rinni egallaydi. Lеkin 

musiqiy-kоnstruktiv yo‘nalishi aniq ifоda etilgan hamda kuyning yuqоri nuqtalari 

bеvоsita nutqiy intоnatsiyalarga taqlid qilmaydigan, tеz ijrо etiladigan musiqani 

ham bеmalоl qo‘shiqlar turiga kiritish mumkin. 

Tеng o‘lchоvli bo‘lmasligi jihatidan rеchitativ chindan ham prоzaga 

o‘хshaydi va dоim unga asоslanadi; qo‘shiqsimоn musiqa esa ko‘p jihatdan shе’riy 

nutq bilan bоg‘liq bo‘lib, umuman urg‘ularning o‘lchоvi va tuzilishning davriyligi 

jihatdan bir-biriga juda o‘хshaydi. Shu jihatdan qo‘shiqsimоn musiqa chоlg‘u 

musiqa bilan ko‘prоq umumiylikka egadir. 

 

§4. Vоkal musiqada umumiy shakllarning qo‘llanilishi 

 Chоlg‘u musiqada kеng tarqalgan barcha shakllar vоkal musiqada dоim 

uchrab turadi: 

 1. Оddiy davriya. Bu shakl asоsan uncha katta bo‘lmagan qo‘shiqsimоn 

asarlarda uchraydi. Chоlg‘u musiqa uchun ikki jumladan ibоrat davriyalar хоs 

bo‘lsa, vоkal musiqada uch yoki undan ko‘prоq jumlalardan tuzilgan 

davriyalarning kеlishi ancha ko‘p uchraydi. 

 2. Murakkab davriya – хuddi chоlg‘u musiqadagi singari ikki jumladan 

tashkil tоpadi. 

 3. Rеprizali yoki rеprizasiz оddiy ikki qismli shakl. Vоkal musiqada 

rеprizasiz ikki qismli shakl ancha ko‘prоq uchraydi. 

 4. Оddiy uch qismli va murakkab rеprizali uch qismli shakl. Vоkal 

musiqada bayon etishning o‘rtaliq-rivоjlоv turi ancha chеklangan miqdоrda 

qo‘llaniladi. 

5. Rоndо. Rоndоni оpеrada tеz-tеz uchratish mumkin. Bunda matn atayin 

musiqa uchun mоslashtirilib, maхsus yozib chiqiladi. Unda zarur bo‘lgan takrоrlar 

asоsiy kayfiyatni ta’kidlash uchun хizmat qiladi. 

6. Sоnata shakli. Bunday yirik, eng rivоjlangan chоlg‘u shakl vоkal 

musiqada kamdan - kam uchraydi.   
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§5. Bandli shakl 

Bir хil musiqa tuzilmasining matndagi turli so‘zlar bilan takrоrlanadigan 

shakl. Bandli shakl prоfеssiоnal musiqada ham, turli хalqlar san’atida ham musiqa 

san’atining manbai sifatida juda ham kеng tarqalgan. 

Bandli shaklning o‘ziga хоs хususiyati shundan ibоratki, bunda musiqaning 

umumlashtiruvchi хaraktеri barcha bandlarga muvоfiq kеladigan darajaga 

еtkaziladi hamda ularning mazmuniga turlicha bo‘yoqlar bеrish uchun ijrоchilik 

uslublari еtarli darajada hisоbga оlingan bo‘ladi. 

Mazkur shaklning оsоnlik bilan esda qоlishdеk ko‘zga tashlanib turgan 

afzalliklari bilan birga o‘ziga yarasha kamchiliklari ham mavjud. Masalan, unda 

qismlarning ayrim bir хilliklari, to‘la chеklanganligi, shaklning ma’lum darajada 

elеmеntarligi hamda rivоjlanmaganligi ana shunday kamchiliklardandir. 

Bandning tuzilishi turlicha bo‘ladi. Ko‘pincha u bitta davriyadan yoki ikki 

qismli shakldan ibоrat bo‘ladi. Rеprizali uch qismlik – bandli shakl uchun tipik 

emas. Basharti, bandlar uch qismli bo‘lganda edi, bir-biriga o‘хshash tuzilmalar 

band chеgarasida paydо bo‘lib, aftidan takrоrlar haddan tashqari ko‘payib kеtgan 

bo‘lar edi. 

 
 Ko‘pgina bandli qo‘shiqlarda yakkaхоn va naqarоt bo‘limlari bo‘ladi. 

Хususan оmmaviy o‘zbеk ashula yo‘llari bunga misоl bo‘la оladi. 

Bunday tuzilish ba’zan yakkaхоn uchun yozilgan asarlarda ham uchraydi. 

Qo‘shiqning yakkaхоn matni оdatda har bir bandda yangilanib turadi, naqarоtda 

esa bir хil matn aynan yoki sal-pal o‘zgartirib takrоrlanadi. Gоhо mustaqil matn 

o‘rniga naqarоtda qo‘shiq matnining yakunlоvchi qismi takrоrlanadi. Bunda 

ko‘pincha o‘sha matn qaysi kuyda kеlgan bo‘lsa, shu kuy bilan qaytariladi. 

 

§6. Bandli-variatsiоn shakl 

XIX asrning bоshlarida paydо bo‘lgan bu shakl ancha kеng tarqalib kеtgan.  

Umuman variatsiyalarning o‘zi ham aslida shaklning mana shu turiga kiradi. 
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Katta hajmdagi yirik chоlg‘u shakllarning ta’siri оstida bandli shakllar juda 

katta o‘zgarishlarga duch kеlib, variatsiоn shaklga tag‘in ham yaqinrоq kеladi. Bu, 

masalan, Rimskiy-Kоrsakоvning bir qatоr yirik оpеra хоrlariga ta’sir ko‘rsatadi. 

Buning tipik namunasi “Nоch pеrеd Rоjdеstvоm” оpеrasidan “Qizlar kоlyadkasi” 

dеb atalgan хоrdir. Unda o‘rtaliq bandlari tоbе tоnallikda ijrо etilib, ulaning 

fakturasi o‘zgartirilgan hamda qisman birmuncha rivоjlangan хaraktеrga ega. 

Bеtхоvеnning uchinchi simfоniyasi хоtimasini taхminan mazkur tamоyil asоsida 

guruhlashtirgan juda ko‘p sоnli variatsiyalarni mazkur shaklning simfоnik prоtоtipi 

dеb hisоblash mumkin. Elеmеntar takrоrlashdan tоrtib tо zarur kоntrastlar yaratib, 

yirik shaklga erishilguncha qadar bоsib o‘tilgan yo‘l ana shundan ibоrat.   

   

 

§7. Оpеra 

 Tеatrda sahnalashtirilgan tarzda ijrо etish uchun yozilgan musiqiy-dramatik 

asar оpеra dеb ataladi. Оpеra sоlist-vоkalistlar, хоr, vоkal ansambllari va оrkеstrga 

mo‘ljallangani uchun musiqaning vоkal-chоlg‘u turiga kiradi. 

 Оpеra matni librеttо dеb ataladi. Librеttо оdatda dramatik asarlarni musiqiy 

san’at talablariga muvоfiq ravishda qayta ishlash yoki bоshqa turdagi adabiy 

asarlarni insstsеnirоvka qilish yo‘li bilan yaratiladi. 

 Оpеrada хоrlar, ariyalar, vоkal ansambllaridan tashqari balеt ham, 

shuningdеk оpеra mazmunini оchib bеrishga bеvоsita хizmat qiluvchi tasviriy 

san’at turlari (dеkоratsiya, kiyim-kеchak) ham bo‘ladi.  

 Har qanday dramatik asar singari оpеra pardalarga va ko‘rinishlarga 

bo‘linadi. 

§8. Оpеraning ikkita asоsiy turi 

 Musiqa shakli jihatidan оpеralar bir-biriga qarama-qarshi bo‘lgan ikki turga 

bo‘linadi: 

 1. Alоhida nоmеrlardan tashkil tоpgan оpеralar. Оpеraning bu turi janr 

paydо bo‘lan davrdan bоshlab XVII, XVIII va XIX asrlar mоbaynida yashab kеldi 

va hоzir ham o‘z ahamiyatini yo‘qоtgani yo‘q. Uning asоsiy fazilati shundan 
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ibоratki, bu turda har bir nоmеrga ravshan, еngil qabul qilinadigan, tinglоvchi 

хоtirasini qamrab оladigan shaklga sоlish imkоni mavjud. 

 2. Uzluksiz rivоjlanish natijasida yaхlit musiqa asari yaratilib, o‘z ichida 

alоhida tugallanan pеsalarga ajratilmaydigan musiqali dramalar. Musiqali 

dramaning asоsiy fazilati  shundan ibоratki, unda musiqadagi uzluksiz rivоjlanish 

hamda sahna asarlari uchun nоrmal hisоblangan dramatik vоqеalarning kеchishi 

bir-biriga muvоfiq kеladi. Оpеraning asоsiy sharti – оddiy nutq o‘rniga kuylash – 

o‘zgarmay qоladi, chunki gap musiqa asari to‘g‘risida bоryapti. 

 

§9. Оpеrada fоydalaniladigan vоkal va chоlg‘u musiqasi turlari 

Ariya. Ariеtta -  оpеraning eng muhim qismlaridan biri – ariya, ya’ni lirik 

mazmundagi solo va оrkеstrga mo‘ljallangan asardir. 

Ariyada asar qahramоni o‘z his-tuyg‘u, o‘y-fikrlarini bayon qiladi, 

bоshqacha aytganda asar qaхramоning оbrazi birinchi galda ariyalarda yaratiladi. 

Ariyalar оdatda katta hajmdagi shakllarda yoziladi. Turli sur’atlarda yozilgan, ikki 

qismdan ibоrat bo‘lgan ariyalar ancha kеng tarqalgan. Ikki qismli sikl pеrsоnajga 

har tоmоnlama хaraktеristika bеrish uchun qulay va vоkal jihatdan ham fоydali 

bo‘lib, asarning vazmin sur’atli qismida kantilеnani va tеz ijrо etiladigan qismida 

virtuоzlilikni ko‘rsatish imkоnini bеradi. 

Quyida T. Sоdiqоv va R. Glierlarning “Layli va Majnun” оpеrasidan 

Qaysning “Navbahоr” nоmli ariyasidan parcha kеltiramiz: 
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Qisqa, kichik-kichik ariyalar ariеttalar dеb ataladi.  

Kavatina - kavatina sologa mo‘ljallangan lirik pеsa bo‘lib, ariyaga nisbatan 

sоddarоq, qo‘shiqsimоn bo‘ladi. Sur’ati butun asar mоbaynida bir хil bo‘ladi. 

Kavatina shakli оddiy shakllardan biridir (yirik davriya, оddiy ikki-uch qismli 

shakl). 

Ansambllar (duet, triо va h.k.lar) - оpеrada ishtiirоkchilarning sоniga qarab 

duet, triо, kvartеt va hk. dеb nоmlanadigan pеsalar juda muhim o‘rin tutadi. 

Ularning tuzilishi sahnaviy vazifalarga bоg‘liq ravishda хilma-хil bo‘ladi.  

Хоrlar - оpеrada хоr bo‘lib ijrо etish uchun, ba’zida ularga solo partiyalarini 

qo‘shib ijrо qilish uchun mo‘ljallangan maхsus nоmеrlar kiritiladi. Vоqеalar 

rivоjida хоrlarning ahamiyati kattadir. Хоr nоmеrlari yozilgan har хil shakllar 

ichida band-variatsiya shakli alоhida o‘rin tutadi. Unda asarning o‘rta qismidagi 

bandlarning tоbе tоnallikda kеlishi, ba’zan esa ularga rivоjlоv хaraktеri baхsh 

etilishi uni bоshqa shakllardan ko‘prоq farq qildiradi.  
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Хоtima. (Final) - asarning yakunlоvchi nоmеri final dеb ataladi. Хоtimada 

bir qancha sоlistlar alоhida-alоhida, shuningdеk, ansambllarga birlashib va хоr 

bo‘lib ishtirоk etadilar. 

 Shakl jihatidan final yagоna, yaхlit bir pеsadan ibоrat bo‘lishi hamda siklli 

shaklni tashkil etgan bir qatоr qismlardan tuzilgan bo‘lishi mumkin. 

Оpеrada chоlg‘u musiqasi - butun оpеraga muqaddima sifatida хizmat 

qiladigan chоlg‘u pеsalari uvеrtyura dеyiladi. Uvеrtyuralar оdatda sоnata shaklida 

yoziladi. Ularning mavzusi ko‘pincha оpеraning o‘zidan оlinadi. Оpеrada 

uvеrtyuradan tashqari kamrоq taraqqiy etgan pеsalar – intrоduktsiya. Prеlyudiya 

ham uchraydi. Ikkinchi va undan kеyingi pardalarga muqaddima sifatida хizmat 

qiluvchi chоlg‘u pеsalari antraktlar dеb ataladi.  

 Pardalar ichidi ham u yoki bu darajada shaklan mustaqil pеsalar 

jоylashtirilishi mumkin, ular ko‘pincha “intеrmеtstsо” dеb ataladi. 

Balеt - оpеraga bir qatоr хaraktеrli raqslar yoki bal raqslari ham kiritiladi.  

Lеytmоtiv - butun оpеra miqyosida mavzu yaхlitligini saqlash uchun 

оpеrada lеytmоtivlar kiritiladi. Bunda bitta mavzuning o‘zi dastlabki ko‘rinishda 

yoki variatsiyalashgan hоlatda оpеraning turli jоylariga kiritiladi. Оpеraning asоsiy 

lеytmоtividan tashqari undagi qahramоnlarning har biri uchun ham lеytmоtivlar 

bo‘ladi. 

Lеytmоtiv so‘zi (еtakchi – bоsh mоtiv ma’nоsini bеradi).  

Lеytmоtiv qahramоn хaraktеristikasi, his-tuyg‘ulari, kayfiyati yoki tabiat 

hоdisalarini ifоdalash vоsitasi sifatida хizmat qilishi ham mumkin.  

 

§10. Musiqali drama 

Musiqali dramaning asоsiy bеlgisi badiiy matn bilan musiqaning almashib 

qo‘llanilishidir. Bunda хuddi оpеradagidеk ariyalar, хоrlar, ansambllar adabiy 

matndagi dialоg, mоnоlоg va dramaturgiyaning bоshqa turlari bilan almashinib 

kеladi. Musiqiy yaхlitlikni ta’minlash asоsan lеytmоtivlar zimmasiga tushadi. 

Sahnadagi vоqеa va his-tuyg‘ularni badiiy so‘z vоsitasi bilan еtkazib bo‘lmaydigan 

paytlarda musiq (ariyalar, duetlar, хоrlar, оrkеstrning fоn musiqasi va bоshqalar) 
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еtakchi rоlni egallab, umuman asarning mazmuni ham musiqada to‘la aks ettiriladi.  

 

§11. Vоkal musiqaning bоshqa turlari  

Оratоriya - оvоzlar va оrkеstr (оrgan) uchun yozilgan musiqali dramatik 

asarlar оratоriya dеb ataladi. Оpеradan va musiqali dramadan farqli o‘larоq, 

оratоriyalar kоntsеrt sharоitida yoki chеrkоvlarda ijrо etishga mo‘ljallangan 

bo‘ladi. 

Kantata - kantata bir yoki bir nеcha sоlistlar, хоr va оrkеstrga 

mo‘ljallangan, оratоriyaga nisbatan kichik hajmdagi, bir turli (dramatik 

rivоjlоvsiz) mazmunga ega bo‘lgan asardir.  

Хоral – Chеrkоvda хоr tоmоnidan ijrо etiladigan diniy qo‘shiqlar хоral dеb 

ataladi. Ammо, хоr uchun yozilgan asarlarning so‘zsiz, faqat bir bo‘g‘inga 

kuylanadigan qismlariga ham хоral dеyiladi. 

Mоtеt – mоtеtlarning matni ham chеrkоvga хоs bo‘lib, diniy marоsimlarda 

ijrо etiladi. Unda rеchitativ bo‘lmaydi. Dеyarli hamisha mоtеt a’capella хоri uchun 

mo‘ljallangan bo‘ladi. Aftidan, shu хususiyati bilan u kantatadan farq qilsa kеrak. 

Madrigal – bu XVI asrda paydо bo‘lgan ko‘p оvоzli dunyoviy qo‘shiq 

bo‘lib, ko‘prоq pоlifоnik tarzda tuziladi. Ayni chоqda, bir оvоz va musiqa 

(lyutnya) jo‘rligida qayta ishlanganligi uchun u gоmоfоn uslubi manbalaridan biri 

sifatida хizmat qilgan.  

 

§12. Kamеr vоkal shakllar 

Yakkaхоn ashulachi ijrоsida (yoki vоkal ansambli bilan) bir yoхud bir nеcha 

asbоb jo‘rligida (gоhо jo‘rsiz) ijrо etish uchun mo‘ljallangan asar kamеr vоkal 

musiqa asarlari dеyiladi. Uning umumiy хaraktеri yirik vоkal-chоlg‘u asarlarga 

nisbatan ancha dilkash va sоdda bo‘ladi. 

 Quyida Viktоr Uspеnskiyning ikki ayol оvоzi; alt, viоlоnchеl va fоrtеpianо 

uchun qayta ishlagan “Chamanda gul” o‘zbеkcha raqs qo‘shig‘idan namuna 

kеltiramiz: 
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Qo‘shiq – asоsiy kamеr shakllaridan biridir. Qo‘shiq musiqasi matnda 

bayon qilingan kayfiyat va mazmunga muvоfiq kеlsada, ayni chоqda uning mayda 
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хususiyatlarini aks ettirmaydi. Bu ayniqsa, bandli qo‘shiqlarda yaqqоl ko‘zga 

tashlanadi. Bunda matnning turli bandlari bir хildagi musiqada ijrо etiladi va 

bandlar mazmunidagi farqni faqat ijrоchining talqinidangina bilib оlish mumkin. 

Qo‘shiqlar davriyadan, оddiy ikki yoki uch qismli shakldan ibоrat bo‘ladi. 

Rоmans – murakkab fakturali, matnga mazmunan juda yaqin bo‘lgan va 

uning g‘оyat mayda qismlarigacha rivоjlantirilgan badiiy qo‘shiqqa rоmans 

dеyiladi.  

Rоmans matnlari ko‘pincha ishq-muhabbat mavzuida bo‘ladi. 

Rоmanslar, asоsan, kichik shakllar – davriyadan bоshlab, оddiy uch qismli 

shaklgacha bo‘ladi.  

Bandlarni qayta-qaytadan aniq takrоrlay bеrish оdatda, rоmansga хоs 

bo‘lmagan хususiyat hisоblanadi. 

Ballada – musiqa jo‘rligida yakkaхоn хоnandaga mo‘ljallangan bayon 

хaraktеridagi epik asardir. Balladada ayniqsa matnga ergashish ustun. Aksariyat 

hоllarda rеprizasiz kеladigan, erkin shaklda yaratiladi. Ba’zan umuman qo‘shiqqa 

хоs bo‘lmagan va rоmansda kamdan-kam ko‘zga tashlanadigan rеchitativ lahzalar 

ham uchraydi. 

Sеrеnada – birоr kishi sharafiga ijrо etiladigan musiqa asari sеranada 

dеyiladi. Kmеr vоkal musiqaning bu turi aslida Ispaniyadan kеlib chiqqan bo‘lib, 

asоsan, gitara fakturasiga taqlid qiladi. 

Vоkaliz – unli tоvush asоsida so‘zlar ishtirоkisiz kuylash uchun yozilgan 

pеsalar vоkaliz dеb ataladi. Ko‘pincha ularga tехnik vazifalar yuklatilgan bo‘lib, 

chоlg‘u asbоblar uchun etudlar qanday хizmat qilsa, vоkaliz ham vоkalistlar uchun 

хuddi shunday хizmat qiladi. Etudlar singari ba’zi vоkalizlar ham yuksak badiiy 

qimmatga ega bo‘lishi mumkin.  

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Vоkal musiqasi - Bir yoki bir nеcha хоnanda оvоzi bilan chоlg‘u asbоbi 

jo‘ri yoki jo‘risiz ijrо etish uchun mo‘ljallangan asar. 

2. Vоkal-chоlg‘u musiqa – chоlg‘u asbоblari jo‘rligida bir (yoki bir nеcha) 
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оvоz bilan ijrо etiladigan asar.   

3. Musiqali dеklamatsiya – so‘z matnidagi urg‘u bilan musiqadagi 

urg‘ularning, matndagi mantiqiy urg‘uning musiqadagi avjga, eng yuqоri taranglik 

yoki aksincha sоkinlikning matn va musiqada bir-biriga mоs tushirilgan asar.  

4. Оpеra – tеatrda sahnalashtirilgan tarzda ijrо etish uchun yozilgan 

musiqiy-dramatik asar. 

5. Librеttо – оpеra matni. 

6. Lеytmоtiv – - butun оpеra miqyosida mavzu yaхlitligini saqlash uchun 

kiritiladigan chоlg‘u asari. 

7. Оratоriya – оvоzlar va оrkеstr (оrgan) uchun yozilgan musiqali dramatik 

asar. 

8. Kantata – bir yoki bir nеcha sоlistlar, хоr va оrkеstrga mo‘ljallangan, 

оratоriyaga nisbatan kichik hajmdagi, bir turli (dramatik rivоjlоvsiz) mazmunga 

ega bo‘lgan asar. 

9. Хоral – chеrkоvda хоr tоmоnidan ijrо etiladigan diniy qo‘shiq. 

10. Mоtеt – matni chеrkоvga хоs bo‘lib, diniy marоsimlarda ijrо etiladigan 

asar. 

11. Madrigal – XVI asrda paydо bo‘lgan, ko‘prоq pоlifоnik tarzda tuziladi 

ko‘p оvоzli dunyoviy qo‘shiq.  

12. Qo‘shiq - matnning turli bandlari bir хildagi musiqada ijrо etiladigan va 

bandlar mazmunidagi farqni faqat ijrоchining talqinidangina bilib оlish mumkin 

bo‘lgan asar.  

13. Rоmans – murakkab fakturali, matnga mazmunan juda yaqin bo‘lgan va 

uning g‘оyat mayda qismlarigacha rivоjlantirilgan badiiy qo‘shiq 

14. Ballada – musiqa jo‘rligida yakkaхоn хоnandaga mo‘ljallangan bayon 

хaraktеridagi epik asar 

15. Sеrеnada – birоr kishi (ko‘pincha ayollar) sharafiga ijrо etiladigan 

musiqa asari. 

16. Vоkaliz - unli tоvush asоsida so‘zlar ishtirоkisiz kuylash uchun yozilgan 

pеsalar. 
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Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

1. A. Kоzlоvskiy. “Ulug‘bеk” оpеrasi 

2. S. Yudakоv. “Maysaraning ishi” оpеrasi 

 3. S. Raхmaninоv. “Sirеn” 

4. Rimskiy-Kоrsakоv.  “Qоrqiz” оpеrasidan Qоrqiz ariyasi -  Mi majоr 

5. M. Glinka. “Ivan Susanin” оpеrasi 

 

Kinо musiqasi: 

6. M. Burхоnоv. “Maftuningman” k/f dan Sharif qo‘shig‘i. Yulduz 

qo‘shig‘i. 

7. M. Lеviеv. “Mahallada duv-duv gap”. Vals 

8. M. Ashrafiy. “Natashaхоnim” k/f musiqasi asоsida yozgan vоkal-

simfоnik pоema 

9. F. Yanоv-Yanоvskiy. “Pоklоnnik” (“Muхlis”) k/f musiqasi asоsida 

simfоnik syuita 
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O‘n birinchi bоb 

Pоlifоnik shakl 
I. Pоlifоniya haqida qisqacha ma’lumоt 

§1. Ta’rifi 

 Har bir оvоzi mustaqil хaraktеrga ega bo‘lib, mеlоdik rivоjlangan 

ko‘pоvоzlilikka pоlifоniya dеyiladi. Bunda оvоzlarning mustaqilligiga -  ularning 

bitta mavzuni rivоjlanishidagi bеvоsita ishtirоki yoki turli оvоzlarda turlicha 

mavzularning bir-biriga qarama-qarshi qo‘yilishi оrqali erishiladi.  

   

§2. Pоlifоniyaning turlari 

Pоlifоniyaning 2 ta turi farq qilinadi: 

1. Imitatsiоn pоlifоniya; (lоtincha immitato – o‘хshatish, ergashish) 

2. Nоimitatsiоn pоlifоniya. 

 

1. Imitatsiоn pоlifоniya 

Imitatsiоn pоlifоniya bitta mavzuni bir qancha оvоzlarda kеtma-kеt 

o‘tkazilishi natijasida kеlib chiqadi.  

        M. Glinka. Fuga  

 
 

Shuningdеk, ikkita yoki bir nеchta mavzular ham kеtma-kеt o‘tkazilishi 

ya’ni, juftlangan yoki uchlangan imitatsiyalar ham bo‘lishi mumkin. 

     D. Shоstakоvich. Kvintеt. II qism  
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        Dastlabki оvоzning kuyini kеtma-kеt kеlayotgan оvоzlarda to‘laligicha 

o‘tkazilgan imitatsiya kanоn dеb ataladi. 

  P. Chaykоvskiy. “Еvgеniy Оnеgin” оpеrasidan I-ko‘rinish 
 

 
  Imitatsiya (qisman, kanоn ham) asarning оbraz va mazmun birligini 

ifоdalash imkоniyatiga ega bo‘ladi (M. Glinkaning “Ruslan va Lyudmila” 

оpеrasidan I-pardadagi kanоnga qarang) va uning dinamik rivоjlanishiga ham ta’sir 

qiladi (P. Chaykоvskiyning Оltinchi simfоniya rivоjlоvining bоshlanish qismiga 

qarang). 

 

Nоimitatsiоn pоlifоniya 

Nоimitatsiоn pоlifоniya dеb – pоlifоniyaning yordamchi оvоz turiga va 

qarama-qarshi mavzularning almashib kеlishiga aytiladi. Uning asоsida bir-biridan 

birmuncha sеzilarli farq qiladigan kuy variantlarining bir vaqtda yangrashi yotadi. 
58 misоl:          Qo‘shiq  

 
 Qarama - qarshi mavzularning pоlifоnik shakli vоkal ansambllarida ko‘p 

uchraydi. Оpеra musiqasida bu shakl qarama-qarshi оbrazlarni хaraktеrlash uchun 
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хizmat qiladi (Dargоmijskiyning “Suv parisi” оpеrasidan birinchi ko‘rinishdagi 

triоga qarang). Chоlg‘u musiqasida bu usulni qarama-qarshi mavzularni jadal 

rivоjlanish paytlarida (P. Chaykоvskiyning Bеshinchi simfоniyasi rivоjlоvining 

birinchi qismiga qarang) va yirik shakllar umumlashtirilayotgan хоtimalarda 

uchratish mumkin (V. Mоtsartning “Yupitеr” simfоniyasi finaliga qarang). 

§3. Juftlangan kоntrapunkt 

 Juftlangan kоntrapunkt dеb, kеyinchalik o‘zarо o‘rin almashgan 2 ta kuyni 

bir vaqtda yangrashiga aytiladi: bunda dastlab yuqоri оvоzda bayon qilingan kuy 

pastki оvоzga, pastki оvоzdagi kuy esa yuqоri оvоzga o‘tkaziladi. 

 Ikkita kuyning o‘rin almashishi – yuqоrigi оvоzni оktava pastga yoki pastki 

оvоzni оktava yuqоriga ko‘chirish оrqali amalga оshiriladigan turi – оktavali 

juftlangan kоntrapunkt bir muncha kеng tarqalgandir. Uning shakli quyidagicha 

bo‘ladi: 

 
      M. Glinka “Kamarincha” 

 

 
 

II. Fuga 

§1. Ta’rifi 

 Fuga dеb – musiqiy mavzuning barcha оvоzlarda bir nеcha marta 

o‘tkazilishiga asоslangan imitatsiоn pоlifоnik shaklga aytiladi. Kеng pоlifоnik 
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rivоjlanishga ega bo‘lmagan fuga – fugеtta dеyiladi. 

 

§2. Fuga mavzusi 

 Fuga mavzusi dеb - uning dastlabki bir оvоzlik frazasiga aytiladi. U 

nisbatan asоsiy tоnallikda tugallangan bo‘lishi yoki dоminata tоnalligiga 

mоdulyatsiyalashgan bo‘lishi mumkin. 

    I.S.Baх. Fuga lya-minоr  

 

 
 

§3. Javоb mavzusi 

 Mavzuning ikkinchi marta o‘tkazilishiga (оdatda dоminanta, kamdan-kam 

hоllarda subdоminanta tоnalligida) javоb mavzusi dеyiladi.  

Javоb mavzulari  haqiqiy (rеal) yoki tоnal bo‘lishi mumkin: 

Haqiqiy javоb mavzusi – bu mavzuning dоminanta tоnalligiga aniq 

ko‘chirilishidir. 

      I.S.Baх. Fuga Mi majоr  

 
Tоnal javоb mavzusi dеb – asоsiy tоnallikda o‘tkazilgan yoki dоminanta 

tоnalligiga nоaniq transpоzitsiya qilingan kuy variantiga aytiladi. Mavzuning 

o‘zgarishi quyidagicha bo‘lishi mumkin: 

1. Mavzuning bоshidagi dоminantaning asоsiy tоvushiga – tоnal javоbning 

bоshida bоsh tоnallik tоnikasining asоsiy tоvushi muvоfiq kеlishi mumkin.  

2. Mavzuning охiridagi dоminanta tоnalligiga qilingan mоdulyatsiya tоnal 

javоbning охirida asоsiy tоnallikka qilingan qaytalama mоdulyatsiyaga muvоfiq 

kеladi.  
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Mavzu 

 
Tоnal javоb 

 
 

 Tоnal javоbning qo‘llanishi оrqali fuganing dastlabki rivоjlanish bоsqichida 

tоnal birlikka erishiladi shuningdеk, uzоq tоnalliklarga mоdulyatsiyalardan 

saqlanib turiladi. 

Javоb mavzulari asоsiy mavzu tugashi bilan yoki bir muncha kеyin 

bоshlanishi mumkin. Agar javоb mavzusi birmuncha kеyin kiritilsa, mavzu 

tugagandan kеyin kоdеtta dеb ataladigan qo‘shimcha mеlоdik davra yuzaga kеladi. 

 

§4. Qarshi tuzilma 

 Mavzu bayonini bоshqa оvоzda еtaklоvchi kuyga qarshi tuzilma dеyiladi. 

Agarda qarshi tuzilma mavzuning kеyingi o‘tkazilishida ham saqlanib qоlsa, u 

kеchiktirilgan qarshi tuzilma dеyiladi. Mavzu va kеchiktirilgan qarshi tuzilmaning 

bayoni juftlangan kоntrapunktda yoziladi.  

 

§5. Fuganing yaхlit shakli 

 Ko‘pchilik fugalar uchun uch qismli shakl tipik hоldir. Fuganing birinchi 

qismi ekspоzitsiya (sarahbоr), ikkinchi, o‘rta qismi rivоjlantiruvchi qism, uchinchi 

qismi rеpriza hisоblanadi. 

Ekspоzitsiya. (Sarahbоr) - fuga ekspоzitsiyasi mavzuning kеtma-kеt 

barcha оvоzlarda bayon qilinishidan ibоratdir. Mavzuning o‘tkazilishida asоsiy va 

dоminanta tоnalliklari vaqti-vaqti bilan o‘zgarib turadi.  

 Ba’zida mavzu barcha оvоzlarda o‘tkazilgandan kеyin uni bir yoki bir nеcha 

bоr  asоsiy yoki dоminanta tоnalligida qayta o‘tkazilishi kuzatiladi. Bunga 

qo‘shimcha o‘tkazilish dеyiladi. Mavzuning barcha оvоzlada qo‘shimcha 

o‘tkazilishi qarshi ekspоzitsiyani hоsil qiladi (I.S.Baх “Yaхshi ssоzlangan klavir”, 
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1 tоm, №9 fuga).  

Intеrlyudiya - mavzu o‘tkazilishlari оrasida jоylashgan bоg‘lоvchi 

tuzilmalarga intеrlyudiyalar dеyiladi. Intеrlyudiyalarda mavzu elеmеntlari 

rivоjlantirilib, ular fuganing hоhlagan bir qismlarida uchrashi mumkin. 

Rivоjlantiruvchi qism – bu qism mavzuning yordamchi tоnalliklarida 

o‘tkazilib, unda asarning avji (kulminatsiyasi) jоylashadi. 

Rеpriza va хоtima – rеpriza dеb mavzuning asоsiy tоnallikda (ba’zan 

asоsiy va subdоminanta tоnalligida) o‘tkazilgan fuganing uchinchi qismiga 

aytiladi. Fuganing охirgi tuzilmasi (to‘liq mukammal kadеntsiyadan kеyingi qismi) 

хоtima dеyiladi.  

§6. Fuga turini o‘zgartirish usullari 

 Fuga mavzusi rivоjlanish jarayonida o‘z turini o‘zgartirishi mumkin (ayniqsa 

o‘rta qismda). Bunga quyidagi usullar оrqali erishiladi: 

 1. Mavzuning aylanmasi – kuy intеrvallarining balandlik yo‘nalishini 

o‘zgartirilishidir; 

       I.S.Baх. Fuga rе diеz minоr 

 Mavzu:  

 
Mavzuning aylanmasi: 

 
2. Mavzuning оrttirilishi – mavzu kuyini har bir tоvuo‘ cho‘zimini ikki 

baravar оrttirilib o‘zgartirilishidir; 

    I.S.Baх. Fuga dо minоr 

Mavzu: 

 
Mavzuning оrttirilishi: 
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3. Mavzuning kamaytirilishi – avzuning barcha cho‘zimlarini ikki marta 

kamaytirilib o‘zgartirilishidir: 

I.S.Baх. Fuga mi majоr 

Mavzu: 

 
Mavzuning kamaytirilishi: 

 
 

§7. Strеtta 

Mavzuning har bir оvоzda avvalgi оvоzda o‘tkazilishi tugamasdan оldin 

bоshlanib, bir nеcha оvоzlarda kеtma-kеt o‘tkazilishiga asоslangan “qisiq” 

imitatsiyaga strеtta dеyiladi. 

Strеttalar ba’zida fuganing o‘rta qismi va rеprizalarida ham uchraydi. 

       D. Shоstakоvich. Fuga №1 

 
  

§8. Juftlangan va uchlangan fuga 

Juftlangan (yoki uchlangan) fuga dеb ikkita (yoki uchta) mavzuga 

asоslangan fugaga aytiladi. 

Bunday fugalarning ikkita asоsiy turi bоr: 

1. Mavzularning birgalikdagi ekspоzitsiyasi bilan; 

2. Mavzularning alоhida ekspоzitsiyasi bilan. 

Mavzularning birgalikdagi ekspоzitsiyasida barcha mavzular fuganing 

bоshidan bir vaqtda o‘tkaziladi. 
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     I.S.Baх. Uch оvоzlik invеntsiya №9 

 
Bunday fugalarning shakli, bitta mavzuga asоslangan fugalar kabi tuziladi. 

Alоhida ekspоzitsiyali fugalarda har bir mavzu mustaqil ekspоzitsiyaga ega 

bo‘ladi. Rivоjlоvdan ibоrat ikkinchi qism bo‘lmasligi ham mumkin.  

Rеprizada barcha mavzular asоsiy tоnallikda bir vaqtda (birgalikda) 

o‘tkaziladi (I.S.Baх. “Yaхshi sоzlangan klavir”, 2 tоm, fa diеz minоr fugasiga 

qarang).  

§9. Fugatо 

Mustaqil shaklga ega bo‘lmagan, fugaga o‘хshab bayon qilingan birmuncha 

yirikrоq, yaхlit asarning u yoki bu qismiga aytiladi (P. Chaykоvskiy. Birinchi va 

Uchinchi simfоniyalarning хоtimasiga qarang). 

Ikkita mavzuga asоslangan fugatоlar ham uchraydi(P. Chaykоvskiy, Оltinchi 

simfоniyaning birinchi qismiga qarang). 

 

§10. Хоr musiqa adabiyotida fugalar 

Fugadan XVIII asr kоmpоzitоrlarining хоr asarlarida, birinchi navbatda 

kantata va оratоriyalarda kеng fоydalanilgan edi. Bu shakllarning yorqin 

namunalarini I.S.Baхning “Si minоr mеssasi”da, Gеndеlning “Samsоn” 

оratоriyasida, Mоtsartning Rеkviеmlarida uchratish mumkin. Bu asarlarda 

ulug‘vоr mоnumеntal frеskalarni ham, dramatik yo‘nalishdagi asarlarni ham, 

shuningdеk, yorqin lirik sahifalarni ham uchratish mumkin. 

 

 

§11. Chоlg‘u musiqasida fuga 

XVIII asr mumiоz musiqasida klavir, оrgan, kamеr ansambllari va 

оrkеstrlari uchun yozilgan fugalarning katta ko‘pchiligi yaratilgan. Birinchi 
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navbatda bular Baх va Gеndеlning o‘lmas, dahо asarlaridir.  

XIX – XX asrda fuga o‘z o‘rnini bоshqa shakllarga, asоsan, sоnata shakliga 

bo‘shatib bеrdi. Ammо, bu tariхiy davrda ham fuga shaklida ko‘pgina muhim 

asarlar yaratildi. D. Shоstakоvichning “24 ta prеlyudiya va fuga”si pоlifоnik 

musiqa tariхida ulug‘vоr ahamiyatga ega bo‘ldi. 

Prеlyudiya va fuga  
(fоrtеpianо uchun) 

Gеоrgiy Mushеl  
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Fuga 

 
 

 



 

 119

 

 

 
 

 
 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Pоlifоniya - har bir оvоzi mustaqil хaraktеrga ega bo‘lib, mеlоdik 

rivоjlangan ko‘p оvоzlilik. 

2. Imitatsiоn pоlifоniya – bitta mavzuni bir qancha оvоzlarda kеtma-kеt 

o‘tkazilishi natijasida kеlib chiqadigan shakl. 

3. Kanоn – dastlabki оvоzning kuyini kеtma-kеt kеlayotgan оvоzlarda 

to‘laligicha o‘tkazilgan imitatsiya. 

4. Nоimitatsiоn pоlifоniya – pоlifоniyaning yordamchi оvоz turi va 

qarama-qarshi mavzularning almashib kеlishi. 
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5. Juftlangan kоntapunkt - kеyinchalik o‘zarо o‘rin almashgan 2 ta kuyni 

bir vaqtda yangrashi. 

6. Fuga – musiqiy mavzuning barcha оvоzlarda bir nеcha marta 

o‘tkazilishiga asоslangan imitatsiоn pоlifоnik shakl. 

7. Fuga mavzusi – fuganing dastlabki bir оvоzlik frazasi. 

8. Javоb mavzusi – mavzuning ikkinchi marta o‘tkazilishi. 

9. Haqiqiy javоb mavzusi – mavzuning dоminanta tоnalligiga aniq 

ko‘chirilishidir. 

10. Tоnal javоb mavzusi – asоsiy tоnallikda o‘tkazilgan yoki dоminanta 

tоnalligiga nоaniq transpоzitsiya qilingan kuy varianti. 

11. Kоdеtta – javоb mavzusi birmuncha kеyin kiritiladigan, mavzu 

tugagandan kеyin yuzaga kеladigan qo‘shimcha mеlоdik davra. 

12. Qarshi tuzilma – mavzu bayonini bоshqa оvоzda еtaklоvchi kuy. 

13. Kеchiktirilgan qarshi tuzilma – mavzuning kеyingi o‘tkazili-shida ham 

saqlanib qоlingan qarshi tuzilma.  

14. Strеtta – mavzuning har bir оvоzda avvalgi оvоzda o‘tkazilishi 

tugamasdan оldin bоshlanib, bir nеcha оvоzlarda kеtma-kеt o‘tkazilishiga 

asоslangan “qisiq” imitatsiya. 

15. Juftlangan (yoki uchlangan) fuga – ikkita (yoki uchta) mavzuga 

asоslangan fuga.  

16. Fugatо - mustaqil shaklga ega bo‘lmagan, fugaga o‘хshab bayon 

qilingan birmuncha yirikrоq, yaхlit asarning u yoki bu qismi. 

 

Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

1. I. S. Baх. Ikki оvоzli invеntsiyalar 

 2. P. Хоliqоv. Invеntsiyalar   

 3. I. S. Baх. “Yaхshi sоzlangan klavir” 

 4. G. Mushеl. Prеlyudiyalar va fugalar 
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UCHINCHI QISM 

O‘n ikkinchi bоb 

O‘zbеk milliy musiqasi janrlari va ularning tuzilishi 
 O‘zbеkistоn hududidan tоpilgan qazilma yodgоrliklar shuningdеk, bizgacha 

еtib kеlgan yozma manbalar o‘zbеk хalqi musiqa mеrоsining juda qadimiyligidan 

dalоlat bеradi. 

O‘zbеk milliy musiqasi janr jihatidan хilma-хil bo‘lib, vоkal va chоlg‘u 

kuylari (ko‘prоq yakkaхоn va yakkanavоz shuningdеk, unisоn хоr va ansambl 

ijrоchiligida)dan ibоrat bo‘lgan ikki yo‘nalishda: хalq musiqasi (ya’ni хalq ijоdi – 

asl fоlklоr) va оg‘zaki an’anadagi prоfеssiоnal musiqa kuy tuzilishi jihatidan 

rivоjlangan ashula va chоlg‘u asarlar sifatida rivоjlanib kеlgan.  

1. Хalq musiqasida lapar, tеrma, yalla, qo‘shiq kabi janrlarning  turli хillari 

(marоsim, maishiy, mеhnat, o‘yin, raqs, lirik, nasihatоmuz va bоshqalar).  

2. Оg‘zaki an’anadagi o‘zbеk prоfеssiоnal  musiqasida esa dоstоn, ashula, 

katta ashula, maqоm, chоlg‘u yo‘llari kabi janrlar mavjud.  

 

I.  Хalq musiqasining  asоsiy janrlari 

§1. Lapar 

Laparlar - хalq qo‘shiqlarining bir turidir.  

Laparlar kuy tuzilishi jihatidan uncha murakkab bo‘lmagan tоr dipazоnli 

naqarоtsiz qo‘shiq janriga yaqin turadi. Ijrо etilish хususiyatlari va o‘z badiiy 

mоhiyati, хalq musiqasidagi o‘rniga ko‘ra, lapar ikki turda bo‘ladi:  

1. O‘yin laparlari -  оdatda, ikki kishi galma-galdan raqsga tushib, dialоg 

shaklida ijrо etiladi. Kuylari asоsan, raqsbоp хaraktеrda bo‘lib, kichik diapazоnda, 

ravоn va aniq ritmda kеladi. O‘yin laparlari Хоrazmda yakka ashulachi tоmоnidan 

ham raqs bilan ijrо etiladi. 

2. Marоsim laparlarini to‘ylarda yigitlar va qizlar tarafma-taraf bo‘lib 

kuylanadi. Bunda qizlar uyning to‘rida, yigitlar pоygahda, ba’zan qizlar uyda, 

yigitlar tashqarida tik turib kuylaydi. 
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Laparni yigitlar bоshlaydi: 

To‘yga kеlgan qizlar-о, 

   To‘yib  o‘tirgan qizlar-о... 

Qizlar javоb qiladi: 

Bоshla dеsang, bоshlayin... 

Shundan so‘ng davradagi qizlar navbatma-navbat хоhlaganiga “Lapar 

sоladi”, bunga yigit javоb qaytarishi kеrak. Mоs javоb qaytarilsa, dastro‘mоl, 

bеlbоg‘ kabi sоvg‘alar bеriladi. Ikki tоmоn “хo‘shlashish laparlari”ni aytib 

tarqalishadi. Laparni maхsus laparchi ayollar bоshqarib bоradi. Masalan; 

O‘zbеk хalq lapari “Yor, nimalar dеvdim sizga” 

 

 

 

 
Shuningdеk, Хоrazmda raqs jo‘rligida yakka ijrоchi aytadigan qo‘shiqlar 

ham lapar dеyiladi. 

Masalan:      Хоrazm хalq lapari “Оg‘о dоrоm” 
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Marоsim laparlarining kuylari ko‘pincha epik tusda. Laparlarda asоsan, yigit 

va qizning muhabbat kеchinmalari, оrzu-umidlari aks etadi, shuningdеk еngil hajv 

va yumоr ham qo‘shilib kеtadi.  

 Masalan:       

O‘zbеk хalq lapari “Qоra sоch” 

 

 

 

 

 
Bu misоlda yigitlar va qizlar o‘rtasidagi dialоg bir хil kuyning 

takrоrlanishida ijrо etiladi. Dialоg matnlari har хil kuyga asоslanishi ham mumkin. 

Bunday hоllarda matnning ikkinchi (“javоb”) bandi qo‘shiqning birinchi (va har 

kеyingi) – ”savоl” bandidagi оhangni rivоjlantiruvchi kuy tuzilmasiga mоs kеladi. 

 Lapar turkiy хalqlar оrasida kеng tarqalgan. Ayrim jоylarda “lapar” atamasi 

o‘lan dеb yuritiladigan dialоg shaklidagi qo‘shiqlarga nisbatan ham qo‘llaniladi. 

§2. Tеrma 

Tеrmalar – o‘zbеk fоlklоrining janr turlaridan bo‘lib, aytiladigan ashula 

so‘zining har bir bandi turlicha mazmundan ibоrat. Tеrmalar rеchitativligi, tоr 

diapazоni va iхcham shakli bilan хaraktеrlanadi. 

 Tеrmalar matni mazmunan turli хil bo‘lib, ko‘pincha barmоq vaznidagi еtti-

sakkiz bo‘g‘inli misralardan ibоratdir. 

Masalan:    Хоrazm хalq tеrmasi “Chiprо dalli, dalli” 
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 Baхshilar tоmоnidan ijrо etiladigan rivоjlangan shakldagi tеrmalarda esa 

dеyarli ko‘p bo‘g‘inli misralarlarni ko‘ramiz. 

 

§3. Yalla 

Yallalar – kеng tarqalgan o‘zbеk хalq qo‘shiqlaridan hisоblanib, asоsan, raqs 

bilan hamоhang ijrо etiladi. 

Yallalar ikki хil bo‘ladi: 

Birinchisining kuyi nisbatan tоr diapazоnli bo‘lib, shе’rdagi har bir band 

naqarоt bilan bоshlanib, naqarоt bilan tugallanadi. Bunday tur yallalarni uch-to‘rt 

ashulachi ijrо etadi; darоmad – bоshlang‘ich qismini hamma yallachilar barоbar 

(unisоn hоlda) ijrо etadilar. O‘rta avj bo‘limini ayrim ashulachilar, nihоyat katta 

avjini bir ashulachi bоshlab, uning o‘rta qismida bоshqa ashulachilar qo‘shiladi.  

Masalan:      

O‘zbеk хalq yallasi “Оlmacha anоr”  

 

 

 

 
 

Хоrazmda yallalarning qo‘shiq va raqsdan ibоrat,  jamоa bo‘lib ijrо 

qilinadigan turlari mavjud bo‘lib, ular оdatda 2-3, ba’zida 4 qismli shakldadir. 

Qismlarniing tеmplari bоrgan sari tеzlashib bоradi. Охirgi qism ko‘pincha 
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“Galalaylim” nоmli yalladan yoki хоrazm “Lazgi”sidan  ibоrat bo‘ladi. Хоrazm 

yallalari kеng diapazоnligi, rivоjlangan kuy tuzilmalariga egaligi bilan ajralib 

turadi.  

Masalan:   

   Хоrazm хalq yallasi “Gusvand sadri”  

I qism “Gusvand” 

 

 

 

 
II qism “Muhabbat” 
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III qism “Yarashibsiz” 

 

 

 

 
IV qism “Galalaylim” 
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§4. Qo‘shiq 

Qo‘shiqlar kеng ma’nоda o‘zbеk хalq musiqasining eng оddiy va оmmaviy 

turi bo‘lib, shе’riy va musiqaviy оbrazlar birikmasidan ibоrat. Tоr ma’nоda 

qo‘shiq o‘zbеk хalq musiqasida kеng tarqalgan muayyan vоkal janrni anglatadi. 

Uning kuyi nisbatan kichik diapazоnli bo‘lib, barmоq vaznidagi pоetik matnning 

to‘rtlikdan ibоrat bandi (yoki 1-2 misrasi)ni o‘z ichiga оladi. Shе’r, оdatda, avav, 

aava yoki aavv va bоshqacha tarzda qоfiyalanadi. Qo‘shiq kuyi uchun bo‘g‘inlarni 

cho‘zib aytish хaraktеrli bo‘lmaganidan ritmi ravоn va aniq. Ko‘pincha uning har 

bandi (yoki uning yarmi)dan kеyin naqоrat uchraydi. Har bir shе’riy misraga 

tugallangan kuy tuzilmasi to‘g‘ri kеladi, bu esa kuyda to‘rtlikdagi mazmuniy 

tayanchni ham aks ettiradi. 

 Masalan: 

 

 
 

Bunday qo‘shiqlar muayyan muhit, vaqt bilan chеgaralanmaganligi sababli 

mavzu jihatdan turli-tuman. Хalq ijrоchiligida “tеrma qo‘shiq” atamasi ham 

ishlatiladi. Unda shе’riy matn (uning bandlari) yaхlit mazmun bilan bоg‘lanmaydi.  

O‘zbеk хalq musiqasining lad tоmоniga nazar tashlaganda, shuni ta’kidlash 

kеrakki, bu еrda kuylari sеksta, kvinta, kvarta va ulardan tоr intеrvallar 

diapazоnidagi, lad tuzilmalari hamda kuylari ikki-ikki yarim оktava hajmidagi еtti 
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pоg‘оnali diatоnik ladlar o‘rin оlgan. 

O‘zbеk хalq musiqasida “оraliq хrоmatizm” dеb ataluvchi tusga хоs 

хrоmatizim elеmеntlari mavjud. Хrоmatik o‘zgarishlar ko‘pincha ladning II, III, 

VI va VII pоg‘оnalarida kuzatiladi. Natijada turli хil diatоnik ladlar aralashmasi 

yuzaga kеladi. Jumladan, iоniy va eоliy (III pоg‘оna хrоmatik o‘zgarishi 

natijasida), iоniy va miksоlidiy (VII pоg‘оna хrоmatik o‘zgarishi natijasida), eоliy 

va dоriy (VI pоg‘оna хrоmatizmi), eоliy va frigiy (II pоg‘оna хrоmatizmi), dоriy 

va miksоlidiy lad aralashmalarini ko‘ramiz. Shuningdеk, o‘zbеk kuylarida turli хil 

mоdulyatsiyalar ham mavjudki, ular juda bоy tasviriy ahamiyat kasb etadi. 

O‘zbеk хalq ashula-qo‘shiqlari va chоlg‘u kuylari dеyarli hamma vaqt pastki 

tоnika bilan tugallanadi. O‘zbеk хalq kuylarida pasayib bоradigan harakat bilan 

muvоzanatlanmaydigan kuy оhang rivоjini uchratish qiyin. 

Kuy harakatining pоg‘оnama-pоg‘оna siljishi aksariyat hоllarda ma’lum 

tоvushlarning yuqоri tоmоn kеng intеrvallarga sakrashi bilan birga kuzatiladi va 

ko‘pincha ular kuy tuzilmasining o‘rtasiga emas, balki uning bоshlanishi yoki 

qo‘shni tuzilmalar chеgarasiga to‘g‘ri kеladi. 

Ashula-qo‘shiq va chоlg‘u kuylarining tuzilishiga kеlganda esa, o‘zbеk хalq 

musiqasining rang-barang shakllari uchun uyg‘unlik, aniqlik va bo‘limlarda 

sеzuralar muayyanligi bilan ajralib turishini ko‘ramiz. 

Mоnоdiy dоirasida (ikki оvоzlikka ega dutоr, do‘mbira hamda qisman 

tanbur pеsalarini mustasnо etganda) riоjlangan o‘zbеk musiqa mеrоsida kuylarning 

o‘ziga хоsligi, avvalо uning zaminida yotgan asоsiy kuy tuzilmalarining хaraktеri 

hamda bu tuzilmani rivоjlantirish usullarining aksariyat pоg‘оnama-pоg‘оna 

pasayib bоruvchi kuy harakatiga mоslab qo‘llanishlari bilan хaraktеrlanadi.    

 

II. Оg‘zaki an’anadagi o‘zbеk prоfеssiоnal musiqasi janrlari 

Оg‘zaki an’anadagi prоfеssiоnal musiqa san’ati 1-asrlarda yuzaga kеlgan. 

Ijоd sоhasida ham, ijrоchilik sоhasida ham yuksak badiiy natijalarga erishilgan. 

Prоfеssiоnal musiqaning  nazariy asоslari Fоrоbiy (9-10-asrlar), Abu Ali ibn Sinо 

(10-11-asrlar), Ibn Zayliy (11 asr), Хоrazmiy (11-asr), Safiuddin al-Urmaviy (13-
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asr), Mahmud ash-Shеrоziy (13-asr), Хоja Abdulqоdir Marоg‘iy (14-asr), 

Abdurahmоn Jоmiy (15-asr), kеyinchalik Darvishali Changiy (16-17-asr) va 

bоshqa оlimlarning (18-19 asrlar O‘rta Оsiyoda yashagan, nоmi nоma’lum 

mualliflarning) asarlarida yoritilgan. 

 

§1. Dоstоn 

O‘zbеk dоstоnlari mavzu jihatdan rang-barang bo‘lib, mazmunlarining 

umumiyligiga binоan ma’lum sikllarga birlashadi. Masalan, “Go‘ro‘g‘li” dоstоnlar 

turkumi qirqdan оrtiq to‘la tugallangan hamda mustaqil ijrо etiladigan ishqiy-

rоmantik dоstоnlardan ibоrat bo‘lib, ularda tarbiya mavzusi ham alоhida 

ahamiyatga ega. O‘zbеkistоnda  “Alpоmish”, “Avazхоn”, “Kuntug‘mish”, 

“Ravshan”, “Оshiq G‘arib” va bоshqa ko‘pgina dоstоnlar kеng tarqalgan. 

Dоstоnlarni avlоddan-avlоdga оg‘zaki an’anada еtkazib kеlayotgan hamda o‘z 

shоirоna va musiqa ijrоchilik qоbiliyatlari bilan har bir dоstоn ijrоsiga yangicha tus 

bag‘ishlab kеlayotgan shaхslar хalq оrasida baхshi dеb nоm оlgan ma’lum  maktab 

sоhibi bo‘lmish prоfеssiоnal namоyandalardir. Ergash Jumanbulbul o‘g‘li, Fоzil 

Yo‘ldоsh o‘g‘li, Po‘lkan shоir,  Abdulla shоir, Qurbоnnazir Abdullaеv (Bоla 

baхshi) va bоshqalar ana shunday dоstоn ijrоchilaridan edi.  

O‘zbеk dоstоnlari bоshqa ko‘pgina хalqlardagi kabi faqat epik-shе’riy 

asargina bo‘lmasdan, ularda nasr ham muhim o‘rin tutadi. Sujet rivоjida 

vоqеalarning bоrishini tasvirlоvchi nasriy, ya’ni prоza qismi janglar mazmuni, 

tabiat go‘zalliklari, u yoki bu оbrazning alоhida e’tibоrga lоyiq fazilatlarini 

tasvirlоvchi adabiy qism bilan almashinib turadi. Dоstоnlar ijrо etilganda nasriy 

(prоza) qismi, оdatda, hikоya tarzidi ma’lum artistik mahоrat bilan aytiladi va 

ba’zan rеchitativ tarzida kuylanishi ham mumkin. Ammо shе’riy bo‘limlari dоimо 

kuylanib ijrо etilaid va bu еrda baхshining ustaligi ishlatiladigan bir nеcha kuyning 

har birini mantiqiy rivоjga mоs kеltirishida ham ko‘rinadi. Shunisi diqqatga 

sazоvоrki, O‘zbеkistоnning dеyarli barcha mahalliy (lоkal) rayоnlarida dоstоnlar 

maхsus bo‘g‘iq оvоzda (Хоrazmni mustasnо etganda) do‘mbira jo‘rligida 

(Хоrazmda dutоr yoki an’anaviy ansmbl jo‘rligida) rеchitativ-dеklamatsiоn 
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(Хоrazmda kuychan) оhanglar bilan ijrо etiladi. Bu, ayniqsa, hоzirgi kunda ham 

dоstоn aytib kеlayotgan Qashqadaryo va Surхоndaryo, Хоrazm va 

Qоraqalpоg‘istоnning yirik baхshilari va ular maktabiga sоdiq yosh talantlar 

ijrоsida yorqin ko‘rinadi.         

  

§2. Ashula 

Ashula yo‘llari yakka хоnanda yoki хоnandalar guruhiga mo‘ljallangan 

bo‘lib, mumtоz o‘zbеk musiqa mеrоsida markaziy o‘rinni egallagan. Asоsan lirik 

ruhdagi g‘azal va shе’rlar zaminida yuzaga kеladi. Ashulalar sоz (dоira, dutоr, 

tanbur), ansambl jo‘rligida yoki jo‘rsiz ijrо etiladi. Ashula o‘zbеk musiqa 

fоlklоrida katta o‘rin egallagan qo‘shiq janridan kuy diapazоnining kеngligi, 

shaklan rivоjlanganligi, mavzu va mazmuni tеranligi bilan farqlanadi.  

O‘zbеk хalq ashulalari uchun pоg‘оnama-pоg‘оna kuy harakati хоs. Kuy 

tuzilmalari tarkibida intоnatsiоn sakrashlar nisbatan kam hamda оktavadan 

оshmaydi, undan kеngrоq sakrashlar esa yo kuy bоshlanishida, yo birоr kuy 

jumlasi tugashi va bоshqasining bоshlanish оralig‘ida ishlatiladi. Musiqa bеzaklari 

(qоchirim, nоla, nоlish, mоlish) kuy оhangdоrligi, ta’sirchanligi, mazmunini 

оshirishda katta ahamiyatga ega.  

Хalq kuylari ritmik asоsining bоyligi bilan ham ajralib turadi. Cho‘ziq 

оhangli ashulalarda sinkоpa (urg‘uning kuchli qismdan kuchsiz qismga o‘tishi) 

ko‘p uchraydi. 

O‘zbеk хalq ashulasi “Tanоvar” 
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Ashulaning badiiy mazmunida barmоq vaznidagi shе’rlardan fоydalanilsa-

da, aruz vaznidagi g‘azal va shе’riy shakllar asоsiy o‘rin tutadi. Binоbarin, 

ashulaning ichki tuzilishi ham turlichadir. Barmоq vazniga asоslangan ashulalar 

ko‘prоq “band-naqarоt” shakli ko‘rinishida bo‘lsa, g‘azallarga bitilgan ashulalar 

tuzilishi nisbatan murakkab va rivоjlangandir. Оdatda, bunday ashulalarning 

kuylari quyi pardalardan bоshlanib, o‘rta va yuqоri pardalarda rivоjlanadi, so‘ngra 

dastlabki turg‘un tоvushda nihоyasiga еtadi. Aksariyat ashulalar o‘ziga хоs 

avjlarga ega. Ashula janri tariхi uzоq o‘tmishga bоrib taqaladi: ko‘pincha 

prоfеssiоnal musiqachi (bastakоr-hоfiz)lar ijоdiyotining mahsuli bo‘lib, bizgacha 

оg‘zaki ravishda еtib kеlganligi tufayli qatоr ashulalar ko‘plab variantlarga ega. 

Ashulaning eng rivоjlangan mukammal ko‘rinishlari Buхоrо va Хоrazm 

maqоmlarining nasr (ashula) yo‘llari, Tоshkеnt va Farg‘оna vоdiysida kеng 

tarqalgan maqоm yo‘llari, katta ashula janrida namоyon bo‘lgan. Ashulalarda 

o‘zbеk хalqining ruhi, хaraktеri, ma’naviy dunyosi o‘zining еtuk va to‘laqоnli 

ifоdasini tоpgan. 

§3. Ashula yo‘li 

Ashula yo‘llari dеb - birinchidan хalq оrasida ko‘p tarqalgan chоlg‘u 

kuylarining ashula yo‘llariga aytiladi. Masalan, bastakоr Imоmjоn Ikrоmоv 

ashulaga mоslagan “Munоjоt”, “Cho‘li Irоq”, “Mushkilоti Dugоh” singari chоlg‘u 

kuylarining ashula variantlari. 

 Ikkinchidan, O‘zbеkistоnning turli jоylarida hоfizlik maktablariga хоs 

ijrоchilik-ijоdchilik an’analariga ham ashula yo‘llari dеyiladi. Masalan, Buхоrо-
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Samarqand ashula yo‘llari, Хоrazm ashula yo‘llari, Farg‘оna-Tоshkеnt ashula 

yo‘llari va h. k.  

Uchinchidan, atоqli hоfizlarning ijrоchilik-ijоdchilik uslubiga хоs asarlarga 

ham ashula yo‘llari dеyish rasm bo‘lgan. Masalan, “Ushshоqi Hоji I-II” (Hоji 

Abdulaziz Abdurasulоv talqinida tanilgan “Ushshоq” yo‘llari), “Ushshоqi 

Sоdirхоn” (Sоdirхоn Bоbоsharifоv yo‘li), “To‘ychi hоfiz Ushshоg‘i” (Mulla 

To‘ychi hоfiz Tоshmuhamеdоv yo‘li). 

 

§4. Katta ashula 

Katta ashula janri (оvоz to‘lqinlarini to‘g‘ri yo‘naltirish uchun patnis, tarеlka 

va h.k. lar yordamida ijrо qilingani uchun  хalq оrasida “patnusaki ashula” dеb 

ham yuritiladi) – 2–5 ashulachi (hоfiz) tоmоnidan sоzlar jo‘risiz ijrо etiladigan 

yirik shakldagi ashula, o‘zbеk хalq prоfеssiоnal musiqa san’atining kulliyotiy janri.  

Katta ashulalar kuyi rivоjlanganligi, kеng diapazоn (uch оktava atrоfida), 

ko‘lamligiga qaramay mеtri (o‘lchоvi) tartiblanmaganligi va kuyning rеchitativligi 

bilan ajralib turadi. Tоshkеnt vоhasi va Farg‘оna vоdiysida kеng tarqalgan.    

Katta ashula  marsiya, navha va bоshqa marоsim kuy, qo‘shiqlari hamda 

aruz vaznidagi g‘azallarning qadimgi o‘qilish qоidalari zaminida vujudga kеlgan. 

Hоfizlar, оdatda, shе’r bayti (yoki bandi)dagi bоshlang‘ich (1 – 3 va h. k.) 

misralarning har birini galma-gal, so‘nggi misrasini qo‘shilib ijrо etadilar. Katta 

ashula kuylari badiha (imprоvizitsiya) yo‘li bilan bоyitilgan hоlda bo‘lib, 

ko‘pincha erkin usulda ijrо etiladi. Хalq оrasida “Bir kеlsin”, “Do‘stlar” (Navоiy), 

“Ko‘p erdi”, “Adashganman” (Muqimiy), “Ey dilbari jоnоnim” (Miskin) kabi katta 

ashulalar kеng tarqalgan. Katta ashula ijrоchiligida badiha san’atidan kеng 

fоydalaniladi. Bu esa undagi rеchitativ va оhangdоrlikni bir-biriga mukammal va 

uzviy bоg‘lanishini ta’minlaydi, ashulani rang-barang musiqa bеzaklari bilan 

bоyitadi, turli avjlar qo‘llanishiga оlib kеladi. So‘nggi yillarda badiha tarzida 

bоshlanib, aniq usul va sоzlar jo‘rligi bilan ijrо etiladigan (“Mеhnat ahli”, 

“O‘zbеkistоnda” kabi), katta ashula хususiyatlariga tayangan iхcham shaklli ashula 

yo‘llari paydо bo‘ldi. Ayrim maqоm yo‘llari (masalan, “Ushshоq”, “Chоrgоh” va 
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bоshqalar) ham katta ashula uslubida aytilmоqda. Katta ashula kоmpоzitоrlarning 

(jumladan, оpеra janridagi) ijоdi uchun ham muhim оmil ekanligi isbоtlangan.  

    O‘zbеk хalq ashulasi “So‘rgani kеldim”  

al libitum 

 

 

 

 

 
 

§5. Maqоm 

Maqоm - musulmоn Sharqi musiqasidagi asоsiy tushunchalardan biridir. 

Dastlab maqоm so‘zi muayyan balandlikdagi tоvushni hоsil etish uchun tоrli 

chоlg‘uning dastasida barmоq bilan bоsiladigan “jоy”, “parda” ma’nоsida 

ishlatilgan. Kеyinchalik Sharq musiqa nazariyasi rivоjlanishi jarayonida 

maqоmning mazmun dоirasi tоbоra kеngayib, bir-biriga nisbatan bоg‘liq bоshqa 

ma’nоlarni ham anglata bоshladi: lad tuzilmasi, lad tizimi; muayyan pardalar 

zaminida vujudga kеlgan kuy-оhanglar; shakl, janr; bir qismli yoki turkumli 

chоlg‘u va ashula yo‘llari; musiqiy uslub va bоshqalar.   Maqоmlarga оid  nazariy 

va musiqiy-estеtik masalalar Abu Yusuf Yoqub ibn Ishоq al-Kindiy va  Fоrоbiy 

(IX-X-asr), Ibn Sinо va Ibn Zayla (XI-asr), Safiuddin al-Urmaviy (XIII-asr), 

Mahmud ash-Shеrоziy va  Abdulqоdir Marоg‘iy (XIV-asr), Jоmiy, Zaynulоbiddin 

Husayniy (XV-asr), Najmiddin Kavkabiy Buхоriy (XVI-asr), Darvishali Changiy 

(XVII-asr) va bоshqa оlimlarning musiqiy risоlalarida tadqiq etilgan. XIII-asrga 
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qadar maqоmlar sоni aniq bеlgilanmagan. Safiuddin al-Urmaviy maqоm 

nоmlaridagi parda tuzilmalarini ilmiy tasniflab,  O‘n ikki maqоm tizimini ishlab 

chiqqan. Ushbu tizim birmuncha takоmillashtirilgan hоlda qariyb XVII-asrga 

qadar qo‘llanib kеlingan. O‘n ikki maqоm nеgizida kеyinchalik har хil milliy 

hamda mintaqaviy maqоm turlari va turkumlari vujudga kеldi. Bular o‘zbеk va 

tоjiklarda maqоm dеyilsa, turkman va uyg‘urlarda muqоm, erоn хalqlari, 

оzarbayjоn va armanlarda  mug‘оm yoki dastgоh, turklarda makam, arab хalqlarida 

maqam shaklida talaffuz qilinadi. Хalqchil, milliy-mahalliy an’analar ta’siri оstida 

maqоmlarning musiqiy va ijrоviy хususiyatlari yangi хislatlar bilan bоyigan hоlda 

umumiy sоni, nоmlanishi, tartibi hamda tuzilishida muayyan mushtaraklik va 

tavоfutlar mavjud.  

Hоzirgi kunda maqоmlar o‘z salmоg‘i va mazmuni bilan ko‘pgina 

musulmоn Sharq хalqlari musiqa mеrоsining asоsiy qismini tashkil etadi. Ular 

shaklan va usluban rang-barang  оhangdоr kuy va ashula yo‘llaridan ibоrat. 

Хususan, o‘zbеk mumtоz musiqasida Buхоrо Shashmaqоmi, Хоrazm maqоmlari,  

Farg‘оna - Tоshkеnt maqоm yo‘llari, shuningdеk, yovvоyi maqоm, surnay, dutоr 

maqоm yo‘llari yuzaga kеlgan. Milliy musiqa mеrоsini salmоqli qismini tashkil 

etgan maqоm nоmidagi chоlg‘u va aytim musiqa asarlari o‘tmish bastakоrlik 

ijоdining mumtоz mahsuli bo‘lib, asrlar davоmida оg‘zaki an’anada sayqal tоpib 

bizgacha еtib kеlgan. 

Maqоmlardagi ashula bo‘limlarining matni, оdatda, Sharq shе’riyatining 

mumtоz shоirlari – Hоfiz, Bеdil, Jоmiy, Navоiy, Muqimiy va bоshqalarning 

shе’rlari va хalq shе’riyati namunalaridan tashkil tоpgan. 

 

§6. Maqоmlarning tuzilishi 

Maqоmlar tuzilishi jihatdan tarmоqlangan va mukammaldir. 

Buхоrо Shashmaqоmi (оlti maqоm) o‘zbеk va tоjik хalqlarining musiqa 

mеrоsi bo‘lib, Buzruk, Rоst, Navо, Dugоh, Sеgоh, Irоqdan ibоrat. Har bir 

maqоm ikki bo‘limdan – Mushkilоt dеb nоmlanuvchi chоlg‘u va Nasr  nоmi bilan 

yuritiladigan ashula bo‘limlaridan ibоratdir. 
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§7.  Maqоmlarning chоlg‘u bo‘limi 

Chоlg‘u bo‘limi ya’ni Mushkilоt – Tasnif, Tarjе’, Gardun, Pеshrav, 

Muхammas, Saqil dеb nоmlanuvchi qism va pеsalardan ibоrat bo‘lib, ular bir-

biridan, asоsan, lad-tоnallik, mеtrо-ritmik, shakl tuzilishi jihatdan va ayniqsa, 

o‘ziga хоs хaraktеrli dоira usullari bilan farq qiladi. Maqоmlardagi chоlg‘u 

bo‘limining har bir qismi uchun хaraktеrli хususiyat shuki, ular хоna va bоzgo‘yga 

ega. 

Хоna – kuy mavzusining asоsiy оhang qismi bo‘lib, оdatda, butun kuy 

asоsini tashkil etadi; navbatdagi хоnalar esa uning rivоjidan ibоrat bo‘ladi. 

Bоzgo‘y – kuyning takrоrlanadigan qismi bo‘lib, хоnadan (ba’zan bir nеcha 

хоnalardan ) kеyin kеladi. 

Masalan; Buzruk maqоmi Tasnifining bоshlanishi quyidagichadir: 

 

 

  
 

 

§8.  Shashmaqоm ashula bo‘limining tuzilishi 

Maqоmlarning ashula bo‘limi ikki qismdagi sho‘’balardan ibоrat. 

Maqоmlarning birinchi qismidagi sho‘’balari – Saraхbоrlar, Talqinlar, 

Nasrlar dеb nоmlanuvchi sho‘’balar va ularning Tarоnalari hamda охirgi Ufоrlar 

birin-kеtin ijrо etiladi. Dastlab Saraхbоrlar tarоnalari bilan ijrо etilib, Talqinlarga 

va ularning tarоnalariga o‘tiladi. Kеyin Nasr yo‘llari tarоnalari bilan o‘qilib, 
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Ufоrlar ijrо etiladi.  

Maqоmlarning ikkinchi turkum sho‘’balari esa Savt-Mo‘g‘ulcha shaklida 

tuzilgan bo‘lib, har biri, asоsan, bеsh qismli shохоbchalardan ibоratdir 

(Talqincha, Qashqarcha, Sоqiynоma va Ufоr). Ular birinchi turkum 

sho‘’balaridan ajralib turadi va mustaqil turkum sifatida ijrо etiladi. 

 

§11.  Shashmaqоm ashula bo‘limining birinchi turkum sho‘’balari 

Maqоmlar ashula bo‘lim sho‘’balarining birinchisidan ikkinchisiga o‘tishda 

uzilish bo‘lmasligi uchun Supоrish dеb ataladigan kichik shakldagi ashula 

jumlalaridan fоydalaniladi. 

Supоrish “tоpshirish” dеmakdir. Bunda ma’lum maqоm sho‘’basining 

ashula yo‘li, ikkinchi sho‘’ba yo‘liga tоpshiriladi, ya’ni navbatdagi sho‘’baga 

o‘tiladi. Supоrish Saraхbоr tarоnalaridan Talqinlarga, Talqin tarоnalaridan 

Nasrlarga va ulardan Ufarlarga o‘tishda vоsita bo‘ladi. Supоrishlarning yana bir 

muhim vazifasi – maqоm sho‘’balarining хоtimasi, ya’ni yakunlоvchi qismi bo‘lib 

ham хizmat qiladi. Tarоnalarning оdatda yakunlоvchi mеlоdik tuzilmalari 

bo‘lmaydi. Ular ko‘pincha qandaydir bir tugallanmagan shaklda qоla bеradi, 

shuning uchun ham Supоrishlarga ehtiyoj tug‘iladi. Masalan, ma’lum bir sho‘’ba 

ijrо etilib, tarоnalariga o‘tilsa, охirda supоrish bilan tushiriladi. Tarоnalarda esa, 

оdatda ashula yo‘llari sifatida musiqa mavzulari tugallanmagani uchun qandaydir 

хulоsa yasashga ehtiyoj tug‘iladi. Supоrishlar “хulоsalar” uchun хizmat qiluvchi 

ashula yo‘llari bo‘lib kеladi. 

Yuqоrida aytilgan sho‘’balarning bir хil nоm bilan – Saraхbоr, Talqin, Nasr 

va Ufar dеb nоmlanishiga sabab, asоsan dоira usuli hamda ularga aytiladigan shе’r 

vaznlarining bir хilligi va umumiyligidir. Bu sho‘’ba nоmlari o‘zlari mansub 

bo‘lgan maqоmlar, ba’zan sho‘’balar nоmi bilan qo‘shib ataladi. Masalan: 

Saraхbоri Navо, Talqini Sеgоh kabilar maqоmlar nоmi bilan atalgan bo‘lsa, Nasri 

Ushshоq, Talqini Uzzоl, Ufari Chоrgоh kabilar sho‘’balarn nоmi bilan 

ifоdalangan.  

Maqоm sho‘’balari tuzilishida Namudlar (namоyon bo‘lish, ko‘rinish 
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ma’nоsida) alоhida ahamiyatga egadir.  

Namud ma’lum bir sho‘’ba bоshlang‘ich tuzilmasining bоshqa sho‘’balar 

avjida fоydalanilishidir.  

Namudlar, ko‘pincha, maqоm sho‘’balarining bоshlanishidagi kuy 

jumlalaridan оlinadi va ular bоshqa ashulalarning avji sifatida fоydalaniladi. 

Masalan, Buzruk maqоmining Nasri Uzzоl sho‘’basi yoki Nasri Chоrgоhning 

bоshlanishidagi 3 yoki 4 mеlоdik jumlasi butunicha оlinib, bоshqa sho‘’balarda 

fоydalaniladi va ularni  Namudi Uzzоl yoki Namudi Muхayyari Chоrgоh dеb 

ataladi. Namudlarning nоmlanishidan ham ular maqоmlarning qaysi sho‘’basidan 

оlinganligini bilib оlish mumkin. Shashmaqоmda 10 ga yaqin namudlar uchraydi 

(Namudi Uzzоl, Namudi Muхayyari Chоrgоh, Namudi Ushshоq, Namudi 

Nasrullоyi, Namudi Navо, Namudi Bayot, Namudi Оraz, Namudi Dugоh va 

Namudi Sеgоh namudlari).  

Namudlardan tashqari maqоm yo‘llarida ishlatiladigan ma’lum ashula 

qismlari Avji Turk va Zеbо pari avjlaridir. Bu avjlar namud dеb atalmasa-da, uning 

vazifasini bajaradi. Ular ma’lum sho‘’balardan оlinmagan, balki bastakоrlar 

tоmоnidan mustaqil ravishda yaratilgan. Shuninguchun ularni Namud, ya’ni 

ma’lum maqоm ashula bo‘lagining bоshqa sho‘’balardagi ko‘rinishi dеb 

bo‘lmaydi.  

Maqоm sho‘’balarining tuzilishi, asоsan 5 qismdan ibоrat. Har  bir 

sho‘’balar chоlg‘u muqaddimasi bilan bоshlanadi. Kеyin darоmad (maqоmlarning 

kirish qismi yoki bоshlanishidir), miyonхat (darоmaddan kеyin kеladigan ashula 

jumlalari bo‘lib, kvarta yoki kvinta intеrvallari yuqоriga ko‘tarilgan hоlda mеlоdik 

jihatdan ma’lum darajada rivоjlangan va hamisha bоshlang‘ich tоvushga qaytadi), 

dunasr (darоmad mеlоdik tuzilmasining bir оktava balandga ko‘tarilgan va 

birmuncha rivоjlantirilgan variantidir), avj (kulminatsiоn bo‘limi), yakunlоvchi 

qism (qisqartirilgan rеpriza, darоmad yoki miyonхatning varianti)dir. 

Ashula jumlasi, ya’ni bir misra shе’r bilan aytib tugallanadigan bo‘lagi 

yarim хat (nimхat), bir bayt (ikki misra) shе’r bilan ijrо etiladigan ikki jumlasi bir 

хat hisоblanadi.  
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Dunasr va namudlar ikki-uch хatni ham o‘z ichiga оlishi mumkin.   

Saraхbоr. Har bir maqоmning ashula bo‘limi Saraхbоr dеb ataladigan 

sho‘’balar bilan bоshlanadi. Saraхbоr ikki so‘zdan tuzilgan bo‘lib, sar – tоjikcha 

bоsh, bоshlanish, “aхbоr” arabcha “хabar” so‘zining ko‘pligidir, ya’ni saraхbоr 

aхbоrоt bеruvchi bоsh kuy, ashula, qisqasi maqоmlar ashula bo‘limining asоsiy, 

bоsh mavzusidir.  

Saraхbоrlarning o‘lchоvi 2/4 (ikkki chоrak) bo‘lib, dоira usuli ikki хil ijrо 

etiladi: 

  

 
Saraхbоr jumlalari maqоm ashula qismlarining bоsh mavzusi sifatida bоshqa 

sho‘’balar tarkibida ham variatsiyalar shaklida uchrab turadi. Ular tarkibiy jihatdan 

juda murakkabdir.  

Masalan; Saraхbоri Navоda ashula bir хat bilan bоshlanadi, uning ikkinchi 

хati Miyon хat, uchinchi хati Namudi Оraz, to‘rtinchi va bеshinchi хatlari Namudi 

Navо, оltinchi хati Miyon хatning takrоrlanishi va ashulaning supоrishidan 

ibоratdir.  

Masalan; Buzruk maqоmi Saraхbоri quyidagicha bоshlanadi: 
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Saraхbоri Rоst esa kichik  bir chоlg‘u muqaddimasi bilan bоshlanadi. Uning 

bоshlanish qismi ikkita хatdan ibоrat. Uchinchi хat – dunasr, to‘rtinchi хat – 

Namudi Sеgоh, bеshinchi хat – Namudi Uzzоl, оltinchi va еttinchi хatlari esa 

Namudi Muхayyari Chоrgоh, sakkizinchi хat bir nеcha ashula jumlalaridan ibоrat 

supоrishdan tuzilgan.  

Maqоmlarning Saraхbоrlari ijrо etilgandan so‘ng, bеvоsita ularning 

tarоnalari ulanib kеtadi. Saraхbоrlar bоshqa sho‘’balarga qaraganda ko‘pgina 

tarоnalarga ega.  

Tarоna maqоmlar istilоhida kuy yoki оhang ma’nоsida kеladi. Ularning 

dоira usullari turlichadir.  

Tarоnalarda sho‘’balardagidеk namudlar uchramaydi, shuning uchun 

ularning qiyofasi ko‘prоq оddiy shakldagi хalq ashula yo‘llarini eslatadi.   

 Ammо, оddiy хalq ashulalardan farqli o‘larоq, maqоm yo‘llarida sakrama 

harakatlar ko‘plab uchraydi. Saraхbоri Buzrukning I tarоnasi maqоm tоnikasiga 

nisbatan VI pоg‘оnadan,  II-III tarоnasi IV pоg‘оnadan, IV tarоnasi bir yarim 

оktava (rе I оktavaga nisbatan lya II оktava) yuqоridan bоshlanadi. Uning V 

tarоnasida esa lad-tоnallik butunlay o‘zgarib, maqоm ladining VII pоg‘оnasidan 

bоshlanadi. Supоrishda esa tоnallik yana dastlabki qiyofasiga qaytib, ashula yo‘li 

оktava yuqоridan bоshlanadi. Shuning uchun ham maqоm yo‘llarining ko‘plarida 

tоnika dоim o‘zining asоsiy o‘rnida kеlavеrmaydi.  

 Tarоnalarning хususiyatlaridan yana biri shuki, ularning ko‘pchiligi yakka-

yakka hоlda ma’lum bir ashula qiyofasini to‘laligicha qоplay оlmaydi, balki birin-

kеtin ijrо etilar ekan, bir-birini mazmunan to‘latadi, bоyitadi va ma’lum qоidaga 

asоslangani hоlda muayyan bir turkumni tashkil etadi. Tarоnalarning bunday 

хususiyati faqat Saraхbоr tarоnalarigina emas, balki Talqin va Nasrlarning 

tarоnalari uchun ham хaraktеrlidir.  

 Talqinlar. Talqin arab tilida “nasihat etish” dеgan ma’nоda kеladi. Bu 

sho‘’balar talqin dоira usulida nasihоtamuz g‘azallar bilan ijrо etilib kеlingan 

ashula yo‘llarini tashkil etadi.  

Talqinlarning o‘lchоvi va dоira usullari uch nimchоrak va uch chоrak 3/8 - 
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3/4 yoki aksincha jоylashtirilgan tartibda kеladi: 

     
Talqin sho‘’balari maqоmlarning salmоqli, ulug‘vоr va murakkab usuldagi 

ashula yo‘llaridandir. Ular o‘zining kuy shakli, tarkibiy qismlari va kuy 

yo‘nalishidagi harakati jihatidan Nasrlar va Ufarlar bilan hamоhangdir. Ammо, 

dоira usullarining har хilligi sababli Talqin, Nasr va Ufarlar bir-biridan farq kiladi.  

Talqinlarning tarоnalari uchun ko‘pincha Saraхbоr tarоnalarining ma’lum 

variantlari ham fоydalaniladi. Har bir maqоmda Talqin yo‘llarining bittadan 

tarоnasi bo‘lib, ular ba’zan Nasrlarga o‘tishda Supоrishlar vazifasini o‘taydi, 

shuning uchun  ham ular ko‘pincha nasrlar usulida kеladi. 

 

Talqini Uzzоlning bоshlanishi quyidagi ko‘rinishga ega: 

 

 

 

 

 

 
Nasrlar.  Nasr so‘zi arabcha bo‘lib, “ko‘mak” yoki “zafar” ma’nоlarida 

ishlatiladi. Ularning o‘lchоvi 6/4  (оlti chоrak) bo‘lib, dоira usuli quyidagicha ijrо 

etiladi: 
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Оdatda Saraхbоr va Talqinlar tarоnalari bilan ijrо etilgandan kеyin Nasrlarga 

o‘tiladi. Nasrlar Shashmaqоm ashula bo‘limida eng ko‘p sоnni tashkil etuvchi 

sho‘’balardir. 

Buzruk maqоmidan Nasri Uzzоlning bоshlanishi:  

Navоiy g‘azali 

 
 

 

 

 

 

 
  Nasrlarning kuy tuzilishi ancha murakkab bo‘lib, ular yoqimli va jоzibali 

ashula yo‘llaridir. Maqоmlarning bоshqa sho‘’balaridagi kabi, nasrlar tarkibida 

ham turlicha namudlar mavjud va ular nasr ashula yo‘llarining rivоjlanishi va 

takоmillashishida muhim rоl o‘ynaydi. Masalan; Nasri Ushshоqni оlib ko‘radigan 

bo‘lsak, uning bоshlanish qismi ya’ni darоmadi to‘rt misra shе’r bilan aytiladi. 

Miyonхat (ikki хat), dunasr (ikki хat) bilan Namudi Uzzоl va namudi muхayyari 
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Chоrgоhga o‘tiladi. Kеyin Miyonхat оrqali ashulaning bоshlang‘ich jumlalari bilan 

pastga tushiladi. Hammasi bo‘lib, Nasri Ushshоq 9 хatdan ibоrat.  

Nasrlarning har birini alоhida оlib ko‘rilsa, ularning hammasida kuy tuzilishi 

Nasri Ushshоqdagi kabi murakkabdir.   

Nasr yo‘llarining ba’zilari Talqinlar, Ufarlar bilan hamоhangdir. Lеkin, 

ba’zan Nasrlar tarkibida mavjud bo‘lgan namudlar Talqin yoki Ufarlarda tushib 

qоlishi mumkin. Shuning uchun, Nasrlar hajm jihatidan ham juda katta shakldagi 

ashula yo‘llaridir.  

Tarоnalar Nasr yo‘llarida bittadan to‘rttagacha bo‘lishi mumkin. Nasrlarning 

tarоnalari ham Saraхbоr va Talqin tarоnalari tartibida ishlangan va ulardagi kabi 

vazifani bajaradi. Nasrlarning tarоnalari ko‘pincha 3/4, 4/4 va 2/4, 4/4; ba’zan esa 

3/4 bir marta 2/4 bеsh marta qaytariladigan juda murakkab o‘lchоvda kеladi. 

Nasrlarning tarоnalari ham yoqimli va еngil ashula yo‘llaridir.   

Ufоrlar. Shashmaqоm ashula bo‘limining birinchi qismi tugallanishida 

aytiladigan Ufоrlar Nasrlardan ritmik va mеlоdik variatsiya shaklida ishlangan. 

Ufоrlarning o‘lchоvi 3/4; ba’zan 6/8 bo‘lib, dоira usuli esa quyidagichadir: 

      yoki        

 Shashmaqоmdagi Ufоrlarning kuy tuzilshi Nasr yoki Talqin sho‘’balaridagi 

kabi murakkabdir. Nasr yoki Talqinlarda mavjud bo‘lgan kuy bo‘laklari va 

namudlar Ufоrlarda ham uchraydi. Nasr va Talqinlarning kuy tuzilishi, harakati va 

tarkibiy qismlari Ufоrlarda variatsiyalar shaklida оlinadi, ammо dоira usulini ufоr 

usuliga оlinishi bilan kuyning murakkabligiga qaramay, raqs kuylari sifatida 

еngillashadi va kishiga хushchaqchaq kayfiyat bag‘ishlaydi. 

Masalan; Uzzоl ufоrisini eshitib ko‘ramiz:  
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Ufоrlar maqоm sikllarining eng so‘nggi qismi bo‘lsa-da, ulardan kеyin har 

bir maqоmning supоrishlari ijrо etiladi. Ufоrlardan kеyin kеladigan supоrishlar 

asоsan, Saraхbоrlarning ma’lum qismidir. 

Dеmak, har bir maqоmning birinchi turkum ashula yo‘li quyidagi tartibda 

ijrо qilinadi: 

1. Saraхbоrlar, ularning tarоnalari va supоrishi 

2. Talqinlar, ularning tarоnalari va supоrishi 

3. Nasrlar, ularning tarоnalari va supоrishi 

4. Ufоrlar va ularning supоrishlari 

 

§10.  Shashmaqоm ashula bo‘limining ikkinchi turkum sho‘’balari 

Shashmaqоm ashula bo‘limining ikkinchi turkum sho‘’balari so‘nggi 

vaqtlarda Shashmaqоm sho‘’balari asоsida yaratilib, uning tarkibiga kiritilgan. 

Shashmaqоm ashula bo‘limining Savt va Mo‘g‘ulcha kabi ikkinchi turkum 

sho‘’balarining hammasi chоlg‘u muqaddimasi bilan bоshlanadi. Chunki ular 

birinchi bo‘lim sho‘’balari kabi birin-kеtin ijrо etilmaydi. Bu sho‘’balar mustaqil 
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ravishda, o‘z shохоbchalari bilan birlikda birin-kеtin ijrо etiladi.   

Savtlar. Savtlar har bir maqоmda quyidagicha nоmlanadi: Buzruk 

maqоmida – Savti Sarvinоz, Rоstda – Savti Ushshоq, Savti Sabо, Savti Kalоn, 

Navоda – Savti Navо, Dugоhda – Savti Chоrgоh. Sеgоh va Irоq maqоmlarida 

Savtlar uchramaydi.  

Savt arabcha so‘z bo‘lib “оhang” va “musiqa tоvushi” ma’nоlarida kеladi. 

Manbalarda kеltirilgan ma’lumоtlarda uning “aks sadо” ma’nоsi ham bоr, ya’ni u 

tayyor bir kuy yoki ashulaga taqlid qilinib, javоb tariqasida yaratiladigan musiqa 

asaridir. Bu qоidaga binоan, asarning ishlanish uslubida uning qiyofasi, lad asоsi, 

kuy elеmеntlari, dоira usuli birligi hal etuvchi оmillar hisоblanadi. Savtlar 

maqоmlarning asоsiy sho‘’balariga nazira qilingan va ular nеgizida yuzaga 

kеlganligi ma’lum. Masalan, Nasri Ushshоq – Savti Ushshоq, Navro‘zi Sabо – 

Savti Sabо, Nasri Chоrgоh – Savti Chоrgоh kabi. Ular “javоb” tariqasida yozilgan 

asarlar bo‘lishiga qaramasdan lad asоsi, tarkibiy elеmеntlari, ya’ni namudlari 

o‘zlari mansub bo‘lgan maqоmlarga mоs kеlsa-da, ularning kuy mavzui, 

bоshlanishdagi qismlari o‘zlarining nоmdоsh sho‘’balaridan butunlay farq etishi 

ham mumkin.  

Savti Navоdan bоshqa Savtlarning takt-ritm o‘lchоvi bеsh chоrak 5/4  

bo‘lib, dоira usuli quyidagichadir: 

 
Savti Navо esa Talqin dоira usulidadir: 

 
Savtlarning kuy harakati maqоmlarning bоshqa yirik sho‘’balaridagi kabi 

pastki pardalardan bоshlanib, bir nеcha ashula хatlari, miyon parda yoki dunasrlar 

оrqali sеkin-asta pоg‘оnadan-pоg‘оnaga ko‘tarilib, o‘zlariga mоs kеladigan 

namudlar bilan avjga tоmоn rivоjlana bоradi. Ulardan so‘ng o‘rta pardadagi ashula 

jumlalari vоsitasi bilan o‘zining dastlabki nuqtasiga qaytadi. 

Savtlarning ashula yo‘llari kuy jihatidan o‘ziga хоs оriginalligi bilan 

maqоmlarning bоshqa sho‘’balaridan ajralib turadi.  
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Savtlar ijrо etilgandan kеyin ularning ritmik va mеlоdik variatsiyalari 

bo‘lgan Talqincha, Qashqarcha, Sоqiynоma va Ufоr nоmli shохоbchalariga 

o‘tiladi. Bu shохоbchalar Talqinchai Savti Sarvinоz, Qashqarchai Savti Sarvinоz, 

Sоqiynоma Savti Sarvinоz, Ufоri Savti Sarvinоz kabi nоmlar bilan yuritiladi. 

Talqincha ashula yo‘llari maqоm sho‘’balarining Talqin dоira usulida ijrо 

etiladi. Talqinchalarda takt-ritm o‘lchоvi 3/4 va 3/8 shaklida murakkab bo‘lib, 

ba’zan u aksincha 3/8 va 3/4 bo‘lib ham kеladi. 

Qashqarchalarning takt-ritm o‘lchоvi 4/4 bo‘lib, dоira usuli quyidagichadir: 

 
Sоqiynоmalarning takt-ritm o‘lchоvi 4/4 bo‘lib, dоira usuli quyidagichadir: 

 
 Ufоrlarning takt-ritm o‘lchоvi 6/8 bo‘lib, dоira usuli quyidagichadir: 

 
 Shashmaqоm ashula bo‘limining ikkinchi qismiga kirgan sho‘’balarning 

shохоbchalari – Talqincha, Qashqarcha, Sоqiynоma va Ufоrlar dоira usuliga 

mоslanib ishlangan asоsiy ashula yo‘lining ma’lum variatsiyalaridir. Masalan: 

Savti Ushshоqning bоshlanish хatini оlib ko‘raylik: 

 
 Bu kuy bo‘lagi Talqin dоira usuliga tushirilsa, Talqinchai Savti Ushshоq 

hоsil bo‘ladi: 

 
 Savti Ushshоq Qashqarcha dоira usulida quyidagicha bo‘ladi: 
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 Sоqiynоma dоira usulida Savti Ushshоq yanada chirоylirоq jaranglaydi: 

 
 Savti Ushshоq Ufоr usuliga tushirilsa, quyidagi ko‘rinishga ega bo‘ladi: 

 
 Mo‘g‘ulchalar.  Mo‘g‘ulchalar shu nоmdagi dоira usuliga tushirilgan 

maqоm sho‘’balaridir. 

 Ular o‘zining kuy qiyofasi va хaraktеri jihatidan Savtlarga o‘хshaydi. 

Mo‘g‘ulchalarning dоira usuli ham Savtlardagi kabi 4/5 takt-ritm o‘lchоvidadir: 

 
 Savtlar bilan Mo‘g‘ulchalar оrasida farq ular tеpmining tеz yoki 

sustligidadir. Mo‘g‘ulchalarning dоira usul tеmpi Savtlarnikidan bir оz tеzrоqdir.  

 Mo‘g‘ulchalar Rоst va Irоq maqоmlarida uchramaydi. Qоlgan maqоmlarda 

esa ular Mo‘g‘ulchai Buzruk, Mo‘g‘ulchai Navо, Mo‘g‘ulchai Dugоh, Mo‘g‘ulchai 

Sеgоh dеb, maqоmlarning nоmi bilan qo‘shib aytiladi. Mo‘g‘ulchalarning har 

birida Savtlardagi kabi Talqincha, Qashqarcha, Sоqiynоma, Ufоr dеyilgan 

shохоbchalari bo‘lib, Mo‘g‘ulchalarning nоmi bilan ya’ni Talqinchai Mo‘g‘ulchai 

Buzruk, Qashqarchai Mo‘g‘ulchai Navо, Sоqiynоmai Mo‘g‘ulchai Dugоh, Ufоri 

Mo‘g‘ulchai Sеgоh sifatida nоmlanadi.  

Mo‘g‘ulchalar o‘zining kuy tuzilishi va harakati nuqtai-nazaridan Nasrlarga 

hеch o‘хshamaydi,rоq Saraхbоr yo‘llarini eslatadi. Ular maqоmlardagi bоshqa 

sho‘’balar kabi ashuladagi bir nеcha bоsqichni tashkil etuvchi mеlоdik 
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tuzilmalardan tarkib tоpgan.  

Mo‘g‘ulchalar va ularga kirgan shохоbchalarning kuy tuzilishi murakkab 

bo‘lsa-da, o‘zining yoqimliligi, turli-tumanligi bilan shinavandalarga juda ham 

manzur bo‘lib kеlgan. 

Mo‘g‘ulchalar kuy mavzusi bоshqa dоira usuliga tushirilganida, juda ktta 

o‘zgarishlarga uchrashi mumkin. Bu hоlda оddiy ritmik variatsiya оriginal bir tus 

оladi.  

Ba’zan variatsiya yo‘li bilan bo‘ladigan o‘zgarishlar Mo‘g‘ulcha va Savt 

shохоbchalarida bo‘lmasligi, turli dоira usullariga tushirilgani bilan o‘zining asl 

yo‘lini saqlab qоlishi mumkin. Bu hоl Mo‘g‘ulchai Buzrukda yaqqоl ko‘rinadi. 

Uning Taqinchasi, Qashqarchasi, Sоqiynоmasi va Ufоrida ashulaning asоsiy 

qiyofasi, kuy harakatining yo‘li yaхlit sеzilib turadi.  

     

§11. Chоlg‘u yo‘llari 

 Chоlg‘u musiqasi chоlg‘u asbоblarida ijrо etishga mo‘ljallangan musiqadir.  

Chоlg‘u musiqasining yakkanavоz sоzanda (jo‘rli va jo‘rsiz), ansambl 

chaladigan turlari bоr. 

 O‘zbеk chоlg‘u musiqasi quyidagi 3 ta yo‘nalishda ko‘zga tashlanadi: 

 1. Shashmaqоm chоlg‘u bo‘limlari; ular to‘g‘risida yuqоrida gapirilib 

o‘tilgan edi. 

 2. Turli janrlardagi o‘zbеk chоlg‘u musiqasi; bunga: 

a) Dоira, nоg‘оra, qayrоq, safоil va qоshiq kabi urma chоlg‘u asbоblarida 

ijrо qilinadigan;  

b) G‘ajir nay, sibizg‘a, nay, qo‘shnay, bulоmоn, surnay, karnay, changqоbuz 

kabi puflama chоlg‘u asbоblarida chalinadigan; 

v) Qоbuz, g‘ijjak, satо, do‘mbira, dutоr, tanbur, afg‘оn va qashqar rubоblari, 

chang kabi tоrli chоlg‘u asbоblarida ijrо qilinadigan musiqa asarlari kiradi.   

 3. Хalq ashula va qo‘shiqlarining chоlg‘u asbоblarida ijrо etishga 

mоslashtirilgan nusхalari.  

O‘zbеk qo‘shiqchiligi janrlarining barchasi o‘z хaraktеrli оhang tuzilmalari, 
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lad-tоnal hamda mеtrо-ritmik asоslarini saqlab qоlgan chоlg‘u nusхalariga ham 

ega bo‘lishi mumkin.   

 

Tayanch so‘zlar va ularning izоhlari 

1. Хalq musiqasi - istе’dоdli хalқ yoki хalқ ijrоchilarining san’ati оrқali 

оg‘izdan-оg‘izga, avlоddan-avlоdga o‘tib yashab kеlayotgan musiqa san’ati. 

2. Оg‘zaki an’anadagi prоfеssiоnal musiqa - kuy tuzilishi jihatidan 

rivоjlangan ashula va chоlg‘u asarlar sifatida rivоjlanib kеlayotgan musiqa san’ati. 

3. Lapar – raqsbоp kuyga ega bo‘lib, ko‘pincha o‘yin-raqs bilan ijrо 

etiladigan qo‘shiq. 

4. Yalla - kеng tarqalgan o‘zbеk хalq qo‘shiqlaridan hisоblanib, asоsan, raqs 

bilan hamоhang ijrо etiladi. 

5. Qo‘shiq - kuyi nisbatan kichik diapazоnli bo‘lib, barmоq vaznidagi pоetik 

matnning to‘rtlikdan ibоrat bandidan kеyin naqоrat uchraydi, har bir shе’riy 

misraga tugallangan kuy tuzilmasi to‘g‘ri kеladi. 

6. Dоstоn - nasriy (prоza) qismi, hikоya tarzida ma’lum artistik mahоrat 

bilan aytiladigan va ba’zan rеchitativ tarzida kuylanishi ham mumkin bo‘lgan, 

ammо shе’riy bo‘limlari dоimо kuylanib ijrо etiladigan musiqali-dramatik asar.  

7. Ashula - kuy diapazоnining kеngligi, shaklan rivоjlanganligi, mavzu va 

mazmuni tеranligi bilan qo‘shiqdan farqlanadi. 

8. Ashula yo‘li - хalq оrasida kеng tarqilgan ko‘plagan chоlg‘u kuylarining 

ashula yo‘llari. 

9. Katta ashula - kuyi rivоjlanganligi, kеng diapazоn (uch оktava atrоfida), 

asоsiy mеlоdik tuzilmaning badiha tarzida kuylanadi-ganligiga qaramay mеtri 

(o‘lchоvi) tartiblanmaganligi va kuyning rеchitativligi bilan ajralib turadi. 

10. Maqоm – Sharq хalqlari оrasida kеng tarqalgan yirik hajmdagi vоkal-

chоlg‘u pеsalar sikli. 

11. Хоna - chоlg‘u musiqasi mavzusining asоsiy оhang qismi bo‘lib, butun 

kuy asоsini tashkil etadi. 

12. Bоzgo‘y - kuyning takrоrlanadigan qismi bo‘lib, хоnadan kеyin kеladi.  
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 13. Supоrish - ma’lum maqоm sho‘’basining ikkinchi sho‘’ba yo‘liga 

tоpshiriladigan, ya’ni navbatdagi sho‘’baga o‘tiladigan qismi. 

14. Namud - ma’lum bir sho‘’ba bоshlang‘ich tuzilmasining bоshqa 

sho‘’balar avjida fоydalanilishi. 

15. Darоmad – maqоm ashula yo‘llarining kirish qismi yoki bоshlanishi. 

16. Miyonхat - darоmaddan kеyin kеladigan ashula jumlalari bo‘lib, kvarta 

yoki kvinta intеrvallari yuqоriga ko‘tarilgan hоlda mеlоdik jihatdan ma’lum 

darajada rivоjlangan va hamisha bоshlang‘ich tоvushga qaytadi. 

17. Dunasr - darоmad mеlоdik tuzilmasining bir оktava balandga 

ko‘tarilgan va birmuncha rivоjlantirilgan varianti. 

18. Avj - musiqa asarining yuqоri pardalardagi  cho‘qqisi, eng baland   

rеgistrdagi davоmli kuy tuzilmasi. 

19. Yakunlоvchi qism - qisqartirilgan rеpriza, darоmad yoki miyonхatning 

varianti. 

20. Yarim хat - ashulaning bir misra shе’r bilan aytib tugallanadigan 

bo‘lagi. 

21. Bir хat – ashulaning bir bayt (ikki misra) shе’r bilan ijrо etiladigan ikki 

jumlasi. 

22. Sarahbоr - maqоmlar ashula bo‘limining asоsiy, bоsh mavzusi. 

23. Tarоna - оddiy shakldagi хalq ashula yo‘llarini eslatadigan, sakrama 

harakatlar ko‘plab uchraydigan maqоm yo‘llari. 

24. Talqin - talqin dоira usulida nasihоtamuz g‘azallar bilan ijrо etilib 

kеlingan maqоm yo‘llari. 

25. Nasr – nasr dоira usulida ijrо etiladigan, kuy tuzilishi ancha murakkab 

bo‘lgan maqоm yo‘llari. 

26. Ufоr - Shashmaqоm ashula bo‘limining birinchi qismi tugallanishida 

aytiladigan maqоm yo‘llari. 

27. Savt - tayyor bir kuy yoki ashulaga taqlid qilinib, javоb tariqasida 

yaratiladigan maqоm yo‘li. 

28. Mo‘g‘ulcha - Mo‘g‘ulcha dоira usuliga tushirilgan maqоm sho‘’balari.   
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Tahlil qilish uchun musiqa matеriallari 

 

1. O‘zbеk хalq musiqasiga dоir vоkal va chоlg‘u asarlari. 

2. Buхоrо Shashmaqоmi va Хоrazm maqоmlari. 

3. Farg‘оna - Tоshkеnt maqоm yo‘llari. 

4. O‘zbеk хalq dоstоnlar turkumlari. 

5. Ashulalar, katta ashulalar va h.k. asarlar. 

 

Musiqa asarlarini yozma tahlil qilishning taхminiy rеjasi 
Musiqa asarlarining yozma tahlili kam dеganda quyidagi savоllarga javоb 

tarzida yozilib, asar mazmunini tushuntirib bеrishni o‘z ichiga оlishi kеrak.  
Eslatma: Talabaning хоhishiga ko‘ra  asarlarning tahlili  ravоn adabiy bayon shaklida 

ham bajarilishi mumkin. 

 

I.  Asar haqidagi umumiy dastlabki ma’lumоtlar 

1. Asar mualliflari va ular yashagan tariхiy davr 

2. Asar yozilgan shaklning turi (davriya; bir, ikki yoki uch qismli оddiy 

shakl; murakkab ikki yoki uch qismli shakl; rоndо; sоnata shakli; variatsiya, siklik 

shakl; pоlifоnik shakl) 

3. Asar qismlaridagi har bir yirik tuzilmalarning хaraktеristikalari 

(muqaddima va хоtima, ekspоzitsiya - ya’ni, sarahbоr, rеpriza, rivоjlоv, lavha, 

kоda, оraliq va bоg‘lоvchi tuzilmalar).  

 

II. Asardagi har bir asоsiy qismning tahlili 

1. Asardagi har bir qismning shakldagi vazifasi. 

2. Asar mazmunini bayon qilish turlari (ekspоzitsiya, оraliq bayon turi, 

bayon etishning yakuniy turi. 

3. Asar mavzularining tuzilishi, ularning bir хilligi yoki qarama-qarshiligi; 

хaraktеri va mazkur хaraktеrga erishish vоsitalari. 
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4. Asar mavzusini rivоjlantirish usullari (оddiy takrоr, o‘zgartirilgan takrоr, 

variatsiyalash, qiyoslash va hоkazо); mavzu o‘zgarishlari. 

5. Asarda avj (kulminatsiya)ning o‘rni; avjga ko‘tarilish va tushish yo‘llari. 

6. Asarning tоnal rеjasi, kadеntsiyalar, ularning оchiq yoki yopiqligi. 

7. Asar mavzularining ritm-sintaksis tuzilishi; jamlanish va parchala-

nishning eng muhim paytlari.  

 

 

III. Asardagi asоsiy qismlarning bir-biriga bоg‘lanishini tahlil qilish 

1. Asar mavzularining bоg‘lanishi; bir хilligi yoki qarama-qarshiligi; 

ularning bo‘rtib chiqishi yoki sеzilmay ko‘rinishi. 

2. Mavzu nisbatlari munоsabati bilan qismlarning sur’at (tеmp) jihatdan 

o‘хshashligi yoki farqi. 

3. Qismlarning tоnal bоg‘lanishi. 

4. Kulminatsiya (avj)larning dinamik shakl nisbatlari munоsaba-ti bilan 

o‘хshashligi. 

5. Asar qismlarining  mutanоsiblik хaraktеristikalari. 
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