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“СЦЕНАРИЙНАВИСЛИК МАҲОРАТИ” 
ФАНИДАН

ЎҚУВ-УСЛУБИЙ МАЖМУА

ГУЛИСТОН  –   2021
Ушбу ўқув-услубий мажмуа  “Сценарийнавислик маҳорати”  фани бўйича яратилган бўлиб,  унда мазкур фаннинг намунавий, ишчи дастурларии,  амалий ва якка машғулотларнинг мавзулари, фан бўйича тестлар, глоссарий, баҳолаш мезонлари, мавзулар бўйича технологик хариталар, таълим технологиялари, маъруза матнларии, ўқув қўлланма ва дарслик ҳамда мажмуага таъллуқли барча материаллар жамланган.

          Мазкур ўқув-услубий мажмуа маданият  ва санъат муассасаларини ташкил этиш ва бошқариш бакалавриат таълим йўналиши  талабалари учун мўлжалланган.  
Тузувчи:     Хаcанов. Н.Т. –                                  “Мусиқий таълим ” 
                                                                             кафедраси  ўқитувчиси                          

 Тақризчи:  Б.Абдурасулов.                                      “Мусиқий таълим ”                 

                                                                                         кафедраси  ўқитувчиси  

Фаннинг ўқув-услубий мажмуаси “Маданият ва санъат муассасаларини ташкил этиш ва бошқариш” кафедрасининг 2018-йил “___” __________даги
“____” –сонли йиғилишида муҳокама қилинган ва факультет кенгашида муҳокама қилиш учун тавсия қилинган.

Кафедра  мудири _________________ Б.Салайдинов
(имзо)

Фаннинг ўқув-услубий мажмуаси “Халқ ижодиёти” факультетида муҳокама қилинган ва фойдаланишга тавсия этилган.

“Халқ ижодиёти” факультети декани _______________ Ж.Маматқосимов
                 (имзо)

Ушбу ўқув-услубий мажмуа Ўзбекистон давлат санъат ва маданият институти Бадиий ўқув-услубий Кенгашида кўриб чиқилган ва ишлатишга тавсия этилган.

(2018-йил “___” __________даги “____” –сонли баённома)
ЎҚУВ- УСЛУБИЙ  МАЖМУА МУНДАРИЖАСИ
I. Ўқув материаллари
1.1  Маъруза мавзуси ва матни 
1.2  Семинар машғулотлари мавзулари
1.3  Амалий машғулотлар мавзулари
II. Машғулотлар ва ишлар
III. Глоссарий
IV. Иловалар
4.1  Фан дастури
4.2  Фаннинг ишчи-ўқув дастури
4.3  Тарқатма материаллар
4.4  Таълим технологияси
4.5  Тестлар
4.6  Баҳолаш  мезонлари
4.7  Адабиётлар  рўйхати
V. Фанни ўрганиш бўйича материаллар
1-курс 1-семестр
1-мавзу:  “Сценарийнавислик маҳорати” фанига кириш
Режа:

1. Сценарий ҳақида умумий тушунча.

2. Сценарий яратиш босқичлари.

3. Спектакль яратилишида асосий манба.

Ҳар қандай тадбирни ташкил этиш учун аввало унинг драматик асоси сенарий ёзилади. Сенарий бу тадбирни амалга оширишдаги илк қадамдир.

«Сенарий» сўзи, У.Қорабоевнинг «Бадиий-оммавий тадбирлар» китобида «Сенарий – итальянча сўздан олинган бўлиб, асарнинг плани, схемасидир
», деб таърифланган.  Луғатларда эса сенарий: 

1)киносенарий; 

2) театрда қўйиладиган драматик асарнинг режаси, сюжет чизиғи, операдаги драматик ҳаракатнинг тасвири, балетда – сюжетнинг барча рақс ва мимикаларини ўз ичига олган мукаммал баёни; 

3) пьесада иштирок этувчиларнинг саҳнага чиқиш пайти ва тартиби кўрсатилган ёъл-ёъриқдир, деб изоҳ этилган.

Оммавий байрам ва томошаларда  сенарий – ўтказиладиган байрам ёки томошаларнинг тўлиқ ёзма баёнидир, деб таърифлаш мақсадга мувофиқдир. Сенарий ёзилишида қуйидаги вазифалар амалга оширилади: 

•
байрам ёки томоша ўтказиладиган жой ўрганилади;

•
маҳаллий шароитдан, мавзу, тадбир ғоясидан келиб чиққан ҳолда манбалар изланади;

•
ҳужжатли материаллар бадиийлаштирилади;

•
саҳнавий усуллардан, фойдаланиш ёъллари изланади;

•
таъсирчан воситалар танланади.

Сенарийчилик маҳорати асосан учта тамойилга таянади, яъни ижодий кўзатишнинг шаклланиши (сенарийчи учун жуда ҳам керак бўлган ҳаётий материалларни топиб, ажрата олиш), драматик фикр қилишни ривожлантириш – (сенарий устида ишлашда зарур бўлган драманинг умумий назариясига риоя қилган ҳолда сюжетлар кетма-кетлиги ва тадбирнинг композицион тузилишини тўғри белгилаш), ижодий тасаввур ва образли ҳал этиш.

Замонавий байрамларни ташкил этиш ҳам муҳим ижодий жараёнлардан ҳисобланади. Сенарийнинг яратилиши ва уни маълум композиция шаклига келтириш ва саҳналаштириш, режиссёр ва сенаристнинг шу тадбир ёки томошани ташкил этишдаги қарашлари ва меҳнатларининг натижаси сифатида қаралмоғи лозим. 

Биринчидан, бу икки ижоднинг моҳиятини бир-биридан ажратиш мумкин эмас. Алоҳида ёзилган тайёр сенарийлар учун ҳам саҳналаштириш ишларини амалга ошириш мумкин, лекин режиссёр билан сенаристнинг бирга яратган ижод маҳсули самаралироқдир. Чунки режиссёр байрам, театр, томошанинг ғоясини, унинг ижтимоий-сиёсий, тарбиявий аҳамиятини, олий мақсадини уқтирса, сенарист эса бадиий эстетик матннинг жозибали, ифодавий қарашлари орқали режиссёр фикрини бойитиб тулдиради, натижада тўлақонли мукаммал драматик асap яратилади.

Иккинчидан, оммавий байрам ва томошаларнинг ўзига хос хусусиятларидан келиб чиқиб, байрам ёки томоша тайёр жиҳозланган бинода эмас, балки очиқ ҳавода, майдонларда, боғ(парк)ларда, хуллас, бир сўз билан айтганда ноанъанавий саҳнавий шароитларда ўтказилишини ҳисобга олиш зарур. Саҳнавий имкониятларнинг ёъқлиги (саҳна, жиҳозлар, актёрлар, чироқ, декорация ва ҳ.к.) режиссёр ва сенаристдан ишни «нол»дан бошлашига тўғри келади. Ундан ташқари, доимий репитициялар ўтказиш имконияти камлиги, тадбирнинг бир мартагина ўтишини, хатоларни тўғрилашни деярли имкони ёъқлигини ҳисобга олиб режиссёр ва сенарист ҳар бир чиқишларида хатога ёъл қўймасликларини ҳисобга олган ҳолда ёндашишлари зарур. 

Учинчидан, сенарий яратилишида, режиссёр ўзининг образли – саҳналаштириш ечимини белгиловчи режиссёрлик ғоялари, бўлажак тадбирни ёъналиши, яъни етакчи хатти-ҳаракат, тадбир шакли, муҳит ва стилни аниқлаб олиши лозим. Бундай режиссёрлик ғояларининг вужудга келишига – ўтказиладиган тадбирнинг аниқ берилган шарт-шароити, яъни унинг мавзуси, ғояси ва олий мақсади, ўтказиладиган жой, ижодий гуруҳларнинг мавжудлиги, ташкил этишдаги моддий жиҳатлар, хужжатлар, афсоналар ва бошқалар асос бўла олади. 

Тўртинчидан, сенарий яратилишида ҳужжатли, маҳаллий материалларга таяниш – тадбирнинг эффектли, таъсирчан чиқишини таъминлайди. Бунда миноралар, тошлар, дарахтлар, девор ва бошқалар мажозий маънода бадиий образ шаклида намоён бўлиши мумкин. Реал далиллар, рақамлар, буюмлар, фоторасмлар, хужжатли кинофильмлардан фойдаланиш, шу тадбирга алоқадор қаҳрамонларнинг ўзларининг бевосита иштироклари ва бошқа оригинал топилмалар тадбирни янада таъсирчанлигини оширишга хизмат қилади.

Бешинчидан, урф-одат, анъана, маросим ва қадриятларни тадбир ўтказилаётган ҳудуд муҳитига мослаштириш, улардан унумли ва тўғри ж

фойдаланиш ва буни тадбир ғоясига сингдириш орқали ёшларни қадриятларимизни асраш ва улуғлаш руҳида тарбиялаш сенарий яратишдаги энг эътибор қаратиш зарур бўлган қисмлардан биридир. 

Олтинчидан, байрам ва томошалар фақат сўз, шеър, матндан иборат бўлиб қолса у жуда зерикарли тадбирлардан ҳисобланади. Шунинг учун режиссёр ва сенарист сўзнинг ўрнига унинг томошавий эквивалентини  (масалан, мусиқали, пластик ва ҳ.к.), пластик образ яратиш орқали, бир сўз билан айтганда, «сўз» ўрнига «ҳаракат» билан ифодалаш воситасини топса кўзлаган натижаларга эришиши мумкин
. Масалан, статистик маълумотларни декломация сифатида намойиш этгандан кўра, уни пластик ечим, яъни ҳаракат орқали намоён этилса, томошабин учун қизиқарли бўлади. 

Eттинчидан, сенарий яратиш жараёнида бир эпизодни иккинчи эпизодга боғлашда «ғоявий кўприк»ни тўғри танлаш муҳимдир. Баъзан бу вазифани «бошловчилар» амалга оширадилар. Лекин бу оддий, содда вариантдир. Номерларни, эпизодларни бир-бирига саҳна ортидан эълон қилиш, бошловчилар, масхарабозлар, қўғирчоқлар, турли асарлар қаҳрамонлари ва бошқа образ ва воситалар орқали ҳам боғлаш мумкин. 

Кейинги пайтларда кенг миқиёсда нишонланаётган байрамларда фонограммаларни монтаж қилиш асосида бир-бирига боғлашга ҳаракат қилиняпти. Номерлар ёки эпизодларни боғлаш воситаси бўлмиш «ғоявий кўприк»ни тўғри белгилаш – тадбирдаги ортиқча паўзаларни олдини олади, ўрнини тўлдиради, шунинг билан бирга, саҳна жиҳозларини алмаштириш ёки кейинги номерга тайёрланиб олиш имкониятини беради, энг асосийси томошабинни тадбир ғоясидан фикрини «ўзилиб» қолишидан сақлайди. 

«Яхши, пухта ёзилган сенарий – тадбир ёки томошанинг ярим муваффақиятидан далолат беради», – деб таъкидлайди режиссёр Б.Сайфуллаев. 

Ҳозирги кунда республика миқиёсида ўтказилаётган барча байрамларда юртимизнинг кўзга кўринган ижодкорлари Абдулла Орипов, Эркин Воҳидов, Баҳодир ЁЪлдошев, Носир Отабоев, Жуманиёз Жабборов, Эдвард Колосовский, Рустам Ҳамидов, Бахтиёр Сайфуллаев, Марат Азимов ва бошқалар -сенарист ва сенарий ҳаммуаллифлари бўлиб иштирок этиб келмоқдалар. Улар юртимизда бўлаётган чуқур ўзгаришларни, Ўзбекистон келажаги буюк эканлигига ишониш, Ватанни севиш, ўз ишига, Ватанига, оиласига меҳр-оқибатли бўлиш, мамлакатни ривожланишида ёшларнинг ўрнини белгилаш, қарияларга ҳурмат эътиборда бўлиш каби хусусиятларни турли бадиий воситалар орқали ўз сенарийларига жо қилиб, томошабинлар эътиборига ҳавола этишга интилмоқдалар ва буни уддасидан ҳам чиқмоқдалар.  

Маълумки, спектакль яратилишида асосий манба пьеса ҳисобланади ёки бошқача қилиб айтганда, спектаклнинг драматик асоси пьесадир. Режиссёр спектаклни саҳналаштиришда тайёр манба – пьесага мурожаат қилади ва саҳналаштириш жараёнларини бошлайди. Бу билан спектакль саҳналаштириш жуда осон экан, деган фикрдан йироқдамиз, зеро спектаклни саҳналаштиришни ўзига хос мураккаб жиҳатлари бор. Оммавий байрам ва томошаларни саҳналаштиришда эса тайёр драматик манба ёъқ, ўтказиладиган жой анъанавий эмас, унда чироқлар, декорациялар, хуллас, ҳеч қандай саҳна жиҳозлари-ю, анжомлари ёъқ. Фақат режиссёрнинг юқори ташкилотлардан ёки раҳбарликдан шу тадбирни ўтказиш тўғрисидаги «закази», яъни буюртмаси бор, холос.

Режиссёр эса бу «буюртма»ни санъат даражасига кўтариб, яхлит бир «спектакль» шаклига келтириши зарур бўлади. Нега энди спектакль шаклида, деган ўринли савол туғилади. Спектакль бўлиши учун унинг мавзуси, ғояси, жанри, қарама-қаршиликлар, воқеалар қатори, композицион тузилиши (пролог, тугун, қарама-қаршилик, ечим), олий мақсади, хуллас, драматургиянинг барча компонентлари иштирокини таъминлаш лозим.

Замонавий  байрамларни ташкил этишда ҳам худди шу шартларга эътибор бериш зарур. Байрам ва томошалар режиссурасидаги энг қийин жараён тадбирни ягона мавзу чизиғига ёъналтиришдир. Шу мавзуга мос манбалар излаш, саҳна, яъни, тадбир ўтадиган жойни жиҳозлаш, иштирокчиларни тўплаш, вазифаларни тушунтириш ва репитицияни бошлашдан олдин сенарий режиссёрнинг қўлида бўлиши шарт.

Мисол келтирайлик.  Б.Сайфуллаевга  Жиззах вилоятида ўтказиладиган Мустақиллик байрамини ўтказиш ҳақида таклиф тушганда, у «томоша қаерда ўтади» деган саволни қўйди. Томоша кўл бўйида ўтказилишини эшитгач, жойни ўрганиш учун у ерга бордилар. У ерда оддий кўл, дарахтлардан бошқа ҳеч нарса ёъқ эди. Кўл бўйида саҳна шароитини яратиш, кўл атрофини безаш, томошабин учун жой тайинлаш, кўприкни бадиий жиҳозлаш ва бошқа жараёнлар режиссёрга ниҳоятда катта машаққатлар кутаётганидан далолат бериб турарди. Шунда режиссёр рассом ва сенарийстни тадбир ўтказиладиган жойни ўрганиш учун таклиф қилади. Шу жойнинг ўзидаёқ вазифалар тақсим қилинади. (Биз бу мавзуга «Рассом билан ҳамкорлик» қисмида яна қайтамиз). 

Режиссёр Б.Сайфуллаев сенарий ҳақида гапириб уни 3 хил тоифага ажратади, яъни:

1.Оддий сенарий, мавжуд материалларни кетма- кетлиги белгиланиб, бошқарувчи боғловчи сифатида иштирок этади.

2.Йиғма сенарий, яъни турли хил сенарийлардан ишлатилган материаллардан фойдаланган ҳолда ёзилади.

3.Оригинал сенарий, бунда томошабин кўз олдида ўзи кутмаган турли бурилишларга, туқнашувларга, ҳиссиётларга дуч келади ва натижада у зерикмайди, тадбирдан эстетик завқ олади,- деб тушунтиради.

Дарҳақиқат, байрамларимиз кўп. Барча жойларда байрамлар турли шаклларда ўтказилади. Томошабинни кўз унгида ўзи орзу қилган шарт-шароитларни яратиш, тасаввуридаги руҳиятга эришиш сенаристнинг елкасига катта масъулият юклайди. Оригинал сенарий яратиш барча сенаристларнинг қўлидан келавермайди. Бунинг учун сенаристнинг дунёқараши кенг, савияси ута кучли ва юқори даражада бўлмоғи лозим. 
2-мавзу:  Драматургия жанрлари
Режа:

1. Мустақиллик даври драматургияси
2. Жанр – драматургия асоси
Юртимиз мустақиллика эришгач, ўзбек адабиёти ўз тарихий тараққиётининг янги даврига кўтарилди. Ижтимоий ҳаётда бўлгани сингари адабиётда ҳам демократия, ошкоралик ва танқидий руҳ кучайди. Ўзбекистон мустақил бўлди-ю, ёзувчиларимиз Ватан ва миллат тақдирини, миллий қадриятларимизни, миллий урф-одатларимизни ва буюк аждодларимизни ҳаётини, фаолиятини тасвирлашдаги аввалги чеклаш-чегаралаш исканжасидан бутунлай қутулдилар. Мустақиллик даврида адабиётимизда том маънода ҳаққонийлик ва миллийлик барқарор бўла бошлади. Ана шу янгиликларни ва умуман, мустақиллик даврида ўзбек адабиётида эришилган ютуқ ва тажрибаларни илмий асосда махсус ўрганиш ва кенг тарғиб этиш муҳим аҳамият касб этади. Маълумки, “Санъатнинг гултожи” (В. Белинский) ҳисобланган драматик асарларда санъатнинг кўплаб қирралари, бадиий адабиётнинг умумий хусусиятларида ҳам акс этади. Шунингдек, драматургия жанри истиқлол адабиётининг ғоявий-бадиий хусусиятлари тушунчаси кенг ва тор маънога эга. Кенг маънода у камида юз йиллик даврни ўз ичига қамраб олади. Тор маънода эса (1990-2005) ўн-ўн беш йиллик даврида вужудга келган адабиёт англашилади.

Таниқли адабиётшунос олим Озод Шарофуддинов ҳақли равишда қуйидагиларни ёзган эди. “Бизда истиқлол адабиёти камида бир асрлик тарихга эга. Мен жадид адабиётини ҳам ҳатто 30-йиллардан бошлаб адабиётимизга кириб келган Миртемир, Абдулла Қаҳҳор, Ғофур Ғулом, Ойбекларни ҳам қай бир даражада мустақиллик учун хизмат қилган деб биламан”. Оғир қатағон замонлари бўлишига қарамасдан, улар ўзбекнинг қадр-қиммати, ғурури ҳақида асарлар ёза олди. Олтмишинчи-етмишинчи йиллардан бошлаб том маънода мустақиллик адабиёти яратилди. Дейиш мумкин. Мустақилликнинг ўтган дастлабки йиллари кўп ёзувчиларимиз учун астойдил изланиш ва қизғин ижод қилиш даври бўлди десак муболаға бўлмайди. Янги замон ғояларини ва мустақиллик даври ҳаёти муаммоларини ёритишда ёзувчиларимиз драматургия тури имкониятларидан ҳам самарали фойдаландилар. Шунингдек, бу даврда ёзилган саҳна асарларининг аксариятида жамиятни қайта қуриш ва мустақиллик билан боғлиқ бўлган муҳим мавзулар акс эттирилди. Бундай мавзуларни биз қуйидаги ҳолатларда кўришимиз мумкин.

И. Узоқ ва яқин ўтмиш ҳақидаги яратилган драмалар.

ИИ. Ўзбек драматургиясида оғзаки ва ёзма адабиётимизда мавжуд бўлган сюжетлар асосидаги саҳна асарлари яратиш анънаси.

ИИИ. Мустақиллик даври драматургиямизда миллий урф-одатлар, ахлоқ-одоб, севги-муҳаббат, инсон қадр-қимматини улуғлаш мавзулари: асосида яратилган қатор асарлар мисолида кўришимиз мумкин бўлади. Халқимизнинг узоқ ва яқин ўтмишини истиқлол мафкураси асосида талқин этувчи бир қатор драматик асарлар яратилди. Жумладан, мустақиллик туфайли Амир Темурга бўлган муносабат тубдан ўзгарди.

Президентимиз Ислом Каримов “бу сиймо мард, ҳалол ва ғайратли халқимизни бирлаштиришда, жипслаштиришда, иймон-оқибатли бўлишда, қудратли келажагимизни қуришда бизга янги куч-қувват ва шижоат бағишлайди – деб Амир Темур шахсига юқори баҳо берди”. (Халқ сўзи, газетаси, 1996 йил 25 октябрь).

Совет даврида бутунлай ман-қатағон этилган бу миллий мавзу мустақиллик даврида адабиётимиздан – драматургия жанридан муносиб ўринни топди. Ёзувчиларимиз бу мавзуни катта ғурур ва ифтихор билан қаламга олиб, миллий қаҳрамонимизнинг буюк сиймоси сифатида саҳна асарини яратдилар. Абдулла Ориповнинг “Соҳибқирон” шеърий драмасида Амир Темурнинг ақл-заковати, ижтимоий-сиёсий фаолияти ўша даврнинг мураккаб ҳаёти фонида очиб берилган. Тўра Мирзо ва асрор самаднинг “Соҳибқирон Темур” драмасида эса Амир Темурнинг буюклиги, донолиги, ватанпарварлиги, шунингдек унинг шахсиятидаги айрим зиддиятлар ва салбий хусусиятлар кўрсатилган. Бу драманинг муҳим бир хусусияти шундаки, бош қаҳрамонни улуғлаш учун бошқа тарихий шахсларни атайлаб, бўлар-бўлмас қоралаш ва камситиш усулидан воз кечилган. Натижада Амир темур образи билан Султон Боязид сингари тарихий шахслар сиймоси ҳам ҳаёт ҳақиқатига мос, ишонарли бўлиб чиққан. Драмада мақсад аниқ, конфликт ҳаётий. Асосий характер, образлар жонли ва ҳаққоний бўлганидек, асарда Амир Темур феъл-атворига, ақл-заковатига мос чуқур мазмунли диалог ва монологлар мавжуд. Жумладан:

Дунё топдим, лекин дунё йиғмадим,

Мен эл учун от устида ухладим.

Мустақиллик даврида юзага келган Эркин Самандарнинг “Жамолиддин Мангуберди”, “Аждодлар қиличи”, Шукур Холмирзаевнинг “Қора камар”, “Оқпадар”, Усмон Азимнинг “Заҳириддин Муҳаммад Бобур”, Хайтмат Расулнинг “Пири коинот” каби драмаларида ҳам ўтмиш ҳаёт ва улуғ аждодларимиз ҳақида реалистик саҳна асарлари яратиш анъанаси давом эттирилди. Бу борадаги янгилик шу бўлдики, драматургиямиз узоқ ва яқин ўтмиш мавзуларини тасвирлашда социалистик реализм ва коммунистик партиявийлик исканжаларини парчалаб ташладилар. Масалан, Шукур Холмирзаев “Қора камар” драмасида “босмачилик” халққа қарши реакцион ҳаракат эмас, аксинча, ўзига хос миллий озодлик ҳаркатидир, деган ғояни саҳнада образли тарзда маҳорат билан ўзбек драматургиясида пайдо бўлган саҳна асарларининг аксариятида совет давридаги ҳаёт акс эттирилган. Шукруллонинг “Унсиз фарёд”, Ўлмас Умарбековнинг “курорт”, “Аризасига кўра”, Шароф Бошбековнинг “Темир хотин”, Машраб Бобоевнинг “Номсиз юлдузлар”, Учқун Назаровнинг “Пуч”, “Ойна” ва бошқа саҳна асарларида қишлоқ хўжалиги, саноат, хусусан, маънавий ҳаётда мавжуд бўлган ва совет жамиятида инқирозга олиб келган жиддий нуқсонлар очиб ташланган. Шу орқали тўғрилик, халоллик, инсонпарварлик, меҳнатсеварлик тарғиб қилинган.

Ўлмас Умарбековнинг “Курорт” драмасида “меҳнат аҳли” жамоа хўжалиги 80 йиллардаги ҳаёти мисолида порахўрлик, кўзбўямачилик авж олган иллатлар фош этилган. Асардаги жамоа раҳбари Тўлан ҳамтовоқларидан пора олади ва бунинг эвазига уларнинг нопок ишларини, жиноятларини яширади. Натижада жамоада раҳбарга суянган ҳолатда жиноят устига жиноят содир этилади. Ўз қарамоғидаги шахслардан пора оладиган Тўлан, айни чоғда, ўзидан катталарга пора беради. Унинг ҳали ўз суянадиганлари бор. Шунинг учун Тўлан ўзини бемалол тутади, нопоклик устига нопоклик қилаверади. Жарда Тўланнинг кирдикорларини фош этиш жараёнида жамияти қайта қуриш ва покланиш даври руҳини, ҳалол ишлаб, ҳалол яшаш ғояси илгари сурилади. Драматург нопокликни ич-ичидан емирилиши ва нурашини моҳирлик билан асослаб берган. Хўжаликнинг бош ҳисобчиси Қўзибой образи орқали драмада персонажларнинг нопок қилмишлари очиб берилади, жамоа мулкини Қўзибой кўз қорачиғидай асрайди, у камтар ва диёнатли тўғри ишлаб, нопокликларни таг-томири билан емириб ташлайди. Пьесада Қўзибой образи орқали ҳалол замондошимизнинг типик вакили образини яратади. Мустақиллик давр драматургияси тараққиётида Шароф Бошбековнинг “Темир хотин” комедияси биринчи бўлиб пахтакор аёл меҳнатининг қанчалик оғир, қанчалик машаққатли эканлигини очиб ташлади. Асарда қишлоқ ҳаёти, ўзбек аёлларининг моддий-маънавий жиҳатдан оғир шароитда кун кўраётганликлари, эзилиб хўрланаётганликлари, “Жони қирқта” бўлган ўзбек аёллари бардош берган машаққатли меҳнатга,ҳатто, темир ҳам бардош бера олмаслиги мажозий кулги комедия жанри имкониятлари доирасида таъсирли ва жуда қизиқарли қилиб кўрсатилган. Комедиянинг “иемир хотин” деб аталишида чуқур рамзий маъно бор. Асар мамлакатимизнинг кўп театрларида саҳналаштирилди ва бадиий фильм сифатида экранлаштирилди. Мустақиллик даврида ўзбек драматургиясида кишиларимизнинг маънавий ҳаётини, маънавият масалаларини ёритишга катта эътибор берилди. Натижада адолат ва ҳаққоният, ҳалоллик ва тўғрилик, дўстлик ва вафодорлик, садоқат, меҳр-оқибат ва юксак ахлоқ-одобнинг фитна, туҳмат макр-ҳийла устидан ғалабасини кўрсатиб берадиган хилма-ҳил саҳна асарлари вужудга келди. Шунингдек, мустамлакачилик даврида камситилган, ҳатто оёқ ости қилинган, мустақиллик даврида, қайта тикланган, миллий урф-одатларимиз ихлос билан тасвирланган. Халқимиз ҳаётидаги ибратли томонлар билан, турмушимизда учрайдиган айрим манманлик, нопоклик, маънавий қашшоқлик сингари иллатлар фош этилди. Бу соҳадаги ютуқ ва камчиликларни “Тўйдан кейин томоша” (Шукурулло), “Чимилдиқ” (Эркин Хушвақтов), “Тақдир” (Рустам Маъдиев), “Фаришта” (Хайтмат Расул), “Суперқайнона” (Санжарали Имомов) ва бошқа саҳна асарлари мисолида кўришимиз мумкин. Эркин Хушвақтовнинг “Чимилдиқ” драмаси, Бир-бирини илк бор чимилдиқда кўраётган икки ёшнинг қалб туғёнлари, мулоқоту-мунозаралари, муросаю-муҳабатлари асосига қурилган бўлиб, совет даврида бутунлай рад этилган ва қораланган миллий урф-одатларимиз томошабоп ва жуда қизиқарли ўзига хос услубда яратилган. Санжарали Имомовнинг “Суперқайнона”, “Эргинамнинг орзуси” комедияларида ҳам севги-никоҳ, оила мустаҳкамлиги, миллий урф-одатларимизга риоя қилиш масалалари ўзгача услубда ифода этилган бу даврда ёш драматурглар ижодларини кузатсак, кўзга ташланарли ҳиссалари борлигига гувоҳ бўламиз. Бу жараёнда драматургиямизда. Жанрий ўсиш-ўзгаришлар ҳам рўй берди. ўзбек драматургиясида оғзаки ва ёзма адабиётимизда мавжуд бўлган сюжетлар асосида саҳна асарлари яратиш анъанаси ҳам давом эттирилгани ҳолда, Чўлпоннинг “Кеча ва кундуз”, Абдулла Қодирийнинг “Ўтган кунлар”, “Меҳробдан чаён”, Ойбекнинг “Навоий”,  Ғофур Ғуломнинг “Шум бола”, Пиримқул Қодировнинг “Юлдузли тунлар”, Тоҳир Маликнинг “Шайтанат” роман ва қиссалари асосида саҳна асарлари, кино ва тельефильм, видеофильмлар ҳам яратилди. Умуман олганда, мустақиллик даврида ўзбек адабиётида саҳна асарлари кўплаб яратилди. Бироқ, томошабинларга ҳар жиҳатидан манзур бўладиган юксак савияли асарлар саноқли ёзилди. Янги замон руҳиятига мос келадиган, қаҳрамон тимослида маҳорат билан гавдалантирувчи етук саҳна асарлар етарли эмас. Замонавийлик доимо адабиётнинг қалби ва асосий мавзуи бўлиб келган. Шундай экан, мустақиллик давридаги ҳаёт қаҳрамонларига айлантириш масаласи ёзувчиларимиз, драматурглар диққат марказида бўлиши керак. Маълумки, саҳна асари – драматургияда мустақилликни мустаҳкамлаш йўлида фидокор, ишбилармон-тадбиркор, шифокорлар образи деярли яратилмаган. Хуллас, халқ фаровонлигини яхшилашда жонбозлик кўрсатаётган фидоий замондошимизнинг образи орқали, унинг ҳаёти, меҳнати орзу-истаклари одамларимиз онги-тушунчаси ва дунёқарашида юз берган ўсишни ифодалаб бериш драматургиямиз зиммасига муҳим ва каттадан-катта вазифалар юклайди.

Бугунги кунда санъат, адабиёт, шу жумладан, оммавий-бадиий тадбир, кўрсатувлар ва томошалар орқали кишилар характерини, эътиқодини уларнинг ҳаётга, нафосат оламига бўлган муҳаббатини тарбиялашда адабиёт ва санъат кишиларнинг мустақиллик даврига мос ва хос бадиий-ғоявий етук асарлар яратиш зарурияти ўз-ўзидан аён бўлади. Мустақиллик эса иқтисодий маънавий ва ҳатто сиёсий жиҳатдан баркамол инсонни ёқтиради. Республикамиздаги барча ўрта ва олий ўқув юртлари зиммасига  катта ва маъсулиятли  вазифалар юклатилган. Хусусан, маданият тарбияси билан шуғулланувчи, коллеж, лицей ва олий ўқув юртлари ҳам мустасно эмас. Айниқса мутахассислик фанларининг назарий ва амалий дарслари жараёнида ана шу замон талаби даражасида фаолият кўрсатишни тақоза этмоқда. Бундай шарафли ишга ҳисса қўшиш эса ҳар бир мураббийнинг адиб ва шоирнинг, актёр ва режиссёрнинг муқаддас бурчидир. Шундай экан институт ва университетлар талабалари жумладан ўқитувчилар ва мураббийларининг  ўзлари ҳам худди шу хил тарбия кўрган, руҳий олами юксак бўлмоғи тақоза этади. Бунинг учун хусусан, бўлғуси халқ театрлари жамоалари талабалари учун “Драма асослари” каби махсус курсларни ҳам назарий, ҳам амалий самарадорлигини таъминлаш ўта муҳим ҳисобланади. Мустақиллик шароитида маданият ва санъат даргоҳларида иш юритишни мукаммал биладиган, мустаҳкам билим ва эътиқодли мутахассисларга талаб ошиб бормоқда. Шу маънода бадиий-ғоявий юксак сценарийлар ёза оладиган, қизиқарли томошалар қўя оладиган режиссёрларга муҳтожлик сезиларли даражада. Бу ишларни муваффақиятли амалга оширишда эса драматургия назариясини чуқур ўрганиб чиқиш ва сценарийчилик маҳоратини ўзлаштиришни тақоза этади. Назарий асосга эга бўлмаслик талабанинг амалиётда оқсоқланишга ҳам олиб келиши табиий. Шу маънода драматургия асослари ва сценарийчилик маҳорати курси ўқув қўлланмасига талаб ва эҳтиёж сезилмоқда. Биз яхши биламизки, байрам ва тадбирларнинг томошабинга ўтказадиган таъсир кучи кўп жиҳатдан асосий материалга, драмага сценарийнинг ғоявий-бадиий мукаммаллигига боғлиқ. Оммавий байрамларни театрлаштиришнинг ўзига хос томонларидан бири шундаки, бу ўринда сценарист билан режиссёрнинг ўзлиги нсамоён бўлади. Шунингдек талаба ҳам сценарист, ҳам режиссёр бўлиши, публицист ҳужжатли бадиий характер яратиш сирларини яхши тушуниши, ҳис этиши шарт. Том маънода қисқаси ижодкор бўлиши зарур.

Драма ва сценарийни майдонга келтириш учун драматург ва сценаристдан қанчалик маҳорат ва билим талаб этилса, оммавий тадбир ва томошалар сценарийсининг муаллифидан ҳам шунчалик билим ва маҳорат талаб этилади. Драматургия асослари фани талабаларни мустақил фикр юритишга ижодий фикрлашга, мустақил сценарий ёзишга чорлашда муҳим ўрин тутади.

Хуллас, маданият ва санъат институти, маданият лицейлари ва коллежлари ўқув режасида мавжуд бўлган “Драматургия асослари” махсус курси бу борада ҳам назарий, ҳам амалий билим бериши билан характерланади. Айни чоғда бу курс анча катта, долзарб ва мураккаб ва янги фан соҳаси ҳамдир. Драматургия асослари ўқув курси қўлланма институтда илк бор яратилаётганлиги туфайли унда бахс-мунозара талаб ўринлари бўлиши табиий. Агар биз шу дастур асосида талабага чуқур ва етарли билим бера олсак, мазкур курс ўз васифасини оқлаган ва фойдали деб умид қилиб қоламиз.
3-мавзу: Мустақиллик даврида ўтказилган тадбирлар драматургияси
Режа:

1. Мустақиллик даври маданий тадбирлари
2. Сценарий яратишнинг ўзига хослиги
Мустақиллик даврида асрлар давомида шаклланиб келган халқ байрамларини қайта тиклаш ва уларни оммавий тарзда нишонлашга алоҳида эътибор қаратилди ва давлат миқёсида байрам қилинмоқда. Оммавий халқ байрамлари театрлашган томошалар тимсолида янги мазмун каб этмоқда. Ўтган қисқа вақт мобайнида бу соҳада ўзига хос тажриба тўпланди ва  байрамлар билан боғлиқ янги санъат тури дунёга келди. Бу кенг миқёсларда нишонланадиган байрам томошаларидир. Айниқса Мустақиллик ва Наврўз байрамлари мамлакат миқёсида кенг омма иштирокида улкан томошалар кўламига айланиб бормоқда. Мустақиллик ва Наврўз томошалари ўзининг кенг миқёсдаги кўриниши билан ўзида ўзбек халқи санъатининг энг нодир ютуқларини бирлаштиради. Бу томошалар шунчаки турли санъатлар, қўшиқ, рақс, аския, миллий урф-одатлар, ҳаётдан олинган ходисаларнинг ёнма-ён, бирин-кетин берилиши эмас, балки уларни катта майдонларга мослаштириб, бадиий қайта ишлаш, бир-бирига сингдириб мутаносиблик ва уйғунлик ҳосил қилишдир. Бинобарин, наврўз ва мустақиллик томошаларини ташкил этиш ва ўтказиш мохиятан бир-биридан тубдан фарқ қилмасада, уларнинг ўзига хос хусусиятлари ҳам мавжуд бўлиб кескин фарқ қилувчи кўринишлари билан жилоланади. Мустақиллик байрами кўпроқ сиёсий йўналишда бўлиб, мамлакатимизнинг истиқлол даврида қўлга киритган ютуқларини намойиш этишга қаратилган бўлса, наврўз байрами қадимий анъаналар ва урф-одатларни сақлаган ҳолда, замонавий пластик воситалар ёрдамида уларни гавдалантиришга йўналтирилган.

Наврўз байрами қадимий тарихга эга бўлгани сабаб уни нишонлашда қатор урф-одатлар ва маросимлар шаклланган бўлса, мустақиллик том маънода янги байрамдир. Наврўз байрамини нишонлашда асосий эътибор қадриятларни тиклаб, уларни ўрганиб, янги бадиий шаклларда саҳнага олиб чиқишга қаратилаётган бўлса, мустақиллик байрамларида асосан санъат ва ижтимоий хаётдаги ютуқларни намойиш этиш мақсад қилинмоқда.

Дунёда ўзига хос номга эга бўлган байрамлар жуда кўп. Ҳар бир халқнинг урф-одатига яшаш шароитига миллий тузилмаси, давлат сиёсатига қараб турли байрамлар кашф этилган. Лекин булар орасида шундай байрам борки, бу ҳар бир халқнинг, миллатнинг мустақиллиги билан боғлиқ бўлиб, бу байрам ҳар бир халқнинг эркинлигини, миллий  ифтихорини, суверенитетини ифода этади. Шунинг учун мустақиллик байрами зўр шодиёналик билан байрам қилинади. Бизнинг юртимизда ҳам халқимизнинг хохиш иродаси туфайли эришилган бу улуғ сана энг улуғ байрам саналади ва бу мустақиллик кунини байрам қилинишидир. Аниқ бир сценарий асосида тайёргарлик кўриш ва уни юқори савияда ўтказиш талаб қилинади. Аввало мустақиллик байрамининг сценарийсини ёзишда ғоявийлик тушунчасига эътиборни қаратиш зарур бўлади. Чунки бу байрам сиёсий байрам бўлиб ҳар бир сиёсат замирида мафкура ва ғоя ётади. Унинг мазмун ва мохиятини ифодалайди. Шунингдек бизнинг мустақиллигимизнинг ҳам ғоявий мазмуни халқимиз эришган ва маънавиятимизни бош мазмунига айланган бугунги мафкурамизнинг мазмун ва мохиятидан келиб чиқади. Бунда халқимизнинг асрлар бўйи орзу қилиб келган мақсадлари, мустақиллик йилларида қўлга киритилган ютуқлари, халқ хохиш иродаси ифодаланиши зарур бўлади. Буларнинг барчаси сценарийнинг ғоявий мазмуни пухта бўлишини тақозо этади. Мустақиллик байрами ҳар йили юқори савияда ўтказилганлиги натижасида тобора ғоявийлик, алоҳида режиссура ва мусиқий талқин омухталигида янги босқичга кўтарилмоқда. Янги-янги сценарийлар, режиссура ечимлари, янги йўналишдаги мусиқий дастурлар ишланмоқда ва тадбиқ қилинмоқда. Сценарийни амалга оширишда профессионализм ортиб бормоқда, буларнинг барчаси ижодкорлардан ижодий изланишни оммавий кўринишларга ва саҳналарга эътиборни қаратишни мусиқий мутаносибликни мослиги, энг асосийси сценарийнинг ғоявий мазмунига аҳамиятни қаратишни талаб этади. Мустақиллик сценарийсининг мазмун ва мохияти ана шундан келиб чиқади ва амалга оширилади.

Иккинчи бир улуғ байрам саналмиш Наврўз байрами ҳам ўзига хос мазмунга эга бўлиб бунда аждодларимиз минг йиллардан буён орзиқиб кутиб ҳар йили байрам қилган бу улуғ байрамни ҳам юқори савияда ўтказиш талаб қилинади. Халқимиз орасида Наврўзга  аталган айтишувлар, алёрлар, лапар ва яллалар, халқона оҳанглар мавжуд бўлиб, барчаси наврўзнинг мазмунан бойитишни ва ўзига хос хусусиятларини белгилайди. Шоирларимиз наврўзга атаб жуда кўп шеърлар битишган, хонанда ва созандаларимиз қўшиқлар куйлашган, мусиқалар яратишган. Айниқса халқ фолпклор санъатига хос кўринишларда наврўз алоҳида мазмун касб этади ва халқнинг рухий кечинмалари, ҳаёт турмуш тарзини маънавий маданиятини ифодалайди. Наврўз байрамини ўтказиш оммавий тарзда бўлгани учун оммавий байрам сифатида қабул қилинади ва халқ билан бирга байрам қилинади. Бунда баҳор фаслининг кўриниши, табиат уйғониши манзаралари, бахор дастурхони, болалар қувончи, кексалар хурмат-эътибори, аёлларнинг ўзига хос юмушлари, албатта шу билан бир қаторда халқ фолпклорига суянган холдаги ижодий чиқишлари барчаси омухталик касб этади ва сценарийнинг муваффақиятини таъминлайди. Наврўз тарихий шароитда ҳар даврнинг ўзига хос кўринишлари билан байрам қилинган хозирги мустақиллик йилларидаги наврўз байрамлари ўзгача руҳ билан нишонланмоқда. Маълум пайтлар бир оз камситилган, диний байрам деб қаралган наврўз бугунги кунда истиқлол берган неъматлардан бахра олган холда ўзига хос мазмун касб этмоқда, айниқса ҳар бир воҳа ва вилоятларнинг чиқишлари алоҳида кўриниш ва мазмунга эга бўлиб, халқларимизнинг турли урф-одатлари махаллий менталитети, фолпклор санъати, кийим бош кўринишлари, барчаси ўзига хос ижод намуналарини кўрсатмоқда. Хулоса қилиб айтганда наврўз байрами ўз тароватини кўз-кўз қилмоқда. Мустақил юртимизда яшаётган барча миллат вакилларига олам-олам қувонч улашмоқда ва зўр шодиёналик билан байрам қилинмоқда.
Маълумки, инсон ижтимоий тараққиёт жараёнида, оилада ва мактабда, ўқув юртларида, ишлаб чиқариш ёки бошқа жамоаларда шахс сифатида камол топади. Ҳозирги кунда буюк мустақиллигимизни келгусидаги бунёдкорлари бўлган ёшларни иродали, меҳнатсевар, ватанга садоқатли, маънавий маданияти юксак даражада қилиб тарбиялаш муҳим аҳамиятга эгадир. Ҳар бир инсон ўз ижтимоий ҳаётини гўзал ва мазмундор бўлиши учун аввало турмушнинг қадр-қимматини, унинг нақадар гўзаллигини чуқур англамоқ керак. Хақиқий баркамол инсонга айланиш, шахс бўлиб етишиш, ўзи меҳнат қилаётган жамоа эътиборини қозониш ўз-ўзидан бўлмайди. Бунинг учун инсон ўз мақсади йўлида юксак ишонч ва ғайрат билан ишлаши, ижодий меҳнат қилиши эвазига эришиши мумкин бўлади. Ижтимоий-маданий фаолиятига молик бўлган вазифаларни амалга ошириш учун шахснинг маданий савиясини такомиллаштириш талаб қилинади.

Бугунги кунимизда ижтимоий-маданий фаолият ҳар бир оила шароитига, ҳар бир инсон ҳаётига сингиб бормоқдаки, инсон турмуш тарзини бу фаолиятсиз тасаввур этиб бўлмайди. Бунда таълим-тарбиянинг барча йўналишлари қаторида маданият муассасаларида ҳам янгича ёндашиш талаб қилинмоқда. Ушбу соҳани илмий-педагогик йўналишда олиб бориш бугунги куннинг долзарб вазифаларидандир. Мустақиллик йўлида шахдам одимлар билан бораётган Ўзбекистонда янги маънавий йўналишларнинг шаклланиши ўз навбатида халқимизнинг ижтимоий-маданий ҳаётига самарали таъсир этиб, ижодий изланишлар доирасини кенгайтириб, бадий тафаккур ривожини жадаллаштирмоқда.

Олий ва ўрта махсус таълим муассасаларида ижтимоий-маданий фаолият йўналишида алоҳида мутахассис тайёрлаш ва шу соҳа ёшларига ҳаётга йўлланма бериш борасидаги ишлар бу соҳага илмий-педагогик нуқтаи назаридан ёндашишга дават этмоқда. Мустақиллик йилларида маънавий қадриятларимизнинг тикланиши, маданиятимизни янги босқичга олиб чиқишда халқимизнинг бадиий-эстетик маданиятини, маънавий эҳтиёжларини ва салохиятини ўзида тўла мужассамлаштириш асосий вазифа қилиб белгиланмоқда. Бугунги кунда халқимизни миллий истиқлол ғояси руҳида тарбиялаш масалалари, уларнинг сиёсий онгини тўғри йўллар билан шакллантириб бориш, мафкуравий ишимизнинг асосий мазмунини ташкил қилади. ғоявий-сиёсий ва ахлоқий тарбияни ўзида чуқур сингдириб олмаган юртимизнинг ҳар бир фуқароси, мустақил ватанимиз олдида турган, буюк келажак сари шахдам одимлар билан бораётган халқимиз олдида турган муҳим вазифаларни тўғри тушуна олмайди ва натижада маънавий ўсишдан орқада қолади. Айниқса ёшларга меҳнатсеварлик фазилатларини сингдириш, унинг ижтимоий-маданий моҳиятини тушуниб олишига кўмаклашиш муҳимдир.

Юқоридаги фикр ва мулоҳазаларни мужассамлаштирган ҳолда шундай хулоса қилиш мумкинки, ижтимоий-маданий фаолиятнинг кўлами кенг, йўналишлари мазмундор, ижтимоий ҳаётда зарур соҳа деб қарашликни тақозо этади. Шу соҳа мутаҳассисларидан бу йўлда мазмунли режа ва дастурлар асосида иш олиб боришликни, тўғри ёндашган ҳолда тинмай ижодий изланишликни талаб этади. Зеро буларнинг барчасини ватанимиз келажаги йўлида олиб борилаётган залворли ишларнинг муҳим шарти деб англашимиз зарур.

4-мавзу: Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш
Режа:

1. Маданий тадбирлар турлари ва унинг сценарийсини яратишнинг ўзига ҳослиги
2. Маданий тадбирлар турлари хусусиятлари ҳамда уларни ташкил этишда манбаларни танлаш ва қўллаш усуллари
3. Тадбирларни ташкил этишнинг ўзига ҳослиги ҳамда уни драматиc манбаини яратиш маҳорати
4. Сценарий тузилиши
Бадиий-оммавий тадбирларни тайёрлашда мазмун ва конфликтни аниклангандан сунг сценарий материалларини туплашга киришиш керак. Сценарий мавзусида катта ахамиятга эга булган мухим вокеалар, хужжатли материаллар, шахсий хаётдан олинган вокеалар ва махаллий фактлардан фойдаланиш талаб этилади.

Маданий-маърифий муассасалар тадбирларининг асосини даврнинг мухим муаммолари, махаллий фактлар ташкил этиши ва халкимизнинг миллий гурурини кучайтириш, ватанпарварлик рухини тарбиялашга хизмат килмоги керак.

Сценарийда махсус хужжатлардан: буйруклар, низомлар, хатлар, кундаликлар, шахсий ва оилавий альбомлардан, фотохужжатлар, давлат ва шахсий архив материалларидан фойдаланиш мумкин. Бу ерда яна сценарийда ёритилаётган вокеаларга алокадор ёзиб олинган ютуклар ёки тарихий вокеалар катнашчиларининг хотираларидан хам фойдаланиш мумкин, факат бу фактларни сценарист бадиийлик асосида кайта ишлаб чикиши, яъни тадбирнинг эмоционал таъсир кучини ошириш керак. Оммавий тадбирларда бадиий воситалар хам кенг кулланилади. Адабиёт ва санъат материаллари таргиб килинаётган гояни янада равшан ва ишончли ифодалашга ёрдам беради. Бадиий материалнинг киммати шундаки, у инсоннинг ички дунёси, уй фикри ва хис хаяжонини чукур курсата олади. Адабиёт ва санъат асарларида хаётнинг шундай кирралари очиладики, бошка хеч кандай манба ёки восита уларнинг вазифасини утай олмайди. Зеро, бадиийликнинг эмоционал таъсир куввати гоят уткирдир. Шунинг учун хам маданий-маърифий муассасаларда утказиладиган тадбирларда адабиёт ва санъат, мусика, театр ва кино материалларига урин бериш даркор. Уларни танлаш, саралаш, монтаж килиш, хатто улар асосида баъзи лавхаларни театрлаштириш мумкин.

Театрлаштириш – усулида утказиладиган тадбирлар сценарийсида хужжатли ва бадиий материаллар, бошкарувчи нутки билан техник воситалар оркали сузлар ва ифодалар уйгунлашиб кетади.

Маданий-маърифий муассасадаги хар бир оммавий-бадиий тадбир сценарийсида фактлар «умумлаштирилган»лигидан катъий назар, унда махаллий хусусиятларга эътибор берилмаган булса, кутилган натижага эришиш кийин. Хуллас, материални урганиш – сценарий устида ишлашнинг мухим боскичидир. Хар бир фактнинг хакконийлигини бир неча бор синаб куриш, ишонч хосил килиш, уни тугри талкин этиш лозим. Бинобарин, хар бир сценарийнинг мазмун ва гояси уша материалнинг таркибидан келиб чикади.

Фактларни кузатиш, урганиш жараёни бирор максад учун буйсундирилганидагина муваффакиятларга эришилади. Агар максад ноаник булса, кузатиш хам, урганиш хам бефойда кетади. Хар кандай фактга, вокеа-ходисага мавзу юзасидан, шу мавзуни ифодалайдиган гоя чуккисидан туриб ёндошиш лозим булади.

Ижтимоий мазмунга эга булган турли касбдаги кишилар – хизматчилар, болалар богчалари тарбиячилари, курувчилар, укитувчилар, шифокорлар, хайдовчилар ва бошка хунар эгаларининг хаёт юли муассаса сценарийсига асос була олади. Бунда турли касб эгаларининг образлари «мехнат шараф келтиради» гояси буйича талкин килинади.

Сценарий сюжетининг мухим хусусиятларидан бири экспозиция хисобланади. Экспозициянинг асосий максади томошабинни кеча рухига олиб кириш, уни кеча мавзуси ва мазмунини идрок этишга психологик тайёрлашдан иборатдир.

Сценарийда экспозиция сюжет ва конфликт бошланишидан олдин келадиган мукаддима хисобланади. Экспозиция сценарий бошида, уртасида ва охирида булиши мумкин. Купинча экспозицияда масаланинг тарихи хикоя килинади. Сценарийларда турли хил экспозиция куринишларидан (кинолавха, мусика, кушик, шеър, фое ёки муассаса олдидаги майдончада уйин вазиятини тугдириш ва бошкалар) фойдаланилади.

Экспозиция сценарийда турли куринишларда (афишалар, таклифномалар, пролог ва эпилоглар) шаклида келади. Томошабинни кечага тайёрлашда экспозициянинг бу шакллари мухим рол уйнайди.

Тугун. Сценарийда экспозиция тугун билан каттик богланган булади. Чунки, асарда харакатнинг тараккиёти бевосита тугундан бошланади, яъни тугун (масаланинг куйилиши) купинча драматик холат билан бошланиб, сценарийдаги умумдраматик масалаларнинг кейинги ривожини таъминлайди. Тугун томошабинни камраб олади, кеча гоясини тушунишга кизиктиради, тадбир рухига олиб киради. Тугуннинг аник мазмуни сценарий мавзуси, жанри ва муаллиф тасаввури билан белгиланади.

Оммавий-бадиий томошаларда тугун асарнинг уртасида ёки томоша залида харакат бошлангунга кадар хосил булиши мумкин.

Вокеа ривожи. Сценарий сюжетининг мухим хусусияти – вокеа ривожидир. Сценарийда конфликтли холат яратиш ва вокеа ривожланиши учун кахрамонлар шундай тавсифланиши керакки, улар узларининг асл киёфаларини курсатсинлар, уз эътикодларини химоя килсинлар. Хар бир кахрамон зиммасига кийинчиликлар, вазифалар юклатилади. Кахрамонлар эса ана шу кийинчиликлар, вазифаларни карама-карши холат билан курашда хал этадилар. Кутблар кураши жараёнида хакикат карор топади.

Сценарийда асосий вокеалар ривожи ва харакат тараккиёти хал этилаётган вактда томошабинларнинг холатини хисобга олиш, унинг фаоллигини ошириш мухим масаладир. Зеро, маданий-маърифий муассаса тадбирлари факат ташкилотчилар ташаббуси асосига курилмай, балки томошабинларнинг фаол иштирок этишини хам талаб этади. Шунинг учун томоша давомида томошабинларга мурожаат килиш, жамоа булиб кушик айтиш, уйин уюштириш, халк урф-одатлари ва анъаналаридан фойдаланиш максадга мувофик.

КульминатсиЙ. Сценарийдаги харакат ривожи карама-карши кучлар кураши оркали кизгин, энг юкори нуктага – кульминацияга етадики, шу холатдан сунг вокеалар ечимга караб ривожланади. Сценарийда кульминация бадиий эпизод, кушик, шеър, спектаклдан парча, фильмдан лавха, вокеа иштирокчисининг хотираси ёки тантанали тарзда байрокнинг олиб чикилиши, касамёд килиниши, машъал ёкилиши ва хоказо куринишларда намоён булади.

Ечим. Сценарийда «ечим» катта маърифий ва тарбиявий ахамиятга эга. Ечим конфликтнинг хал этилишига, яъни кечанинг эмоционал якунланишига олиб келади. Бошкарувчининг хотима монологи, фильмдан парча, шеърий мисралар сценарийнинг эпилоги (хулоса кисм) ва ечими булиши мумкин. Купгина кечалар залда оммавий кушик айтиш, мурожаатлар кабул килиш билан якунланади.

Шундай килиб, сценарий сюжетини харакатга келтирадиган хусусиятлар – экспозиция, тугун, вокеа ривожи, кульминация ва ечим тугалланманинг дарахт шохларидай бир-бирига мутаносиб холда буй курсатиши тадбирнинг образли бадиий таъсир кувватини оширади.

Сценарий – лотинча, итальянча сузлардан олинган булиб, у драматик асарнинг режасидир. Хозирги санъатларда 4 хил сценарий мавжуд:

1. Кино санъати тасвирий воситалари ёрдамида экранда курсатишга мулжалланган адабий асар;

2. Импровизация театрида спектаклнинг сюжет схемаси (бунда пьеса мазмуни диалог ва монологларсиз кискача баён этилиб, вокеанинг мухим томонлари, персонажларнинг сахнага чикишлари курсатилган кушимча куринишлари аник белгиланган булади);

3. Балет сюжетининг батафсил баёни;

4. Операда либереттонинг драматургик режаси.

Сценарий – хозирги замон шароитида клублар фаолиятини яхшилашнинг хам асосий мезони булиб колди. Бинобарин, маданий-маърифий муассасалари ишини янада такомиллаштиришнинг мухим вазифаси – аудиторияга гоявий таъсир килишни кучайтиришдан иборатдир.

Маданий-маърифий муассасалари сценарийси – булгуси томошанинг сузлар, далилдар оркали зухур этилган мантикидир. Оммавий-бадиий тадбирларнинг баъзилари, масалан, тематик концертлар, савол-жавоб учрашув, ракс кечалари, «Огзаки журнал»лар, «Аския», «КВН»лар уз лирик табиатига кура деталлаштирилган сценарийни талаб килмайди. Улар учун сценарий плани тузилади. Бундай тадбирларда кечада сузга чикувчиларнинг номлари, номерлар, нима хакида суз бориши кискача ёзилади. Сценарий режаси – турли чикишларнинг кискача баёни, аник драматик холатларнинг киска кайдларидир.

Сценарий режасида импровизация мухим урин тутади. Маданият муассасаларига тайёргарликка эга булган кишиларгина катнайди. Масалан, савол-жавоб, дам олиш кечаларини олайлик. Уларда олиб борувчи – бошловчи тадбир мазмунини, сахнада ёки аудиторияда зухур этилаётган вокеаларни бошкариб боради, кишилар диккатини бир эпизоддан иккинчи эпизодга жалб этади, олдиндан белгиланган мунозара килувчиларга фикр алмашишга имкон беради, томошабинларга бадиий-публицистик суз воситасида таъсир курсатади, сузга чикувчиларнинг сахнага ёки минбарга чикишларини уюштиради.шундай килиб, олиб борувчи тадбир мазмуни, вокеалари, эпизодлари билан олдиндан таниш булиши ва шу асосда импровизация килиши мумкин.сценарийда муассаса тадбирнинг юналиши белгиланади. Олиб борувчи тадбир жараёнида вазият такозоси билан сценарийни тулдириши, бойитиши, жонлантириши лозим. Аммо импровизация сценарийни инкор этмайди. Купчилик маданий-маърифий муассаса тадбирлари, масалан, маданий-оммавий тадбирлар, бадиийлашган публицистик кечалар, автор тафаккури асосида утказиладиган тадбирлар учун мукаммал сценарий ёзиш шарт. Бу тадбирларда хам томошада режиссура, тасвирий санъат музика, нур, шовкин ва бошка воситалардан кенг фойдаланилади.

Хар бир янги, мустакил сценарий – ижодий мехнат махсулидир. У шу типдаги олдинги сценарийларнинг нусхаси булмаслиги керак. Албатта, сценарист бутунлай янги оригинал сценарий яратса бебахо иш булади, аммо кишлок шароитида янги сценарий ёзиш кийин. Лекин олдин яратилган сценарийларни янги мавзу ва хужжатлар талабига биноан узгартириш, бойитиш, тахрир этиш, хуллас, мумкин кадар янгилаш керак.

Маданий-маърифий муассаса хамиша конкрет аудиторияга эга. Бирор муассасада утказилган тадбирни иккинчисига айнан кучириб булмайди.

Анъанага кура, кечалар купинча ушбу тартибда тузилади: бошкарувчи кискача кириш килади (гохида у мусика билан мустахкамланади), сунгра бир неча киши сузга чикади. Орада концерт номерлари жойлаштирилади. Бундай тадбирлар шакл жихатдан икки кисмга булинади:

1) доклад, катнашувчилар нутки, табрик (тансаналм кисм);

2) концерт, табриклар (бадиий кисм).

Баъзан сценарист ёки режиссерлар кечада бадиий воситалардан – шеърлар, кушиклар, киноленталар, жонли суз, нур, шовкин, мусика, техник воситалар ва бошкалардан керагидан ортикча фойдаланадилар. Бу холда хам томошабин кечанинг тема ва гоясини, хатто гап нима хакда кетаётганлигини хам яхши англашга кийналади.

Шунингдек, типовой (муштарак характердаги) сценарийлар хам мавжуд. Улардан ишлатилавериб сийкаси чиккан эпизодлар, текстлар, яхши холда хар хил монтаж килиниб, «янги» сценарий тайёрланади. Куп холларда эса янги жойга тугри келиш келмаслигига карамай шу туришича фойдаланилади. Типовой сценарий, стандартлик, санъатга ёт бундай сценарийларнинг бадиий савияси паст, таъсир килиш куввати суст булади, маърифий ва тарбиявий ахамиятини юкотади.

Кундалик матбуотда хам маданий-маърифий масалалари буйича тайёр сценарийлар босиб борилади. Бундан ташкари, маданият саройлари ходимлари булмаган авторларни сценарий ёзишга жалб этишлари мумкин. Уларнинг сценарийлари купинча умумий характерга эга булади: кайси мавзуга багишланмасин, хикоя услубида ёзилиб, хаётнинг турли сохаларини бадиий ижод принциплари асосида махаллий муаммолар билан боглаб кайта ишланади.

Маданий-маърифий муассасадаги оммавий-бадиий тадбирларга томошабинларни кенг микёсда жалб этиш, уларнинг фаоллигини ошириш, улар калбида хис-хаяжон кузгаш – сценарий авторлари ва режиссёрларининг мухим вазифасидир.

 Оммавий-бадиий тадбир сценарийсида ижтимоий хаётнинг вокеа-ходисалари тасвирланади.

Шундай қилиб, сценарийнинг ғоявий мавзуси хусусияти уч асосий компонентдан, яъни гоя, мавзу, материалнинг узвий бирикувидан таркиб топади. Аввало тадбирнинг материали аникланади. Танланган материал билан нима дейилмокчи – бу унинг мавзусини белгилайди. Мавзунинг мохияти максади томошабинга эмоционал таъсири – булар тадбирнинг гоясини ташкил этади. Бу уч бирлик кушилгандагина, улар сценарийда уз урнини топгандагина, тадбирнинг гоявий мавзуси хусусияти ёркин намоён булади, унинг маърифий-тарбиявий таъсир кучи ошади. Аксинча, сценарий муаллифи факат уз асарининг умумий гоясини аник булмаган таркок мавзу ва кашшок материаллар асосида талкин килса, сценарий хам, тадбир хам хаёт хакикатидан узок, деклоратив тус олади. Масаланинг асосий мохияти очилмайди, кутилган натижага эришиб булмайди. Агар асосий мавзу аник булмаса, сценарийга мавзуга алокасиз фактлар оралаб колади.

Баъзи кечаларда гоя аник ифодаланмайди. Бунда сахнада яхши материални, мавзуларнинг тараккиётини курамиз. Бирок, сценарий томошабинни хеч нарсага ундамайди, тадбирнинг ижтимоий ахамияти юколади. Шунинг учун хам асосий гоя юналишсиз ва максадсиз ифодаланган сценарий ва унинг асосидаги кеча хеч кимни тулкинлантирмайди.

Мавзуга ёндошишда психологик таъсирни хам эътибордан кочирмаслик керак.

Сценарий драматик таъсирда хам пишик булиши, мавзу боскичма-боскич усиб бориши керак.
5-мавзу: Маданий тадбирларнинг турлари хусусиятилари жиҳатидан сценарий яратиш
Режа:
1. Маданий тадбирлар турлари хусусиятлари
2. Ташкил этишда манбаларни танлаш ва қўллаш усуллари
Бу уринда турли ракслар, пантомима жанрларининг ролини хам таъкидлаш керак. Тадбир мазмуни баъзи вокеа-ходисаларни суз билан эмас, балки бадиий харакатлар оркали курсатишни такозо этади.

5. Кинолавхалар. Маданий-маърифий муассаса сценарийси авторлари ва тадбир уюштирувчилар учун бадиий ва хужжатли фильмлардан лавхалар олиши мумкин. Кинолавхалар томошабин куз унгида тарихий ва хаётий вокеаларни, замондошларимизнинг хабарик образларини намоён килади. Бу кинолавхалардан маданий-маърифий муассаса сценарийларида фойдаланишнинг бир неча усуллари мавжуд: 1) баъзи кинолавхалар сценарийдан яхлит эпизод шаклида урин олади; 2) улар эпизодлар таркибида келиб, асосий фикрни кучайтиради; 3) эпизодлараро «куприк» вазифасини утайди; 4) бошкарувчилар сузи, персонажлар нутки, куй ва кушик ижрочиларининг чикишига бадиий безак – орол вазифасини утайди.

Кинолавхалар сценарий сюжети вокеаларининг тараккиётида, уларнинг таъсирчанлигини оширишда хам катта ахамиятга эга.

6. Кургазмалилик. Маданий-маърифий муассаса тадбирларини кургазмали воситаларсиз тасаввур этиб булмайди. Кургазмалилик – кенг маънода бирор ходиса ёки предметнинг образ, символ шаклидаги бир лахзалик куринишидир. Кургазмали воситалар кишиларнинг онгига, ахлокий ва эстетик дунёкарашига таъсир курсатади, мураккаб назарий масалаларни конкретлаштиради, бирор материални узлаштиришга ёрдам беради, муайян фикрга кизикиш уйготади.

Маданий-маърифий муассаса тадбирларини тайёрлашда кургазмали тасвир воситаларининг куйидаги шаклларидан фойдаланиш мумкин:

1) Таклифнома, эълон, афиша ва рекламалар.

2) Стендлар, диаграммалар, витриналар, хурмат тахталари.

3) Шахсий ишонч когозлари, мандатлар, буйруклар, фармонлар, варакалар, хариталар, ёрликлар, хатлар, кундаликлар, газета-журнал маколалари.

4) Турли коллекциялар, архив материаллари, нишонлар, шахсий буюмлар, харбий курол ва аслахалар.

5) Фотокургазмалар ва фотомонтажлар (махаллий материаллар асосидаги фотосуратлар).

6) Плакатлар, эмблемалар, байроклар, гуллар ва гулчамбарлар.

7) Кийим-кичаклар.

8) Шиорлар ва чакириклар.

Бу тасвир воситалари сценарийга тадбир мавзуси ва гояси такозосига караб киритилади. Зотан, сценарийда кургазмали тасвир воситаларининг номлари, бажарадиган вазифаси киска кайд этилиши керак.

7. Техник воситалар. Маданий-маърифий муассаса тадбирларини утказишда техник воситалар – тасвир берувчи, овоз ёзиб олувчи, овоз берувчи, ёритувчи, дастур асосида ишлайдиган (электрон машиналар) хилма-хил аппаратларнинг роли бекиёсдир. Уларнинг бажарадиган  вазифасидан келиб чикиб: 1) нурли; 2) овозли; 3) программалаштирилган техник воситалар деб атаймиз.

Бу воситалар сахнада зухур этилаётган вокеа-ходисаларни томошабин рухиятига кучиришга хизмат килади. Масалан, радио ва магнитофондан берилаётган турли овозлар, прожектор оркали туширилган тасвир – нур сахнадаги харакатларнинг янада эмоционаллигини оширади. 

Шундай килиб, сценарий – оммавий тадбир мазмунини адабий жихатдан тулаконли ёзиб чикиш экан, унинг нигизида хилма-хил таъсирчан воситалар ётади. Улар автор фикри билан, сюжет чизиги билан бир бутунликда янги синтетик жанрни пайдо килади. 

Сценаристнинг асосий вазифаси – барча нутклар, бадиий адабиёт, тасвирий санъат, мусика, кушик, спектакль куринишлари ва кинолавхалар – хуллас, маълум бир гоя ва мавзу мохиятига мос булиб тушувчи барча таъсирчан воситалар оркали оригинал бадиий-публицистик асар яратишдир. Сценарийда алохида эпизодлар таркаб кетмаслиги, бадиий иллюстрация томошабинда завк уйготиши, огзаки нутклар кераксиз тафсилот булиб колмаслиги, асар яхлит сюжет чизиги оркали намоён булиши керак.

6-мавзу: Маданий тадбирлар учун саҳна кўринишларини тайёрлаш усуллари
Режа:

1. Маданий тадбирлар сценарийсини яратишда саҳна кўринишларининг аҳамияти
2. Сценарий яратиш босқичлари
3. Инсценировка
Драма ижод тури сифатида сўз санъатига мансуб бўлиб қолмай, бошқа санъатларга алоқадор хусусиятлар ҳам жамлаган бўлади. Унинг мураккаблиги ҳам шунда – сўз санъати тараққиёт жараёнида лирикадан бошланиб, эпик санъатга, ниҳоят, юксак драматик турга кўтарилади. Грекларда драма эпос ва лирика ривожланиши натижаси сифатида баҳоланиб келинган ва поэзиянинг сўнгги гули деб қаралган.

Эпос – жуда қадим замонларда, ҳали ёзма адабиёт туғилмасдан олдин пайдо бўлган. Эпос худолар, қаҳрамонлар объектив баён харкатерига эга ривоятлар, ҳикоятдир. Халқ эпосига мифлар, эртаклар, ривоятлар, масаллар, афсоналар, достонлар, бадиаллар ва ҳоказолар киради. Буларга Гомернинг “Илиада” ва “Одиссея” каби ноёб асарлар каби озарбайжонларнинг “Кўрўғли”, қирғизларнинг “Манас”, қозоқларнинг “Қўблонди ботир”, ўзбекларнинг “Алпомиш” достонларини киритиш мумкин.

Адабиёт маънавият экан, лирика – маънавиятининг маънавияти, яъни мағзининг-мағзи деса бўлади.

“Лирика” - “юнон” тилида тотли чолғу асбоби лирадан келиб чиққан бўлиб, маъноси “музика жўрлигида ижро этилувчи шеър” демакдир. Лирика қандай шароитларда пайдо бўлади? Лирика инсон ўз шахсини таниган, англаганида пайдо бўлади.

Эпосда одам ҳодиса ичида кўмилиб, унинг оқимида оқади, лирикада эса инсон ўз ҳолича қолади. Лирикада Инсон ўз шахсини Олам гўзаллиги билан қиёслайди.

Драмада эса инсон воқеа устидан ҳукмронлик қилиб, унинг фонида турланиб кўринади. Драма театр саҳнасида қўйиш учун ёзилган адабий асарни ташкил этади. “Драма” сўзи аслида “ҳаракат”, “ҳаракат билан кўрсатилган воқеа”, яъни томоша. Драманинг қудратли ҳаётий асосларидан яна бири – инсоннинг ҳаётдан олинган ўз  таассурот ва сабоқларини бошқаларга кўргазмали усулда берилишидир. 

Инсон психологиясидаги яна бир хусусият ҳам драманинг ривожида катта рол ўйнайди. Бу – одамнинг гўзалликка интилиши ва бу интилишни мукамал кўрсатишга интилишдир.  

“Драма” сўзининг русчадан кўпинча “действо” деб таржима қилиниши ҳам ундаги томошаликка ишорадир. “Действо” – томоша, ўйналиб кўрсатилган нарса демакдир. “Драма” ва “драматизм” сўзларининг маъноси, кишини изтиробга соладиган мушкул аҳвол ва оғир психологик ҳолат. Драма ва театр пайдо бўлганидан кейин кишилар бошига тушган кулфатларни драматик асарларда  тасвирланган мушкул, чигал ҳаётий ҳодисаларга қиёс этиш натижасида майдонга келган. Драма бешиги ролини қадимги Юнонистонда деб тан олинганлиги маълум. Катта байрам ва тантаналарда Эсхил ва Софокл асарлари қўйилар ва тақдирланар эди. Драманинг тарихий асоси масаласи В.Г.Белинский томонидан ўз вақтида аниқ ифодалаб берилган. ЯЪни аввал эпос, сўнг лирика ва охирида драма пайдо бўлганлиги қайд этилади. Драма тушунчасининг бош аломати – унинг коллектив сезимга (восприятие) идрок этишга мўлжалланганидадир. Спектаклнинг эмоционал таъсири устида драматург асарни ёзишдан аввал ўйлайди. У ўзи тилга олмоқчи бўлган тема, фикр, ғоянинг кенг томошабинлар оммасига қизиқарли бўлиши ҳақида асар ёзишга киришишдан олдин ўйлайди. Коллектив сезимига мос келадиган драматик асар театрнинг асосини ташкил этади. Томоша залига йиғилган оммага асарнинг мазмуни тез сингиши учун воқеа унинг ўнгида жонли образлар воситасида намоён этилади. Бу ерда декорация ҳал этувчи рол ўйнамайди. Негаки, Шекспир замонида декорация бўлмаган, бугунги театрда ҳам у фақат ёрдамчи сифатида аҳамиятлидир. Энг муҳими драматик асарда воқеалар томошабин кўз ўнгида ҳаракатда бўлиши, ҳар қандай тўсиқлар билан курашиб, уларни енгиб, енгилиб изтиробларини ёки қувончларини ифода этиш тарзида ўз ифодасини топмоғи лозим.

Драмада ҳодисалар ва кишиларнинг тақдири ҳаётдагидан кўра кўп маротаба ортиқ мураккаблаштирилган, ўткирлаштирилган тарзда тасвир этилади. Драманинг асосий белгиларидан айниқса тўрт элементи – сюжет, композиция, сўз ва ҳаракат ифодаси саҳна учун характерлидир. Драмада композиция воситасидан жуда ҳам ихчамлилик талаб этилади.

Драмада сўз ихчамлиги ҳам муҳим аҳамиятга эгадир. Характерлар тасвири эса Маяковскийнинг таъбирича “театр – бу катталаштирилган ойна, характерларни зўрайтириб кўрсатувчи ойнасидир” деб айтилганлигида ҳам катта маъно ётади.

Драманинг жанрларга бўлиниши асосида ҳам характерлар тасвири масаласи туради.

Драма турларига келсак у – трагедия(фожеавийлик), драма ва комедиядан иборатдир.

Трагедия – (фожеавийлик) киши ларнинг бошига тушадиган энг оғир мусибат, ҳолат, ҳаётдаги энг қалтис, руҳий, шиддатли, ҳалокатли ҳодисаларни ифодалаш фожеавийликни ифодалайди.

Трагедиянинг отаси Эсхилнинг “Форслар” трагедияси қадим юнонлар ҳаётидаги энг фожеали ҳодиса – ўз ватани учун бўлган кураш мазмуни ва моҳиятини ташкил этади. Агар А.С.Пушкиннинг “Борис Годунов” асари – Россия тарихининг энг қонли саҳифасини ифодаласа, Софоклнинг “Шоҳ Эдип”, Шекспирнинг “Ромео ва Жулетта” асарлари  уёки бу шахс фожеасини ташкил этади.

М.Шайхзоданинг “Мирзо Улуғбек” асари. Ҳамза “Заҳарли ҳаёт”,  Островский “Сепсиз қиз”, “Момақалдироқ”, “Камбағаллик айб эмас” каби саҳна асарлари ҳам фожеавийликнинг мумтоз асари ҳисобланади.

Комедия – кулгу, ҳандалар билан тўлиқ алоҳида бадиият дунёсидир. Комедия – ҳаётда мавжуд бўлган кулгибоп ҳодисаларни саҳна воситасида баён этади.. Комизм элементи гарчи санъатнинг деярли барча жанрларида учрасада, комедия жанрининг асл меҳнатини белгилайди. Ҳақиқий комедия учун оддий, шунчаки бир латифа латифа ёки енгил-елпи кўнгил хуши замиридаги кулгу эмас, балки Н.В. Гоголнинг таъбирича – аслида “комедия бурун қинғир-қийшиқлиги эмас, балки аслида кўнгилнинг қинғирлигидадир” деган маънога, мақсадга таянади. Аристотель – комедиянинг асосини характер ташкил этади – деган эди. Гегель ҳам комедик ҳолатлар аслида характерларда, ҳар бир икир-чикирни, пасткашлик ва ярамас хулқ-атвор элементларида деган эди. Комедия конфликтли ситуацияларда ҳам содир бўлади. Масалан, ҳаммамизга таниш бўлган Гоголнинг “Ревизор”, “Уйланиш” асарлари ёки ўзбек драматургиясидаги Хамзанинг “Майсаранинг иши”, А.Қаҳҳорнинг “Оғриқ тишлар”, “Тобутдан товуш”, “Аяжонларим”, “Шоҳи сўзона” ҳамда С.Аҳмаднинг “Келинлар қўзғолони” каби комедиялар умрибоқий комедия асарларига мисол бўла олади.   

Мустақиллик даври, аввало, замондошларимиздан ҳаёт-воқеа-ҳодисаларга онгли равишда фаол муносабатда бўлишни талаб этади. Давлатимиз  омманинг онглилиги билан қудратлидир. Бунинг учун эса омма, халқ кучли, ҳамма нарсани идрок эта оладиган изчил фикрлаш ва онгли равишда иш юрита оладиган даражага кўтарилмоғи ва тарбия топган бўлмоғи даркор. Зера маданият, маърифат ва маънавият ижодкорлари, оммавий ташвиқот ва тарғибот ташкилотчилари ижтимоий воқеликка ана шу нуқтаи назардан ёндошганларидагина омманинг барча  қатламларига тарбиявий таъсир кўрсата оладилар.

Мустақиллик даври ўз ижодкорларидан ана шундай долзарб, ҳаётий муаммоларнинг ечишга қодир, инсонни тарбиялашда уни гўзалликка чорловчи, керак бўлса даъваткор  адабиёт ва санъат турларидан, хусусан, эпик, лирик ва драматик асарларининг шартлилик принципларидан маҳорат билан фойдаланган ҳолда  қалам тебратишини талаб этади. Бундай театрлаштирилган оммавий байрам томошалари, тематик кечалар учун ёзиладиган  сценарийлар театр санъатининг қонун-қоидалари асосида ёзилади.

Театр спектаклларининг саҳнавийлигини яхши билган, ўзлаштирган, саҳна ва томошабинни назарини қочирмаган сценарист ва режиссёргина ҳар қандай тадбирларни қизиқарли, мазмунли, мақсадли ташкил этиши мумкин. Оммавий байрамлар ижодкорлари драматургия ва синтезлашган санъатнинг барча турларини билишлари алоҳида аҳамиятга эга.

Оммавий томошаларнинг шакли бир томондан театр хусусиятларини намоён қилса, сюжет қурилиши, сценарий ёзиш усуллари жиҳатдан  кинодраматургия принспига суянади. Ҳужжатли сценарийнинг назарий ва амалий асосларини илмий-оммабоп йўл билан ҳал этишда монолог ва диологлар, ремарка, қатнашувчилар сценарийда намоён бўлади. Демак, сценарий  муаллифи кинодраматургия, радиодраматургия ва теледраматургия, инсценировкаларга таяниши табиийдир. Оммавий байрам драматургиясида нотиқлик санъати, тасвирий санъат, музика санъатининг қонун-қоидаларига катта эътибор талаб этилади. Бизга маълумки, мусиқа ҳар бир тадбирда ҳаракат жараёни темпоритмни, суръат эса томошабинларда керакли кайфият ҳосил қилади. Мусиқа, тадбир мазмунига сингдирилган қўшиқларнинг роли беқиёс. Қўшиқлар ҳис-ҳаяжон уйғотишдан ташқари, тадбирдаги тематик эпизодларни бир-биридан ажратиш ёки боғлаш учун ҳам хизмат қилади. Бошловчи – театрлаштирилган томоша қатнашчиси, маърузачилар, умуман саҳнага чиқувчи барча шахслар нутқи, тили нотиқлик санъати усуллари билан суғорилган бўлиши керак.

Сценарийнинг тили равон, образли ва таъсирчан бўлса, тадбир томошабин қалбига киради. Оммавий байрам драматургияси-сценарий халқимизнинг миллий ғоясини ҳисобга олиши шарт.

Кинодраматургия-суръатга тушириш учун мўлжалланган ҳар қандай фильмнинг  ғоявий-сиёсий асосини адабий асар тури манба ҳисобланади. Кино –санъати асари синтетик хусусиятга эга бўлиб, унинг таркибида адабиёт, тасвирий санъат, мусиқа, актёр маҳорати, режиссура, оператор ва бошқалар умумлашмаси, бўлади. Кинодраматургияда воқеа-ходисаларни тасвирланг асосан кинонинг ифода воситаларидан фойдаланилади. Хусусан, адабиётнинг шеърият, проза, драматургия элементларини ҳам қўллайдилар. Кинодраматургик асарни вужудга келиши сценарий ёзишдан бошланиб, монтаж столида тугайди. Ҳар қандай фильм қайси мавзуда, жанрда, шаклда бўлмасин, унинг асосини бадиий сўз санъатининг бир кўриниши - сценарий ташкил этади. Кинодраматургиянинг дастлабки намуналари анча оддий яъни овозсиз фильмлар суръатга олинган бўлиб, бугунги кунда у мураккаб ижод тизимига айланган. Фильмнинг ғоявий-бадииясоси аниқ бўлиши учун киносценарийда муаллиф ғоявий позицияси мустахкам ва мантиқан асосланган бўлиши керак. Ғоя янги фикр киносценарийнинг композицион тузилиши-драматик конфликтларга, сюжет ҳаракатига жанрлар хилма-хиллиги яъни асарнинг тузилишига имконият яратади. Ҳозирги замон хужжатли киноларида киноматографик образлиликнинг тўрта компоненти мавжуд.

1. Ремарка-мураккаб киноматографик ҳаракат ва кино сценарийнинг ҳамма томонларини образли характерлаш. Пейзаж, ҳаракат вазияти, воқеалар тузилиши, қахрамоннинг холати, мусиқа ва шовқин ва бошқалар ремеркани ҳосил этади.

2. Тасвирий қисм, диалог ва монологлар-сценарийнинг асосидир. Бунда воқеаларнинг қатори ва харакатерлар қирралари очилади. Киноматорафик диалогининг ўзига хослиги, ҳаракатнинг давомийлигида, актёр характери ёритишга имконият мўллиги.

3. Киносценарийда персонажлар нутқи, ички рухий олами, кайфиятини тасвирлаш учун муҳит, шарт шароит яратиш. Бу муаллифга мураккаб характерларни кенг ёритишга ёрдам беради.

4. Киносценарийда муаллиф нутқи муҳим рол ўйнайди. Муаллиф матни фақат фильм композициясини эмас, балки унинг ички динамикасини ҳам белгилаб беради. Хужжатли кинодраматургиянинг муҳим хусусияти, ундаги воқеа-ходисалар бадиий публицистик образлар ва муаллиф нутқи орқали томошабингга ҳавола этилишидадир.

Радиодраматургия- Бу жанрнинг ўзига хослиги тинглаш, эшитишга мўлжалланганлигидир. Радиодраматургиянинг В.Н.Яхонтов образли қилиб “Мен вояга етаётган ёш авлодимиз дўстлашиши керак бўлган “Овозли китоб” чунки радиога ёзилган энг яхши санъаткорларнинг овози орқали адабиётнинг янги тури-радиодраматургия шаклланди. Радио овози имкониятлари билан ифодаланган янги адабий-эфир жанри пайдо бўлди. Инсонларни ўраб турган барча товуш-оҳанг, шовқин-сурони, машиналар ғувури, денгиз тўлқинларининг  чайқалиши, шамол ғувуллаши, барглар шитири, қушларнинг чирқиллаши, отлар дупури, кишнаши-мусиқалар ҳамма товуш ҳаракатлари, инсон овози биргаликда қўйилиб, эфирда тарқалаётган сўзларга  янги бир таъсирчанлик   бағишлайди. Биз оммага шундай бадиий материални беришимиз керакки, у қаҳрамонлик, гўзалликни инсон тарбиясига хос барча элементларни ўз ичига қамраб олсин. Шунинг учун радио орқали кенг халқ оммасига мўлжалланган туркум бадиий драматик эшиттириш ҳаётий воқеа-ҳодисалар асосида тузилади. Бугунги  кун ривожланишга радио драматик турнинг кенг оммага етиб бориш имкониятлари ва таъсир қуввати чексиз-беқиёс. 
Теледраматургия – адабий ижод соҳасини театр, кино, радиодраматургия қонун-қоидаларини ўз моҳиятига сингдирган  теледраматургия таркиб топди.  Теледраматургия-телевизион асарнинг биринчи асоси бўлиб, адабиёт ва публицистиканинг алоҳида, мустақил туридир. Теледраматургиянинг композицион қурилиши бир томондан драматургия ва кино қонун-қоидаларига, иккинчи томондан телевизион санъат спецификасига бўйсунади. Теледраматургияда экран образи томошабин кўз ўнгида конкрет шахс сифатида намоён бўлади. Лекин, сценарий томошабин иштирокисиз ёзилади. Телепублицистика кенг оммага мўлжалланади. Телесценаристдан бўлғуси кўрсатув мавзусини танлаш учун образли ечимини излаб топиш ва қаҳрамонлар билан суҳбатлашиш жараёнида ўзини кенг аудиториянинг илғор вакили сифатида қис қилиши, унинг олдида катта маъсулият сезиши талаб этилади. Сценарист – драматург томошабин  эътиборини қандай забт этиш йўлларини излайди. Шу тариқа реал образлар орқали  ҳаяжонли дақиқалар яратади. Муаллиф ҳар бир қаҳрамоннинг руҳий ҳолатини излаб топади. Ҳатто импровизацион чиқишларнинг ҳам ҳар томонлама изчил ўйланган бўлиши керак. Агар телесценарийда муаллиф асарни мантиқан пухта ва фактлар моҳиятан маҳорат билан очиб бера олган бўлса, томошабин телеекран орқали катта санъат асари яратилганининг гувоҳи бўлади.

Кино, радио, теледраматургия ҳаётий воқеа-ҳодисаларни, аниқ қаҳрамонлар тақдирларини хужжатлар асосида умумлаштириш йўлидан боради. Аниқроқ қилиб айтганда, тарихий ва ҳаётий материални бадиий-публицистик қайта ишлаш кино, радио, телепублицистиканинг асосини ташкил этади.
7-мавзу: Ўтказиладиган тадбирларнинг сценарийсини яратишда драматургия қонуниятларига асосланиш тамоийллари
Режа:

1. “Сценарийнавислик маҳорати” фанининг назарий асослари
2. Сценарий турлари
3. Сценарийда композиция
Режиссёрлик фаолиятда сенарист билан ишлаш жараёни энг муҳим босқичлардан бири ҳисобланади.

Сенарийнинг композицион тузилишини тўғри белгилашда сенарист ва режиссёр, айниқса жуда синчков бўлиши зарур. Чунки сенарийнинг композицион тузилиши тадбир ёки томошанинг яхлитлигини таъминлайди. «Композиция» дейилганда, санъат асарларининг тузилиши, ички элементларининг маъно жиҳатдан ўзаро боғланиши, мантиқан жойлашиши ва бирлашиши тушунилади.

Композицион тузилиш қуйидаги бўлак (пункт)лардан иборат бўлади. Адабий асарда воқеанинг бошланғич қисми муқаддима, экспозиция ёки кириш, режиссура соҳасида эса хатти-ҳаракат билан боғлиқ бўлганлиги учун пролог деб номланади. Демак, кириш (пролог), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим – адабий ва драматик асарларнинг композицион тузилишини ташкил этади. 

Баъзан тадбир сенарийсининг композицион тузилишини пролог, эпизодлар қатори ва финал билан белгилаш мумкин. Чунки кўпгина байрам, томоша, театрлаштирилган концерт ва бошқа тадбирларда воқеа бир мавзу устида эмас, бир неча эпизодлардан иборат бўлиб ташкил қилинган бўлиши мумкин. Шунинг учун ҳам ҳар қандай байрам ёки томоша сенарийсининг композицион тузилишини тўғри белгилаш саҳналаштирилаётган байрамларнинг моҳиятини тўлақонли ёритиб беришга хизмат қилади. 

Ҳаёт қарама-қаршиликлар кўрашидан иборат. Драматургияда ҳам қарама-қаршиликларсиз ёзилган сенарийлар бизнинг назаримизда жуда зерикарли бўлиб, томошабинни қизиқтира олмайди. Улар ички, ташқи, тор маънодаги ва кенг маънодаги қарама-қаршиликлар турларига бўлинади. 

Ички қарама-қаршилик қаҳрамонларнинг ички, психологик, руҳий хатти-ҳаракатлари орқали намоён бўладиган тушунча.

Ташқи қарама-қаршилик эса қаҳрамонларнинг ташқи физик, жисмоний хатти-ҳаракатлари орқали намоён бўлади.

Тор маънодаги қарама-қаршилик жуда кичик масштабда амалга оширилган зиддиятлар тушунилади. Масалан: Тоҳир билан Бобур уришиб қолишди.

Кенг маънодаги қарама-қаршилик эса – зиддиятлар ижтимоий аҳамият касб этса, масалан: Ўзбекистон Республикаси Маданият ва Спорт ишлари вазирлигига тегишли Абдулла Қодирий номидаги Тошкент Давлат Маданият институтининг ўқитувчиси Тоҳир Нишонтоев билан шу вазирлик тасарруфидаги институтнинг талабаси Бобур Норбоев иккаласи уришиб қолдилар, дейилса кенг маънодаги қарама-қаршилик тушунилади. Демак, конфликт ҳам драматургиянинг муҳим компонентларидан ҳисобланади.

Сенарийнинг бадиий жиҳатдан мукаммаллиги, унинг оригиналлигига эришиш – ўтказиладиган байрам ва томошаларнинг юқори савияда ўтишига кафолатдир.

Режиссёр ва сенарист энг аввало изланувчан бўлиши керак. Бунга бир мисол келтиришимиз мумкин: Абдулла Қодирий номидаги Тошкент Давлат Маданият институтининг «Режиссура» бўлимини битирувчи талабалар турли мавзуларда диплом ишларини амалга ошириш жараёнида бир талаба келиб, Ваҳобжон Қиёмович, мен диплом иши учун «Халқаро талабалар куни»ни мавзу қилиб олган эдим. Ишни қандоқ бошлашимни билмаяпман, маслаҳат беринг,- деб қолди. Мен унга «Нима учун «Халқаро талабалар куни» деб эълон қилинган экан, деб сўрадим». Талаба елкасини қисди. Мен «ишни ана шу саволга жавоб топишдан бошлаш керак» – дедим. Биз бу саволга жавобни Усмон Қорабоевнинг «Ўзбекистон байрамлари» деб номланган китобидан топдик. «Чехиялик ватанпарвар талабаларнинг немис фашистлари томонидан ваҳшийларча отиб ўлдирилган куни хотирасига бағишлаб 1939 йил 17 ноябрь «Халқаро талабалар куни» деб эълон қилинган экан
.  

Биз буни қуйидагича саҳнавий кўринишга айлантирдик: 

Мусиқа жўрлигида талабаларнинг тинч ҳаёт, турмуш тарзи рақслар орқали ифодаланган. Бирдан мусиқа пасайиб, барабанларнинг овози бутун саҳнани тутиб кетади. Оқ куйлак, қора немис мундирлари кийиб олган, қуролланган фашистлар саҳнага кириб келадилар. Талабалар ярим доира шаклида саҳнага жойлашадилар. Бир талаба қизнинг қўлида китобни кўриб қолган фашист унинг олдига боради ва китобни улоқтириб юборади. Қиз китобни қайтадан олмоқчи бўлганида фашист қизни отиб ташлайди. Буни кўрган талабалар фашистларга ташланадилар. Қуролланган фашистлар ва оддий талабалар ўртасидаги жанг бутун чехиялик ватанпарвар талабаларнинг қирилиб кетиши билан тугайди. Фашистлар чиқиб кетади. Фондан ҳазин мусиқа таралади ва «Худди шу куни 1939 йил 17 ноябрь куни «Халқаро талабалар куни деб эълон қилинади» деб бошловчининг саҳна ортидан овози янграйди. 
Бу «Халқаро талабалар куни»га бағишлаб ўтказиладиган томошанинг пролог қисмидир.

Юқорида таъкидлаб ўтганимиздек, режиссёр ва сенаристнинг изланувчанлиги тадбир ёки томошанинг темпо-ритмини сақлаб туришда ҳам муҳим рол ўйнайди.

Бундай мисолларни кўплаб келтиришимиз мумкин. 

Айнан шу қирраларини сенарийга жо қилиш режиссёр ва сенарист ҳамкорликларининг мевасидир.

Юртимиз мустақилликка эришгач спорт томошаларининг бадиий жиҳатларига катта эътибор берила бошланди. Шу жиҳатдан олиб қаралганда юртимизда спорт  ишларини янада такомиллаштириш борасида кўплаб ҳайрли ишлар олиб борилмоқда. Ўзбекистон телевидениясида “Спорт” каналининг фаолияти бунга мисол бўла олади.Турли мавзуларда сенарий яратиш билан бир қаторда режиссёр Б.Сайфуллаев ўзининг ижодий фаолияти мобайнида спорт томошалари сенарийсини яратиш ва саҳналаштириш ишларида иштирок этган. «Меҳнат резервлари» спорт майдонида ўтказилган театрлаштирилган «Футбол-шоу» дастури, Ўзбекистон ва Тожикистон дўстлик кечасига бағишланган спорт ва санъат байрами дастури, Тошкентнинг 2000 йиллигига бағишланган катта байрам томошалари, Жиззах шаҳрида ўтказилган «Тўмарис ўйинлари» номли хотин-қизларнинг миллий спорт ўйинлари Республика фестивали ва бошқа ижодий ишлар шулар жумласидандир. 

Жамиятимизда олиб борилаётган маънавий-маърифий, ижтимоий-сиёсий жараёнлар инсонлар ҳаётининг асосий қисмини қамраб олганлиги боис маънавий ва жисмоний соғломлик жамиятда иш юритаётган, фаолият кўрсатаётган барча шахсларга нисбатан энг олий неъмат ҳисобланади.

Спорт ва санъат – бу мамлакатни бошқа юртларга таништирувчи восита, элчи ҳисобланади. Шунинг учун ҳам давлатимиз сиёсатида спорт ва санъатни ривожлантиришга қаратилган бир қанча қарор ва фармонлар, фармойишларига гувоҳ бўламиз. «Соғ танда соғлом ақл» деганларидек, жамият учун ҳам соғлом инсонлар зарурдир. 

Бадиий спорт томошаларини яратишда сенарист режиссёр ва спортчи-мураббий билан маслаҳатлашган ҳолда уларнинг хатти-ҳаракатларини қоғозга туширишга ҳаракат қилади. Бундай тадбирлар асосан, мусобақа шаклида ўтказилади. Унга театрлаштириш усулларини қўллаш эса тадбирнинг бадиий жиҳатларини янада кўчайтиришга, фаоллаштиришга сабаб бўлади ва натижада томошабин ўзи кутмаган роҳатбахш манзараларга дуч келади, томошага нисбатан фаоллиги ошиб боради.

Қуйида талабалар ўртасида «Сиҳат-саломатлик йили»га бағишлаб ўтказилган «Зарба – 2005» номли театрлаштирилган бокс-шоу дастури сенарийси ёзилиши жараёни ҳақида қисқача тўхталиб ўтмоқчимиз.

Ушбу тадбирга олдиндан иштирокчилар конкўрс асосида қабўл қилинади. Бунда аввал қарши томонлар аниқланади. Тадбирни тор ёки кенг масштабда ўтказиш мумкин. Тор масштабда (агар олийгоҳда ўтказилса) гуруҳларда, бўлимларда, факультетлараро ўтказилади. Институтлараро, корхоналараро ўтказиладиган тадбирлар эса кенг масштабни қамраб олади.

Бу тадбир иштирокчиларини аниқлаш учун гуруҳлар, бўлимлараро мусобақалар уюштирилади ва масъуллар томонидан ғолиб аниқланади ва бокс-шоу дастури учун тавсия этилади.

Ушбу шоу дастурда иштирок этишни билдирадиган эълон ва афишалар ёзиш, тарқатиш билан биргаликда тадбир ташкилотчилари иложи борича иштирокчиларни танлашда ўзлари қатнашганлари мақсадга мувофиқдир. Чунки ташкилотчи ёки режиссёр ўзи танлаган «актёр-спортсмен» билан юзма-юз кўришиб олиб, ундаги ўзига хос хусусиятларни, темпераментини билиб олади ва шунга мос партнёр танлайди.

Демак, биринчи жараён, қатнашчиларни аниқлаш.

Иккинчи жараён, бокс-ринг саҳнасини шоу дастурига мос қилиб тайёрлаш. Дастўрни спорт майдонларида, спорт заллари ва маданият, истироҳат боғлари саҳналарида ҳам ўтказиш мумкин. 

Иштирокчилар учун махсус ҳимоя воситаларидан фойдаланилади. 5-қозиқ шунинг учун керакки, рингга кириб-чиқиб туриш учун эшик ўрнида очиқ жой қолдирилади. Ундан ташқари саҳна атрофига, зал ичкарисига турли спорт плакатлари, турли спорт, саломатликка чорловчи шиорлар осилган. Ринг қозиқларига шарлар, гуллар осилиб безатилган. Бу дегани, ушбу томоша оддий бокс томошаси эмас, балки театрлаштирилган, бадиийлаштирилган томоша эканлигидан далолат беради.

Учинчи жараён, бу шоу дастурда нафақат спортчилар, балки қизиқчилик, рақс, мусиқа, хуллас санъатнинг турли соҳасида фаолият юритадиган иштирокчилар қатнашишлари мумкин. Улар билан ишлаш режалари тузилиб, репитициялар қилинади.

Тўртинчи жараёнда, ҳакамлар ҳайъати танланиб, уларнинг жойлари аниқланиб, жиҳозланади, балл кўрсаткичлари учун махсус таёқчалар тайёрланади.

Юқорида қайд этганимиздек, сенарий – ўтказиладиган тадбир ёки томошанинг тўлиқ ёзма баёнидир. Шунинг учун ҳам бу томоша ИВ кўрс талабаларининг битирув малакавий ишларининг амалий қисми сифатида бажарилиши ҳам мумкин.

Бу тадбирни икки ёки уч босқичда, яъни икки ёки уч кун уюштириш мумкин. Биринчи ва иккинчи кунлари ғолиблар аниқланиб, учинчи кун эса финал ўйинлари ўтказилиши мумкин. Биз сенарийни учинчи кун, яъни финал ўйинларини назарда тўтган ҳолда тушунтиришга ҳаракат қиламиз.

Сенарийнинг биринчи бети тепасига тадбир номи ёзилиб аниқ санаси, вақти ва ўтказиладиган жой кўрсатилади.

Сенарийнинг кириш қисмида тадбир руҳини, атмосферасини яратаётган мусиқа, саҳнанинг безаги ҳақида қисқача маълумот берилиши мумкин.

Чорлов мусиқаси янграйди.

Шўх кайфият, кўтаринки руҳда мусиқа садоси остида бошловчи чиқиб келади.

Бошловчи – Ҳурматли хонимлар ва жаноблар! Ҳурматли устозлар ва талабалар! Бугунги бизнинг «Зарба – 2005» шоу дастуримизга хуш келибсиз. Президентимиз томонидан ушбу йилнинг «Сиҳат ва саломатлик» йили деб эълон қилиниши ўзимиз ва атрофдагиларнинг саломатлиги учун жавобгар бўлишга, жисмоний жиҳатдан соғлом бўлишига, ҳар томонлама комил инсон бўлиб етишига қаратилгандир. Шундай экан, бизнинг талаба-ёшларимиз, ҳар томонлама ижтимоий, сиёсий, маънавий ва жисмоний жиҳатдан ҳам соғлом бўлишлари лозим.

Демак, кутиб олинг, биринчи ва иккинчи турда ғолибликни қўлга киритиб, финал ўйинларига ёълланма олганлар: 1, 2, 3, 4, 5, 6 (ғолибларнинг исми-шарифлари, лақаблари) – иштирокчиларга кўтаринкилик кайфиятини берувчи таърифлар берилиб, саҳнага таклиф қилинади. Ҳар бир қаҳрамон саҳнага таклиф қилинаётганда унинг характерли хусусиятларига мос шеърлар, пародиялардан фойдаланиш мумкин. Бошловчи ҳакамлар ҳайъати, рефере, шарҳловчи ва шоу дастўрининг бошқа аъзолари билан таништиради. Шарҳловчиларнинг биттаси ҳақиқий профессионал, иккинчиси эса ҳазил мутойиба тариқасидаги сўзлар билан олиб борувчи бошловчилардан тайинланса шоу дастур янада қизиқарлироқ кайфиятда ўтади.

Қатнашчиларга жанг шартлари тушунтирилгач, улар белгиланган жойларга бориб турадилар.

Ринга биринчи жуфтлик таклиф этилади. Жанг бошланади.

Бу мусобақа ўйинларига профессионал шарҳловчи ва ҳазил билан олиб борувчи шарҳловчилар галма-галдан изоҳ бериб борадилар. Туплаган балл, очколар ҳисобига ғолиб бўлганлар аниқланади ва «Зарба – 2005» йилнинг совриндори бўладилар.

Ҳар бир жанг ўртасида, танаффусларда, баллар, очколар эълон қилгунга қадар турли санъат жанрларидан фойдаланиш мумкин.

Масалан, 1 раунддан кейин лицей, мактаб ўқувчиларининг «Таэквандо» усуллари бўйича тайёрланган ўйинлари (фонограммада мусиқа журлигида), 2 раунддан кейин оламни асараш, Ватан, меҳр-муҳаббат ҳақида қўшиқ, 3 раунддан кейин томошабинлар билан турли қизиқарли ўйинлар ўтказиш мумкин. Масалан, саҳнага 2 та боксни севадиган иштирокчи таклиф этилади. Уларга ўйин шарти тушунтирилади. Ўйиннинг шарти шундай иборатки, иккала қатнашчининг ҳам кўзлари боғлаб қўйилади, уларни икки-уч марта айлантириб турли томонларга қаратиб қўйиб жанг бошлашга команда берилади. Шунда улар бир-бирларини кўрмасдан жанг қила бошлайдилар, натижада томошабинлар кўз олдида қизиқарли вазиятлар ва ҳолатлар рўй беради, томошабинлар эса бундан эстетик завқ оладилар.

Яна бир ўйин. Узунлиги 2,5 м бўлган ўриндиқ (скамейка) ёки тахта қўйилиб, унинг икки томонига 2 та иштирокчи таклиф қилинади ва қўлларига ёстиққа ўхшаш юмшоқ нарса берилади (ёки бокс қўлқопчаларидан фойдаланиш мумкин). Шу ўриндиқдан қайси бири иккинчисини уриб тушуриб юбориб, ўриндиқни у томонига утиб олса, у ғолиб ҳисобланади.

Ёки сўз ўйинларини томошабинлар билан ўтказиш мумкин. Масалан: «Кучинг бўлса, ақлнинг кераги ёъқ», сиз бу саволни қандай тушунасиз, савол ўзи тўғрими, хуллас шунга ўхшаш ҳазил-мутойиба савол-жавоблар билан томошабинлар билан сўз ўйинларини ўтказиб тадбирнинг бадиийлик салоҳиятини янада ошириш мумкин.

Демак, бу сенарийнинг композицион тузилишини қуйидагича белгилаш мумкин.

а) Пролог – финал иштирокчилари бўлмиш спортчиларни саҳнага турли таърифлар билан таклиф қилиниши.

б) Эпизодлар қатори – 1,2,3,4 раундлар ва улар орасидаги бадиий қисм.

в) Кульминация – охирида қолган энг кучли жангчиларнинг чиқиши.

г) Финал – ғолибларни аниқлаш ва тақдирлаш.

Санъат нозикликни, майинликни, жозибадорликни, спорт эса қатъиятни, жисмоний бақувватлиликни, қаттиққўлликни талаб қилади. Ташқаридан қараганда бу икки ҳодисани бир-бирига боғлаш мумкин эмасдай туюлади. Бундай муваффақиятли уйғунликка фақат театрлаштириш усуллари орқали эришиш мумкин.

Театрлаштириш юқорида қайд этиб ўтганимиздек, драматургия қонуниятларига асосланиш, тадбирни маълум бир спектакль шаклига келтиришдир. Спортчи саҳнага чиққач, ўзини фақат боксчи эмас, балки актёр деб ҳисоблаши лозим. Бунинг учун режиссёрдан катта маъсулият талаб қилинадики, тадбир ҳақиқий спорт ўйини эмас, бадиийлаштирилган спорт томошасига айлантирилиши лозим. Мана шу мақсадларнинг барчаси бадиий спорт томошалари сенарийсида ўз ифодасини топмоғи лозим.

Театрлаштирилган спорт томошаларига кўплаб мисоллар келтириш мумкин. Афинада бўлиб ўтган Олимпиада ўйинларининг очилиш ва ёпилиш қисмларидаги театрлаштириш усулларининг юксак маҳорат билан қўлланганлиги бўларга мисол бўла олиши мумкин. 

1988 йил режиссёр Бахтиёр Сайфуллаев томонидан саҳналаштирилган ва уюштирилган «театрлаштирилган футбол» ҳам бунга мисол бўла олади. Ушбу томоша «Пахтакор», «Меҳнат резервлари» спорт мажмуаларида томошабинларнинг зўр олқишлари садоси остида ўтказилган эди. Томошада иккита команда: «Пахтакор»нинг ҳақиқий команда аъзолари билан машҳур санъаткорлардан ташкил топган «Ижодкор» командаси ўртасида футбол ўйини ўтказилган эди. Ушбу томоша спорт ўйинлари ва санъат воситалари билан уйғунлашиб, ягона бир мақсадга қаратилган бадиий спорт томошасига маҳорат билан айлантирилган эди. 

Ҳар бир тадбир томошасини саҳналаштириш жараёнида режиссёр ўз олдига олий мақсадни қўяди. ЯЪни, бундай тадбирлар томошаларнинг бир-бирига беғараз, нафрат кўзи билан қарашига ёъл қуймасликлари, бир-бирларига нисбатан душманга айланиб қолмасликлари, бир-бирларини рақиб сифатида эмас, дўст, ака-ука сифатида қабўл қилишга, мағлубиятни тан олиб, янада кўпроқ меҳнат қилишларини тушуниб олишлари ва энг асосийси бир-бирларига ҳурмат нуқтаи назарида муносабатда бўлишларига эришиш лозим. 

Хулоса қилиб айтганда, сенарийнинг яратилишида режиссёр билан сенаристнинг ҳамкорлиги байрам ёки томошанинг яратилишидаги ҳаракатларнинг илк босқичидир. 
8-мавзу: Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш
Режа:

1. Сценарий композицияси
2. Сценарийда воқеаларда қизиқарли характерлар
Сценарий композицияни ўрганиш учун аввало кино санъатини монтаж табиатини ўрганиш керак. Ундаги воқеаларни тузилиши, зарур ашёлар, макон ва замон ва уларнинг кўламини билиш талаб қилинади.

Нима фарқи бор насрий асарлар, саҳна асарлари билан киносценарий ўртасида?

Нима учун яхши сценарийнавис воқеаларни  кўриш ва эшитиш керак?

Нега ва нима учун экран вақти ва кенглик керак, мазмунни очиш учун сценарийнависга? Шунга ўхшаш саволларни ўрганиш учун-ҳақиқий йўл топиш учун, ўзига хослигини ҳис қилиш керак, кадр композицияси тасаввурига эга бўлиш керак, саҳналар, эпизодлар, таъсирли ашёларни билиши зарур.

Сценарий композицияси-бу ёрқин, бадиий таъсирли ҳолат уни съёмка қилиш ва съёмка қилганларни монтаж қилиш керак, сценарийнависнинг ғоявий фикрини рўйбга чиқариш учун қатор  эпизодларни анализ қилишимизга тўғри келади. Иккинчи бўлим-бу композицияни ҳар бир қисмини алоҳида шархлаш.

Биз эслатиб ўтамиз, киносценарий ўзига драматик, эпик лирик аралаш, турларни ўзига бирлаштириши. Уларнинг  драматик қурилиши ва композиция маҳсулотнинг мазмуни рўёбга чиқишига сюжетни ҳаракатга, характерларни ўз-ўзидан очилишини таъминлайди.

Мисол учун кўп фильмларда композицияни асосий тушунчаси мана мен деб ажралиб туради. Композицияни белгилайдиган элементлари; экспозиция, тугун, воқеа ривожи, воқеаларнинг такрорланиши, кульминация, фожеа, тугун, пролог ва эпилог, қолиплаш.

Сюжетни ташкил қиладиган қисми композиция насрий ва саҳна асарларида ҳам бор. Бу элементлар ижод маҳсулотларида ҳаммасида ўзига хос воқеалар таранглашади. Бу муаллифнинг ўй-хаёл маҳсулотга боғлиқ. Лекин киносанъатида монтаж табиати, аниқ вақт, аниқ кенгликни талаб қилади. Сценарийнавис бу монтаж табиатига ўзини композицион, сюжет ҳаракатини мослаштириши шарт.

Учинчи бўлим: Композициянинг ҳар хил шаклини ўрганамиз. У бу шаклдаги сюжетнинг жанр белгисига қараб.

Бу бўлимда кино ҳам бошқа санъатларга ўхшаб ҳар хил жанрларга алоқадор бўлади. Бу қийинлаштиради. Лекин фильмни жанрини аниқлашга халақит бермайди. Сиз биласизки, композиция ҳар қандай ижодий турда муаллиф тирик характерларни ва ўзининг муносабатини тўла, очиқ ёрқин фикрларни намоён қилишдир.

Биз саргузашт ва  комедия фильмларини кўриб композицион қурилмасидан умумий хулоса қиламиз, новеллистик шакллар композицияси билан  танишамиз, уларнинг турли кўринишлари-Занжирли боғланиши новеллаларни ҳар хил усуллар билан боғланишларини кўрамиз.

Тўртинчи бўлим: 

Бу бўлимда биз ҳар хил турдаги ягона воқеа асосидаги  сценарийларни композициясини анализ қиламиз.

Бу бўлимнинг асосий қоидасини ривожлантирамиз. Сценарийнавис сценарий устида иш олиб бораётганида сюжет линияси билан саҳналар ва эпизодлар орасида воқеа алоқа боғлайди. Насрий асарларда маълумки бунақа алоқалар шарт эмас.. у ерда фақат тематик алоқа бўлиши мумкин. масалан, Робиндранат Тагорнинг “Нур ва соялар” ҳикояси бунга авалло, ўзини гуманистик ғояси, ҳаётий образлари, ўзининг гуманистик ғояси, ҳаётий образлари, ўткир драматик коллизиялари билан қизиқтиради. Бу асарни ихчам сиғимли композицияси драматик воқеаларни бирлаштириб, ёзувчи фикрини содда ва равон, бадиий формада очилиши учун хизмат қилади. Ҳикоя қаҳрамонларини лирик кайфияти ҳам, кулгу уйғотувчи ҳатти-ҳаракатлари ҳам уларни мураккаб психологик ҳолатлари ҳам юрак изтироблари ҳам ихчам сатрларда тасвирланган. Бу жихатдан лирик адабий жанрда яратилган асарларни эслатувчи ҳикояни яна бир фазилати бор. У “кинобоп” асарлардандир.

Ҳикоя асосида ҳинд зиёлиси Англия мустаҳкалакчиларига қарши курашга айланиш тарихи ётади. Ёзувчи Шошибушон исмли йигитга аста-секин исёнкорлик туйғулари пайдо бўла бошлаши жараёнини кўрсатади. Ана шу мураккаб жараённи тасвирлашда Тагор символика ва истарадан  уларни экранда киносимволик, киноистрага айлантириш жуда завқли ҳам унумли фойдаланади... Осмон саҳнасида фақат актёр ўйнамоқда-булут ва қуёш. Уларни ҳар бири ўз ролини бажаради, аммо ер саҳнасида, айни бир вақтда неча пайтда, қанча пьесалар ўйналаётгани ҳисоблаш мумкин эмас.

Бу манзара ҳикояда рўй берадиган воқеаларга бамисоли дебоча. Унда нур ва соялар кураши, қуёш нури ва қуёш кўланкалар офтоб ва булутлар, адолат ва зулм, ҳақиқат ва хоинлик кураши ўз аксини топади. Келтирилган поэтик символлар ана шу кескин курашни таъминлайди.

Шошибушон озодлик учун курашади уни ҳеч ким қўллаб-қувватламайди.

Бу ўринда фильм муаллифлари ижод қилган бир-икки эпизод бизни ўйлантириб қўяди. Ҳикояни экрандаги шаклида Шошибушон қамоқдан чиққанда уни балиқчилар  қувонч билан кутиб оладилар. Шошибушон ўз қишлоғига қаҳрамонларча қайтади. Ҳикояда эса қамоқдан озод қилинганда Шошибушонни Гирибалани (қачонлардир бу йигит илк муҳаббатини изҳор этган аёлнинг) хизматкори кутиб олади. Шоши Гаро билан ўзини, кичкина бахтини топади.

Адабий асарни экранлаштиришда ундаги барча драматик воқеа ва уларни ечимини сақлаб қолиш керакми-йўқми? Лекин кинематографчилар ҳикояда фақатгина ўн яшарли Гарони кўмагига таяна олган Шошибушони пировардида қаҳрамонларча қайтиш тўғри бўлганмикан?

Тагор яратган Гирибаланинг характери конкрет бир даврда-қиз 8дан 10 ёшга тўлгунга қадар кўрсатилади. Лекин бу ўйнаган  ва мағрур, шўх ва самимий, меҳрибон кўнгилчан қизнинг ички дунёсини тўла таърифлашга имкон бўлмайди. Бунга сабаб  шуки Гири роли артист Г. Жамиловага-вояга етган ижрочига топширилган. Фильмда қаҳрамонни ёши “ўтган” экан, бинобарин унинг характери, воқеаларга бўлган муҳаббати ҳам табиий равишда  ўзгариши муқаррардир. Бошқача қилиб айтганда, 8-10 ёшли Гирига Тагор тавсифда фильмда сақлаб волишга имкон бўлмаган экан, вояга етган бир қизнинг шаклланиб бўлган характерини янги бўёқлар билан кўрсатишга зарурат туғилган. Лекин мустақил адабий асарни образлар системасини, фабуласини сақлаб қолиб, ҳудди шу асардаги персонажга ажратилган адабий материални, яъни драматик “юкни” ўзгартириш мураккаб масала. Тагор яратган Гири образи фильмда ўз фазилатларини йўқотиб қўйганига ҳам сабаб шу. Ана шу тариқа бу образ боғлиқ бўлган лирик-психологик саҳналар, илиқ юмор фильмига кирмай қолган. Гири образи ҳам шу тариқа қашшоқлаша борди. Актриса Г. Жамилова ўз санъати, ўз маҳорати билан бу образни бойитишга ожизлик қилди. ЯЪни, Гири ва уни қишлоқдаги бирдан-бир дўсти Шошибушон образларини экран талқини озиж, енгил-елпи равишда ҳал этилди. Шунинг учун ҳам бу фильм ижодкорлари схематик сюжет йўлларига мутлақо мос келмайдиган эпизодлар (масалан, тўй арафасида Гирини Шошибушон билан қочиши)ни тўқишга мажбур бўлганлар.

Тагор ўзини озодлик, адолат биродарлик ҳақидаги фикрларни ўртага ташлайди. Фильм ижодкорлари Тагор ҳикоя қилган воқеаларни экранда батафсил кўрсатишга ҳаракат қилганлар. Ана шу воқеалар ривожланиши жараёнида Шошибушон характери янги-янги қирралари очилиши учун шароит вужудга кела боради. Лекин фильмда адиб чизган воқеалар тизимига киритилган айрим ўзгаришлар бу образнинг туб моҳиятини очиш 

учун хизмат қилмаган1.

Бешинчи бўлим.

Бу бўлимда адабий ишда техника иштироки.

Бўлим ўзида ғоялар, фикрлар ва образлар жам бўлган сценарийлар билан бошланади. Кейин чуқур фалсафий фикрлар воқеалар таранглигида муваффақиятли очилган асарларни кўрамиз. Бундай яратилган сценарийлардаги ҳаётийлик, характерларнинг ярқ этиб туриш ва воқеалар муаллифнинг  “адабий меҳнати”да сценарий яратиш усули ва техникасига маҳорати қандай эканлигини биламиз. Адабий материалларни юксак бадиий шаклда қандай яратилганлигини кўрамиз.

Ёзувчилар, драматургларнинг фикр ва мулоҳазаларида уларни воқеалар таранглигини яратиш услубларини , намунавий бўлган қадар асарларни мисол сифатида анализ қиламиз.

Олтинчи бўлим.

Бу бўлим бешинчи бўлимини узвий давоми бўлиб, машғулотлари асарларни муҳокама қилиш бўлади. Сценарийда воқеаларда қизиқарли характерларни ечиш муҳимми ёки воқеалардаги интригаларними? Ёки мураккаб сюжетлар тўқишми? Фильм вазифаси биринчи кадрдан томошабинларни диққатини тортиб олиш ва фаол қизиқиш билан ҳамма кадрларни кузатиб, то “фильм тугади” деган ёзувигача ҳаяжон билан ўтириш ва фильмдан кейин ҳам фильмдаги воқеаларни ўз онгида хотирасида сақлаб, ўзига тегишли ижобий хулосаларни, салбий ҳолатларга нафрат туйғуси билан қолишдир.

Бунда воқеалар тизимида асарнинг композицион тузилиши муҳим катта ролни ўйнайди.

Биз шундай сценарийларни бир-бирига қиёслаб ўрганамиз. Айрим муаллифларнинг кичик фактлар билан тузган композицияси билан катта тайёргарлик ва адабий материалларни сценарий ёзиш қоидаларига амал қилиб ёзган сценарийларни солиштириб кўрамиз.

Томошабинларни воқеаларнинг тугунини ва унинг муҳим лаҳзаларини қаҳрамонни пайдо бўлишини қандай қизиқиб қабул қилишини кузатамиз.

Воқеаларни таранг ҳаракати кутилмаган сюжетни бошланиши  ва унинг ўзига ром қилиб олиши бу катта тайёргарлик билан яратилган асарларда бўлишини кўрамиз.

Бундай саволларга жавоб топишда биз унутмаслигимиз керакки, реалистик санъатда воқеалар таранглиги, қизиқарли, донолик равишда воқеаларнинг ривожланиши   инсонларнинг характерларини чуқурроқ очиш билан боғлиқ.

Еттинчи бўлим
9-мавзу: Сценарийнинг композицион тузилиши

Режа:

1. Сценарий композициясини яратишга оид машқлар (ҳикоя, масал, этюдлар ва бошқа жанрлар)

2. Сценарий композициясини унсурлари
3. Аниқ мавзуларга асосланиб сценарий яратиш
Сценарий устида ишлаш тадбирнинг гоявий тематик асосини уйлаб куриш, унинг мавзуси ва гоясини белгилашдан бошланади.

Мавзу – сценарий муаллифи томонидан танлаб олинган ва ёритилган хаётий ходисалар доираси ёки бошкача суз билан айтганда, муаллифнинг оммавий тадбир катнашчиларига нима хакида айтиб бермокчи булган нарсалари.

Гоя – асосий фикр, сценарийда тасвирланадиган вокеаларга бериладиган бахо, ёки бошкача суз билан айтганда, авторнинг бирор нарса хакида тадбир катнашчиларига нима максадда айтиб бермокчи булган нарса.

Сценарий гояси хужжатли ва бадиий материални танлаш, хамда ташкил этиш учун асос булиб хизмат килади, сахнада руй берадиган харакатнинг асосий зиддиятини, унинг композициясини (тузилишини), образли тузилишини белгилаб беради, чикувчилар (шеър, кушик айтувчи, раксга тушувчи ёки бирон томоша курсатувчилар)ни танлаш негизини такозо этади. Гоянинг аник булмаслиги тадбирнинг маънавий ургулари ноаник булишига олиб келади.

Одатда мавзу тадбирнинг бошидаёк берилган булади, сценарист ва режиссёр эса кеча катнашчиларини тадбирдан кузланган гояга, асосий хулосага олиб келиши керак. Гояни тайёр холда, тадбирнинг бошида бериш максадга мувофик эмас, вазифа хар бир кишини вокеага киритишга, гояни узи англаб олишига мажбур этишдан иборат. Ана шундай ижодий жараёнда томошабин тадбирнинг фаол иштирокчисига айланади.

Мавзу ва гоя бир-бири билан чамбарчас богланган булиб, биргаликда сахналаштирилган томошанинг гоявий мавзувий асосини ташкил этади. Маданият муассасаси сценарийсида албатта сюжет булиши, яъни вокеаларнинг ривожланиб бориши, вокеа давомидаги характерлар аникланиши керак.

Маданият муассасаси сценарийси уйлаб чикарилган фактларга эмас, балки хужжатли фактларга асосланганлиги сабабли, сюжет танлаш учун томошабин ва кеча иштирокчилари буладиган кишиларнинг хаётини яхши билиш керак.

Сюжетни ташкил этиш учун ёркин, кизикарли материаллар излаш сценарий устида ишлашнинг ажралмас кисмидир. Уз ихтиёрида публицистик ва бадиий материалга эга булгач, уни сюжетнинг бир вокеадан иккинчи вокеага утган сари, узлуксиз, бир бутун сахна харакатлари билан бирга ривожланадиган килиб ташкил этилади.

Конфликт, яъни вокеаларнинг ривожланиши учун асосий булган кизикиш, дунёкараш, орзу-истакларнинг тукнашувисиз сценарийда сюжетнинг ривожланиши мумкин эмас.

Конфликт – кийинчиликларни,тусикларни енгишда, жамиятнинг ижобий максадларини амалга оширишда ифодаланиши мумкин. Масалан, Узбекистон мустакиллиги тантаналарига багишланган тематик кечаларнинг сценарийларида аждодларимизнинг озодлик учун кураши, хозирги кунда мустакил юртимизнинг олдингасилжиш сифатини, халкимизнинг мустакилликни кадрлаши ва уни хар кандай ёвуз кучлардан химоя килишини курсатишга эришилганда сценарийлар чукур маъноли, ёркин, кизикарли чикади. Мавзу ва гоя аникланиб, сюжет ва унинг грамматик ривожи топилгандан сунг сценарий композициясини уйлаб куриш, яъни сюжет ва конфликтни ривожлантириб борувчи конкрет сахна харакатларида руёбга чикариш керак.

Композиция – харакат (иш)нинг ташкил этилиши, материалнинг талабга биноан жойлаштирилишдир. Сценарий композицияси куйидагиларни уз ичига олади: экспозиция, кириш, вокеалар ривожи (асосий харакат), кульминация ва вокеанинг ечими (хотима).

Экспозиция – конфликтнинг пайдо булишидан олдин булиб утган, конфликтни келтириб чикарган вокеалар хакида киска хикоЙ. Одатда экспозиция вокеанинг бошига кушилиб кетади – уларни бир-биридан ажратиб булмайди. Экспозиция билан вокеанинг боши жуда хам аник, мунда килиб берилиши керак. Улар томошабиннинг диккат-эътиборини «туплайди», уни вокеани идрок килишга тайёрлайди, маълум бир юсинга юналтиради.

Сценарийда факт тахлили мухим ахамиятга эга. Масалан, бирор ишлаб-чикариш ташкилотининг мехнат ютуклари хакида гап кетганда, катор жузъий ва умумий фактлар келтирилади. Ана шу фактнинг иктисодий самараси айтилганда, ана шу самарага кандай эришилгани, кайси усуллардан фойдаланилгани тахлил этилгандагина факт-натижа аудиторияда муайян тасаввур пайдо килади. Бу эса билимдир.

Фактлар уммонидан энг мухимларини танлаш, уларни илмий, изчил асосда баён килиш таргибот ва ташвикотнинг, жумладан маданий-маърифий муассаса оммавий-бадиий ишларининг ишонтириш, асослаш кувватини таъминлайди.

Факт – ишонтириш санъатидир. Зеро, хар кандай факт «нон-томирида» аник – вркеа-ходиса, объектив реаллик харакат килади. Хакикат ва сохталик факт – далил оркали узлигини намоён этади.

Тадбирлар фикр ва фактларни жонли, эхтиросли баён килиш, ижобий ва салоий ходисаларни аник факт-далил оркали киёслаш, киёслашнинг турли усуллари: тарих ва замонавий, илмий ва амалий, бадиий ва хаётий фактлардан мохирона фойдаланиш керак булади. Лекин купгина тадбирларда кишилар нутки зерикарли, сийка, ишонтириш куввати кам фактлардан таркиб топади. Театрлаштириш ёки бадиийлик мезонидан четга чикиб, гуё хисобот докладига ёкинки эхтироссиз маърузага ухшайди, мажлис нуткига ухшайди. Бунга сабаб эса тадбир сценарийсининг пухта ишланмаганлиги, сценаристнинг нотик билан ижодий хамкорлик урнатмаганидир. Конкрет фактлар асосидаги жанговар, оташин нутк аудиторияда эмоционал кайфият хосил килади, билим беради. Одамларга якин фактлар таргиб килинаётган нуткка кизикишни оширади, аммо нутк нотиктингловчиларнинг кизикишлари билан боглай олмаган мисоллар пайдо булиши биланок бу эътибор сунади. Агар тингловчиларнинг ишлаб чикариш, ижтимоий ёки шахс хаёти учун фактларнинг кандай амалий ахамиятга эгалиги курсатилса, фактлардан фойдаланиш самарадорлиги ортади.

Хужжат ва фактларни маданий-маърифий муассаса сценарийси асосига сингдириш учун аввало тадбир утказилаётган жой (шахар, туман, корхона,…)нинг шарт-шароитини, демографик хусусиятини, географик мухитини яхши билиш ва чукур урганиш, уша жойга хос характерли фактларни туплаш, улар мазмунидан оммавий тадбирнинг мавзу ва гоясини топиш, сюжет вокеаларини белгилаш, конкрет вокеалар, реал (аник) фактлар, хужжатлар, ракамлар хакида хикоя килиш масаласи билан чамбарчас богликдир.

 Сценарийда маданий-маърифий муассаса драматургияси хусусиятлари аник хисобга олинган булиб, унда хужжатлилик диккат марказида турмоги, реал кишиларнинг иштироки ва махаллий хаёт фактлари булиши хамда иштирокчиларнинг тадбирни фаол тарзда утказишларини хисобга олиш керак булади. Хужжатлилик тушунчасидан келиб чиккан холда маданий-маърифий муассаса сценарийларининг махсус хусусиятини белгилайдиган хужжатлар  ва  фактлар маъно ва мезон жихатданё бир хил тушунчалардир, деган нотугри хулоса чикармаслик керак. Факт ва хужжат тушунчалари аналогик мазмунга эга эмас. Факт – бу аник тарихий ходисадир. Хужжат эса факт хакидаги шаходатномадир. Демак, факт ва хужжат тушунчалари ички мазмунига кура бир-биридан фарк килади.

Кино, телевидение, радио ва театр драматургияси хужжатлилигидан маданият муассасалари сценарийси хужжатлилигининг фарки шундаки, унда аник шахар, туман, вилоят, корхона, шунингдек ижтимоий фаолият билан машгул булган кишиларнинг ижодий мехнати, шахсий турмуши, маънавий-ахлокий фазилатлари хакида хикоя килинади. Реал (аник) кахрамонларнинг такдирларини театр конун-коидалари оркали курсатиш, тарихий ва хаётий вокеа-ходисалар, фактларни аник оммавий аудитория олдида намойиш килиш, замондошимизнинг ёки тарихий шахснинг образли-публицистик киёфасини характерлаш – маданият муассасаларининг сценарийлари хужжатлилигини курсатувчи асосий мезонлардир.

Хар бир сценарий асосида бирор аник факт ёки ходиса етади. Улар томошабинни кизиктира олиши керак. Сценарийнинг хужжатлилиги хакида гапирилганда, унинг спецификаси ва мохияти хакида гапирган буламиз.

Маданият муассасасида утказилаётган театрлаштирилган томошалар, мехнат байрамлари, тантанали маросимлар ва бошка тадбирлар бевосита хужжатли материални адабий кайта ишлаш асосида руёбга чикади. Маданият муассасаси оммавий-бадиий тадбирлари сценарийсининг хужжатлилиги хакида гапирганда икки сифатга эътибор бериш керак.

Биринчидан, куйидагилар сценарий учун хужжат булиб хизмат килади: тадбир вокеасига, кахрамонлар такдирига, томошабинга бевосита алокадор, ижтимоий ахамиятга эга булган, тадбир утказиш муносабати билан ёзиб олинган магнит пленкалар, пластинкалар; эпистоляр материаллар (варакалар, хатлар, кундаликлар, хотиралар, мемуарлар, турли ёзувлар); расмий хужжатлар (фармонлар, буйруклар, карорлар, тавсияномалар, рухсатномалар, протокол когозлари); фонохужжатлар (президент нутклари, олимлар, ёзувчилар, шоирларнинг сузлари ёзиб олинган магнит тасмалари); фотохужжатлар (давлат ва шахсий архив материалларининг суратлари, тарихий ва хаётий суратлар, кишиларнинг портретлари); кинохужжатлар (кинолардан  олинган фрагмент кадрлар) ва бошкалар.

Иккинчидан, сценарий хужжатлилигини бадиий материаллар (мусика, хореография; драма, проза, поэзия ва бошка асарлардан олинган фрагментлар) таъминлайди. Сценарийдаги бундай хужжатлилик хамиша томошабинни ишонтиради. Айни вактда бу хужжатлилик сценарийни махаллий шароит, миллий колорит билан узаро боглайди.

Сценарийни сахнага олиб чикишда у иллюстрлаштирилади ва театрлаштирилади.

Оммавий байрамларда, намойишларда, халк сайилларида тантанали катнашчиларнинг махсус кийимлар кийиб тантанали юриши, айрим уйин куринишлари экспозиция вазифасини уташи мумкин.

Шундай килиб, экспозиция-кечанинг бошланиши жуда хам хилма-хил булиб, улар: шеърий лавха, кушик, пьесадан олинган бир куриниш, кинофильмдан курсатиладиган лавха, сахналаштирилган юриш ва хоказолар булиши мумкин. Масалан, «Хотира кечаси» тадбиридаУруш вокеалари ёки катагонлик курбонлари такдирига оид сахна куринишлари, кинофильмдан лавхалар экспозиция – вокеанинг боши булиб хизмат килиши мумкин.

Композициянинг кейинги кисми – вокеанинг ривожланиши, ёки асосий вокеа, яъни кураш процессини, унинг кутилмаган ва руй берадиган узгаришларини, вокеалар занжирини, комплект хал этиладиган тукнашувларни тасвирлашдан иборат. Асосий вокеа одатда бир-бири билан богланган ва бир-бирига сабаб буладиган эпизодларга булиниб кетади. Уларнинг хар бири уз мантикига, узининг ички тузилишига эга булади. Сценарий гояси ва мавзу булар оркали яккол куриниб туради. Эпизодлар занжири сценарийнинг бориши билан катъий композицияга бирлаштирилади. Масалан, Гиёхвандликка карши утказиладиган тематик кеча сценарийсининг асосий кисми куйидаги эпизодлардан ташкил топиши мумкин:

1) Ёшларнинг гиёхвандлик юлига кириб колиши;

2) Уларнинг амаддий гиёхвандчи булиб колиши, шунинг окибатида содир этган жиногятлари;

3) Уларнинг аянчли такдири ёки гиёхвандлик юлидан чикиб кетиши.

Сценарийда вокеанинг ривожланиши куйидаги методик тавсияларга буйсундирилади:

1) Мавзунинг тузилиши ва ривожланишидаги изчил мантикийлик. Сценарийнинг хар бир эпизоди олдинги ва кейинги маъноли куприкчалар билан мантикий жихатдан богланган булиши керак.

2) Хар бир эпизоднинг хотималанганлиги. Сценарий хар доим эпизодлардан ташкил топади. Уларнинг хар бир тузилиши уз ички мантикига эга булади хамда бошка эпизод бошланишидаю олдин албатта тугалланган булиши керак. Хар бир эпизод миниатюра шаклидаги сценарийдир; у хам худди шундай таркибий элементларга, худди шундай тугалланган композицияга эга булиши керак.

3) Эпизодларнинг узвий богликлиги. Оммавий тадбирлар драматургиясининг узига хос хусусиятлари шундан иборатки, улар эпизодларнинг факат тугалланганлигини эмас, балки уларнинг сценарийларда ички монтаж килинишини хам талаб этади. У сценарийнинг айрим кисмларга булиниб куйилган номер булиб колмаслиги, огзаки чикишлар эса бир-бири билан журлашмаслиги зарурдир.

4) Вокеаларнинг уз ривожида кульминацияга караб кучайиб бориши. Мукаддима – киришдан бошланган вокеа жадаллашиб борувчи куч билан кульминацияга караб ривожланади, кейин эса ечимга томон боради. Унинг ривожланиб бориш чизигида эмоционал жихатдан анча кучли эпизоддан кучсиз эпизодга утиш мумкин эмас. Масалан, сценарийнинг бошидаёк залда утирганлар диккатини оммавий кушикка, кандайдир жамоавий харакатларга жалб килиш зарур булмаса керак, чунки бирга катнашиш энг юксак эмоционал лахза булиб, кеча иштирокчисини шу лахзага олиб келиш, психологик жихатдан тайёрлаш керак. Шундан кейин янада кучлирок таъсир этадиган бирор нарса топиш кийин. Вокеа албатта кульминацияга, унинг энг юкори нуктасига кутарилиши керак. Кульминация вактида асарнинг гояси анча тупланган булади. 

5) Кульминациядан кейин факат ечим, вокеанинг хулосаси келиши мумкин. Бу композициянинг энг мухим кисмидир: унинг юклиги ёки мужмал килиб куйилиши бутун тадбирнинг тугалланмаганлиги туйгусини келтириб чикаради
10-мавзу: Сценарийда қарама-қаршилик (конфликт)

Режа:

1. Сценарийда қарама-қаршиликлар
2. Конфликт ва сюжетнинг динамик ривожи
КОНФЛИКТ- ҳаётдаги мавжуд қарама-қаршиликларнинг бадиий ифодасидир. Асарда эса у сюжетни харакатга солувчи асосий куч, ривожлантирувчи, туртки бажарувчи деса хато бўлмайди.


Сюжетни асар скелети деб фараз қилсак, конфликт унга жон берадиган, харакатга келтирадиган юракдир. Шундай қилиб асарнинг мувоффақиятли чиқишида конфликт ҳал қилувчи омиллардан бири саналади. Маълумки , адабиётда, шу жумладан драматургияда ғоявий жихатдан ҳам ва бадиий жихатдан ҳам конфликт масаласи катта ахамиятга эга. Санъатда, адабиётда конфликтнинг ўзи учун мавжуд бўлмай, балки у ҳаётий зиддиятларни, кишилар характерларига сингдирилган мураккаб ва мавжуд курашларини акс эттирмоғи зурур. Конфликт масаласи фақат адабиётга боғлиқ масала бўлмасдан борлиқни эстетик ўзлаштириш масаласига ҳам боғлиқ муаммолардан биридир. Ҳаётда гўзал нарса ва ходисалар билан хунук ва нохуш ходисалар орасида доимий зиддиятлар бор. Ижобий воқеаларнинг гўзал сифатлари конфликт туфайли тўла-тўкис намоён бўлади.


Эстетиканинг бошқа категориялари ҳам конфликт масаласи билан чамбарчас боғлиқдир. Фожиа конфликтсиз тўла очилмайди. Комик нарсалар ҳам конфликт масаласи билан боғлиқ. Хунук нарсалар ўзини гўзалликка солмоқчи бўлганда комик холатлар келиб чиқади. Комизм гўзаллик билан хунуклик орасидаги зиддиятдан келиб чиқади. Конфликт адабиётнинг деярли ҳамма жанрларига хос бўлсада, ҳар бир жанрда ўзига хос хусусиятларга ҳам эга. Лиро-эпик поэманинг конфликти очерк конфликтидан фарқ қилади. 


Шеърларда акс этадиган коллизия драматик асар конфликтига тенг эмас. Аммо эпик, лиро-эпик, драматик асарларда конфликт умумий хусусиятларга эга. Хозирги кунимизда мавжуд зиддиятлар бадиий ижодда акс этади. Хаётдаги мавжуд қарама-қаршиликлар санъаткор нуқтаи назаридан тўлиқ ўтади, сўнг танлаб, сараланиб бадиий конфликтга кўчади. Хақиқий бадиий асарда конфликт хаётдаги асосий зиддиятларга асосланган бўлади. Санъаткор ёзувчилар катта полотнолар яратар эканлар, доим асарларининг асосий конфликти қилиб даврни характерлайдиган, асл мохиятини очиб берадиган зиддиятлари бор. Бу зиддиятлар ҳар бир тарихий даврда ўзига хос кўринишларга эга. Асарнинг тарихий ахамияти, бадиий кучли бўлиши ёзувчи томонидан даврга хос конфликт асарда тўғри танлай билишга боғлиқдир. У асарда қанчалик обетив хиқиқатга тўғри келадиган бўлса, асар анча ишонарли, таъсирчан чиқади. Хақиқий бадиий асарларда конфликт  тасвир қилинаётган кун нуқтаи назаридан муҳим ва ҳаётий бўлади. Асарларда конфликт икки турда кўринади. Биринчиси, анъанавий очиқ-ойдин характерлараро кураш тарзидаги ижтимоий-бадиий конфликт бўлса, иккинчиси коллизия тарзидаги ички, руҳий кураш шаклидан иборатдир. Ҳаётда узоқ вақтлар давом қиладиган қарама-қаршиликлар, бугунги кунни характерлайдиган зиддиятлар бор. Баъзан ёзувчиларимиз конфликтни уйғотувчи куч сифатида иғво мотивидан фойдаланадилар. Айрим холлардагина, у асосий конфликтни уйғотувчи куч бўла олади. Шекспирнинг “Отелло” драмасини эслайлик. Бунда иғво асардаги конфликтни уйғотувчи куч хисобланади. Конфликт қудратли араб генерали Отеллонинг характер йўналиши орасидаги зиддиятдан келиб чиқади. А.Қодирийнинг “Ўтган кунлар” романида Хомид Отабек устидан иғво юритади. Бу иғво натижасида Отабек устидан иғво  вазиятлар, хатто хукм қилинади. Бу вазиятлар Отабек характеридаги ёзувчи таъкидламоқчи бўлган олижаноб хусусиятларни бўртириб кўрсатишга хизмат қилади. Бундан кейин ҳам Хомид иғво воситаси билан Кумуш ва Отабек ораларига совуқлик солади. Бу холларда ҳам иғво Отабек ва Кумуш ишқ-мухаббатининг нақадар мустахкам эканини кўрсатиш учун хизмат қилади. Конфликт асарни бошдан-охиргача тутиб турувчи куч эканлигини бу юқорида айтиб ўтган эдик. Конфликтнинг динамик бўлиши, драматик асарлар ривожи учун жуда мухимдир. Шу муносабат билан биз айрим драматик асарларни бир кўриб чиқсак. Иззат Султоннинг “Имон”, Ўлмас Умарбековнинг “Қиёмат қарз”, “Комиссия” номли драмаларида давримиз учун долзарб бўлиб келган-виждон масаласи  умуминсоний муаммолари масалалари тахлил қилинади. Имон – Виждон хақида бадиий асар яратиш мустақил давлатимиз, миллатимиз, келажагимиз учун доим мухим масалалардандир. Ижод тажрибасига назар ташласак шуни кўрамизки, ёзувчилар асарда конфликтнинг умуминсоний эътиборли асосда катта бир тугун яратиб асарнинг ҳар бирида алохида бир тугун билан асарга жон бериб, кетма-кет ўша тугунларни ечиб берганлар. Имон ва халоллик билан хором-хўрлик орасида кескин кураш кетади. Шу йўсинда пьесада мухим фалсафий ва ахлоқий масалалар ҳал этилган бўлиб, улар томошабинда зўр қизиқиш уйғотади. Конфликтнинг кескинлиги, ҳамма пардаларга баровар жойлаштирилиши жихатидан М.Шайхзоднинг “Мирзо Улуғбек” драмаси алоҳида аҳамиятга эга тарихий мавзуда яратилган. Уйғун, И.Султоннинг “Алишер Навоий” драмалари эса янада муҳим. Бу драма асарлари ўзига хос услубга эга бўлган санъаткорона яратилган асардир. У хамкорликда яратилган бўлиб, драматурглар улуғ мутаффакир Алишер идеали билан ўша замон орасидаги зиддиятдан келиб чиқадиган умум, бақувват бир тугун яратиб, асарнинг ҳар бир қисмида ҳам яна алохида тугунларни хал қила бориб, умум тугунни – катта муаммони асар охирида олиб бориб хал қилган эдилар. Натижада драманинг ҳамма қисмлари таъсирчан бўлиб, томошабин фикрини то асар охиригача банд этиб туради. Ёки бўлмаса, Ўлмас Умарбековнинг “Комиссия” драмасида уч хил конфликт йўналиши бор эканлиги гувохи бўламиз.

1) йўналиш – Саид Каримов (завод директори) ва бош инженер Мурод Ганиев ишлайдиган заводнинг ички хаёти, ишлаб чиқариш жараёни билан боғлиқлиги. (М.Хомашё мулки, кадрлар масаласи, режа ва сифат миқдор йўналишида тўсиқ ва камчиликлар).

2) йўналиш – Уруш қолдирған доғ. (Саид Каримов хиёнати, Мурод Ғаниев ва бошқалар).

3) йўналиш – Зумрад тақдири билан боғлиқ: яъни у урушгача Мурод Ғаниевни севиб, урушдан қайтгач уйланишга ахд қилишган. Аммо келган қорахат туфайли Зумрад Саид Каримовга турмушга чиқишга мажбур бўлган. Хаёт эса тақдирларни қайта учраштирган.

Шу холат Саид Каримов билан Мурод Ғаниев ўртасида Зумрад туфайли янги конфликт йўналиши киритган. Бу йўналиш яъни конфликт ҳар икки катта ва бош характер ўртасида тўқнашувлар, янада жиддийлашувига, чуқурлашувига олиб боради. Оқибат асардаги бош, яхлит конфликт сертармоқли, хаётий ва кенг кўламда ривожланишга имкон туғдиради. Саҳнада режиссёр Баходир Йўлдошев жиддий ижодий изланиши кузатилади. Бу аввало Саид Каримовдаги дард, виждон азоби омиллари очиқ ва қарама-қарши характерлар тўқнашувдагина эмас унинг хаёл суриши, ёлғиз холатларидаги ички, рухий ўй-фикрлашлар, изтиболари холатига ўтказади. Ва охири Саид Каримов “Виждон азобида қолган-кишининг уйқуси нотинч бўлади” деган хулосага келади. “Комиссия” асаридаги конфликт яъни Саид Каримов юрагидаги ривожида завод бош инженери дўсти Мурод Ғаниев билан тўқнашув авж пардасига кўтарилганда, тугун очила боради. Завод диретори Саид Каримов Мурод Ғаниевга сўзи ўтмай қолганда  уни асирда бўлганлигига ишора қилиб, қўрқитмоқчи, ўзига тобе қилиб олмоқчи бўлади. Тугун Владивостокдан келган комиссия Поздняков қилиши билан хал бўлади. Бу ўринда Мурод Ғаниев эмас, Саид Каримов айбдор бўлиб чиқади. Негаки, у жанг вақтида юқоридан келган чекиниш хақида буйруқни Мурод Ғаниевлар ротасига етказолмайди, одамлар қирилиб, баъзилар аср тушиб қоладилар. Зеро аср тушган Мурод Ғаниев бўлса, хам Саид Каримовнинг хиёнати туфайли содир бўлади. Мана шу Саид Каримов хиёнати туфайли содир бўлади. Мана шу Саид Каримов юрагидаги дард патослайди сўнг ёрилади. “Комиссия” асаридаги конфликт кучли характерлариаро кураш тарзда кечади, воқеа ва рухий тўқнашувлар вазмин, босиқлик билан драматик тарзда ривожланади.

Конфликт ва сюжетнинг динамик ривожи М.Шайхзоданинг тарихий мавзуда яратилган “Мирзо Улуғбек” драмаси ўзига хос услубга эга. Конфликт нуқтаи назаридан “Мирзо Улуғбек” нинг характерли хусусияти шундан иборатки, драматург йирик олим, ўз даврига нисбатан одил шоҳ бўлган Улуғбек билан ўша даврнинг иллатлари ва қарама-қаршиликни қуюқлаштириб, даврнинг сиёсий-фалсафий масалаларини тақдири, манфаатлар тўқнашуви, дунёқарашлар “жанг” ида ифода этган.

М.Шайхзода дунёга машхур бўлган олим Улуғбек образини яратишдек масалага зўр масъулият билан қараган, кўплаб тарихий асарларни ўрганган, улуғ астрономнинг ўлмас  образини ярата олган.

М.Шайхзоданинг махорати шундан иборатки, у ҳар бир шахснинг ирода йўналиш замона, манфаат мантиқи билан далиллай олган. Манфаатлар билан бир-бирларига яқин образлар бирлиги Мирзо Улуғбекка қарши катта бир кучни ташкил қилган. Мана шу икки кучнинг олишуви тарихий асар конфликтини ташкил этади.

Конфликт хақида фикр юритаётиб, унинг ечими тўғрисида ўйлаш ўринли ва зарур. Ёзувчи ҳам асар конфликтини ривожга чиқариб, кульминацияга олиб борар экан, воқеаларнинг қандай ечимга бориши керак эканини пухта ўйлайди. Чунки китобхон ҳам, драматик асарни саҳнада кўраётган томошабин ҳам охирги марта асар ечимини сабрсизлик билан кутади ва таъсирланади. Шунинг учун яхши ечим асар муваффақиятида асосий омиллардан ҳисобланади. 

Баъзан асардарда конфликт кескин бўлади. Аммо ечим асар конфликтнинг умум рухига мос келмай қолади. Тугунлар бор, ривож ҳам бор, асар давомида воқеалар кескин суръат билан ўзгариб бориши ҳам тахмин қилинган. Баъзи санъаткор ёзувчиларнинг асарларини ўқиганимизда нималадир айтилмай қолиб кетганга ўхшайди.

Айтилмай қолганларини китобхон ўзи ўйлаб топиб олади. А.П.Чехов дўстларидан бирига ёзган хатларидан бирида “Мен асар ёзар эканман, ҳамма гапларни айта бормайман. Айтилмай қолган нарсаларни китобхоннинг ўзи қўшиб қўйишига тўла ишонаман” – деган эди.
 А.П.Чехов ўша кишига ёзган хатларининг яна бирида – “Икки нарсани бир-биридан ажрата билиш керак. Бири масалани ечиб бориш, иккинчиси масалани тўғри қўя билиши керак”. Чехов тўғри қўйилган масалани китобхон ёки томошабиннинг ўзи тўғри еча олади деган  маънаода бу фикрларни ёзиб қолдирган. Бунда яна бир мисол “Ўткан кунлар” романининг ечимини олайлик. Романда давр билан инсон тўқнашади. Замона зулмати шу даражада зўрки, у Отабекнинг ўз инсоний ҳис-туйғуларини, ҳақ-ҳуқуқларини талаб қилувларига қақшатгич зарба беради. Оддий инсоний ҳақ-ҳуқуқларни қозона олмаган Отабек урушга бориб фожеага учрайди.

Конфликт ўз моҳияти билан хилма-хилдир. Одатда ҳаётнинг ўзида ҳам шундай. Ҳаётдаги ҳар бир зиддият, масалан оилавий масалага, муҳаббатга, маиший ҳаётга тегишли зиддиятлар асл илдизлари билан ҳаётдаги қарама-қаршиликларга чамбарчас боғлангач бўлади, бир-бирини тўғдиради, бир-бирига сабабчи бўлади. Характерлар тўқнашувидан ҳам конфликт ҳар хил ифодаланади.

Кўнчилик асарларда характерлар тўқнашувлар натижасида ўзгарадилар, шахслар ирода йўналиши янги изга тушиб, янги-янги хатти характернинг конфликт, тўқнашувлар натижасида ўзгаришидир. Баъзан эса хатти-ҳаракатлар ички зиддиятлар билан қаҳрамон характерида ҳар хил иккиланишлар пайдо бўлади. Буни ички коллизия деб ҳам  юритадилар.
11-мавзу: Сценарий ёзишгача бўлган қадам

Режа:
1. Берилган мавзу асосида сценарий яратиш
2. Сценарий яратишда қўлланиладиган усул ва воситалари
Муаллифлар, таргиботчилар, журналистлар ва газета тахририяти хайъати: махаллий радиоканали атрофига уюштирилади. Уюшмаларга, шунингдек, тугаракларва мактабларда маънавий-маърифий ишларни олиб борувчиларни хам таклиф килиш мумкин.

Адабий сценарий ёзишга кизикувчи, кобилиятли кишиларни маданий-маърифий муассасага жалб килиш лозим. Уларни бир жамоага уюштириб, маданий-маърифий ишнинг воситалари, шакллари ва методлари билан таништириш, топширик бериш, мадданий ва маънавий рагбатлантириш керак.

Хозирги кунда маданий-маърифий муассаса драматургияси жанрида ижод этадиган муаллифлар доираси анча кенгайиб бормокда.

Муаллиф сценарий устида ишлаш давомида зарур хужжатли ва адабий материалларни танлайди ва уларни тахлил килади, турли хил суровномалар ва репертуар тупламларидан фойдаланади, шеър, кушик, кигофильмлардан лавхалар олади, ранг-баранг тарихий материалларни ижодий монтаж килади, уларни муайян мавзу, сюжет тизими ва гоя асосида умумлаштириб томошабинга етказади.

Бадиий-оммавий тадбирлар сценарийси муаллифи мафкуравий хаётни чукур билиши керак. У уз сценарийсини шу куннинг долзарб масалаларига багишлаб турли сухбат-интервьюларни матнга сингдиради, республика микёсига эга булган кургазмали материаллар, ракамлар, иллюстратив воситалардан фойдаланади.

Ижод мураккаб жараён булиб, у изланишлар натижасидир. Драматург унинг вокеалари, эпизодлари устида куп уйлайди. Сценарий когозга тушгунга кадар драматург онгида пиширилади. Хар кандай санъат асари сингари маданий-маърифий муассаса сценарийси хам уз вактида дунёга келади.

Маданий-маърифий муассасасининг йиллик иш режаси – маданият муассасаси драматургияси учун мавзуий асосдир. Бу режаларда муассасалар иш фаолиятининг асосий юналишлари: ватанпарварлик, мехнатсеварлик, садокат, экологик тарбия, жисмоний тарбия, эстетик тарбия, дам олишни ташкил этиш, болалар ва усмирлар билан ишлаш ва  бошка масалалар белгиланади. Бу тадбирлар маданий-маърифий муассаса драматургиясига мавзу була олади.

Тадбирлар сценарийсини тузиш ва ёзишбир неча хафталар, ойларга чузиладиган ижодий жараёндир. Шунинг учун режа тузишга муаллифларни жалб этиш зарур.

Хуллас, сценарий фанини куйидагилар белгилайди:

1) сценарий хаётдаги мухим масалани ифодалаши;

2) хаёт хакикатини курсатиш;

3) янгиликни, илгор тажрибани кашф этиши ва уни халкчил талкин этиши;

4) мустакиллигимиз кахрамонларининг ёркин образини бадиий-публицистик гавдалантириши лозим.

Адабий сценарий устида ишлаш бир неча боскичларда олиб борилади. Бу ижодий жараён куйидаги юналишларда булиши мумкин:

1) Сценарий ёзишидан максад (масаланинг куйилиши).

2) Сценарий тукимаси устида ишлаш (мавзу, гоя, материал, шакл, манзил).

3) Сценарий юзасидан иш режасини тузиш.

4) Хужжатли материалларни туплаш.

5) Бадиий материалларни туплаш.

6) Таъсирчан воситаларни танлаш.

7) Сценарий жанрини аниклаш.

8) Сценарий сюжети устида ишлаш.

9) Сценарий юли (ранг-баранг хужжатли материалларни ягона «ук» атрофига уюштириш) устида изланиш.

10) Турли хил сахнавий усуллардан фойдаланиш (иллюстрлаш, театрлаштириш).

11) Сценарийнинг тулик адабий текстини когозга тушириш.

Маданий-маърифий муассаса кечасининг гоя ва мавзусини тулаконли очиш учун сценарийда хилма-хил гоявий-эмоционал таъсир воситалари қўлланилади.

1. Публицистик суз. Сценарийда бошқарувчи ва бошқа нотиқ, докладчилар сўзи аниқ ва  ёлқинли бўлиши керак. У сўз оҳанги ва ўурилиши билан тушунарли ва ҳаяжонли бўлиб, мавзунинг мазмунини очиб бериши, асосий фикрини ривожлантириши лозим. Публицистик сўз жонли сўзнинг муҳим шаклидир. Шахснинг сўзи харакатига мос, табиий бўлиши, сюжетга хизмат қилиши керак. Тадбирда кимга сўз бериладиган бўлса, маданий-маърифий муассаса ходими у билан олдиндан сўзлашиши, тахминий тайёргарлик олиб бориши керак. Бу ишга маъсулият билан ёндошиш зарур. Тайёргарликсиз сўзга чиқиш кеча сюжетини бузиши, асосий фикрга соя солиши, кулгига олиб келиши, эмоционал кайфиятни юқотиши мумкин. Кечада сўзга чиқувчиларнинг, қатнашувчиларнинг сонига ҳам алоҳида эътибор берилади. Сценарий муаллифи вакил бўлиб қатнашадиган кишиларнинг составини ўрганиб чиқади.

Публицистик сўз нима?

Публицистик сўз – муайян воқеа, бирон-бир факт, галаба, фожиа, табиат гўзаллиги, инсон ва хоказолар натижасида табиий юзага келувчи хаяжонли холатнинг бадиий ифодасидир.

Публицистик суз шеърий, насрий шаклда, баъзан мусика журлигида ифодаланиши мумкин. Унутмаслик керакки, публицистик суз уз мазмунида муайян вокеани хикоя килиб бермайди, балки вокеани англашга «йул» очади. Публицистик суз куйидагича ифодаланиши мумкин:

1) шартли образлар воситасида;

2) экран ортидаги овоз шаклида;

3) хор журлигида;

4) бошкарувчилар сузи;

5) персонажлар нутки.

Хуллас, публицистик суз сценарийнинг мазмунини баён этадиган, таъсирчанлигини таъминлайдиган асосий воситадир. Публицистик суз томошабинларнинг бевосита онгига эмас, балки туйгусига таъсир этади.

2. Бошкарувчи сузи. Бошкарувчи сузи маданий-маърифий муассаса сценарийсининг мухим таркибий компонентидир. Бошкарувчи сузи эпизодлараро богланишга, томошабинлар эътиборини бирон мавзуга буриш ва кизикишини саклаб туришга, мухимни номухимдан фарклашга, эмоционал таъсирчанликни оширишга, вокеа билан аудиторияни «ипсиз» боглаб куйишга, объект билан субъектнинг алокадорлигини мустахкамлашга хизмат килади.

Маълумки, маданий-маърифий муассаса сценарийсидаги вокеа ривожи икки юналишда – гоявий мазмунни бошидан-охиригача театрлаштириш ва материални бадиий воситалар билан безаб томошабинга етказиш – иллюстрлаштириш усулларида амалга оширилади. Шунга кура, бошкарувни сузи хам икки юналишда намоён булади.

Театрлаштирилган тадбирларда вокеа эпизодлараро мазмун тараккиёти бадиий мантикий юналишда ривожланади. Бир эпизодда юз берган вокеа табиий равишда иккинчи вокеага усиб утади. Вокеа вокеани бошлаб келади. Бундай усулда уюштириладиган тадбир сценарийларида бошкарувчиларнинг эпизодларни боглаш сузи узига хосдир. Бошкарувчи сузи вокеаларни бевосита бошкаришдан бевосита бошкаришга утади.

У асосан, изох-шарк, экран ортидан овоз, вокеа мазмунини кучайтириш, эмоционалликни ошириш учун мухим восита булган публицистик шаклда намоён булади.

Вокеа ривожининг бадиий ишонарли кечишида бошкарувчи сузининг адабий жихатдан мукаммал булиши зарур шартдир. У нуткида шевага берилиши, гализ жумлалар тузиши, фикрни мавхум ифодалаши мумкин эмас.
12-мавзу: Адабий асарнинг композицион тузилиши
Режа:

1. Сценарийда композиция
2. Сюжет ва композиция
3. Сюжетнинг элементлари
4. Тугун
5. Воқеалар ривожи
6. Кульминация
7. Ечим
8. Эпилог (хотима)

Республикамизда меҳнат қилаётган фуқароларни маънавий тарбиясини шакллантиришда, айниқса баркамол авлод тарбиясида уларни ижтимоий меҳнатини ташкиллашда маданий-маърифий муассасалар муҳим ўрин тутади. Меҳнаткашларнинг маданий ва бадиий савиясини оширишда, уларни хуқуқий, иқтисодий билимларини ўзлаштиришида ижтимоий-маданий фаолият мутахассисларининг ўрни беқиёсдир. Маданий-маърифий муассасаларда амалга оширилаётган барча тадбирлар омманинг маънавий, сиёсий маданиятини шакллантиришга қаратилгандир. Азалдан маданий-маърифий муассасалар оммани маънавий руҳда тарбиялашнинг воситаси бўлиб келган. Тарғибот масалалари, омманинг саводхонлик ва сиёсий билимлари, мустақиллик моҳиятини тушунтириш ва халқнинг буюк келажакка интилтирувчи ишлар ижтимоий-маданий фаолият билан шуғулланувчиларнинг бош вазифаси саналади. 

Ушбу барча йўналишларни сингдиришда оммага таъсир кучини ошириш борасида санъатдаги бадиий мезон етакчи восита саналади. Бадиийлик ўз маъноси билан безак яъни унинг гўзал томонларини безаклар асосида очиб бериш воситасидир. Бадиийлик композицион кўринишлар асосида ривожланади. Композицион кўринишлар сценарийнинг мазмун ва моҳиятини белгиловчи асосий мавзу орқали ифодаланади. Бадиийлик барча ижодий йўналишлар ва кўринишларнинг яхлит йиғиндисидир. Унинг асосида сахна асари ривожлана боради ва ўзининг кульминацион нуқтасига етади. Сценарийнинг асосий мақсади ва вазифалар ечими аниқ мазмун ва кўринишлар орқали ифодаланади.

Сценарийда композиция хақида сўз кетганда унинг мазмунини ва мохиятини тушуниш зарур бўлади. Композиция деганда сценарийдаги уйғунлик бир-бирига боғлиқлик тушунилади. Масалан сахна кўринишидан бошлаб сценарийдаги мазмун, режиссура ечими, актёр ёки қатнашувчилар ансамбли, ёруғлик манбалари, кийим кечаклар, мусиқий безак сингари умумбадийлик келтириб чиқарадиган омилларнинг барчаси композиция яъни уйғунликни талаб қилади. 

Шундагина бадиийлик ўз номига монанд ривожланади ва ўз навбатида хал қилувчи омилга айланади. Композициянинг ечими унинг тузилмасига боғлиқ. Сахнавий кўринишдаги образлар мутаносиблиги, шеър ва ғазалларнинг мусиқий охангларига йўғрилганлиги, бадиий жамоаларнинг дастурларини композициясига уйғунлашуви сценарийнинг бадиий композицион ечимини таминлайди. Сценарийни тузишда ва ёзишда ўз олдига композицион тузилмани хам келтириш зарур бўлади. Чунки хар бир кўриниш унинг мазмуни, бўлаётган тадбирга алоқадорлиги, қайси касб байрамига ёки оммавий байрам шаклига мутаносиблиги, мусиқий ечими, иштирок этувчилар  контингенти, барча ижодий жараёнлар бир-бирига боғланиб умумий бир яхлитликни  яъни композицияни ташкил этади ва унинг мазмун ва мохиятини белгилайди. 

Масалан композиция тузилмасига мисол тариқасида мустақиллик байрамини олсак унинг мазмун ва мохияти барчага аён лекин қандай композицион кўриниш касб этиши уни яратувчи ижодкорларига боғлиқ. Бадиий композицион кўринишлар қуйидаги ижодий хамохангликни ўз ичига олади. 

· Байрамнинг мазмун ва мохияти, тушунчаси ва амалга ошириш йўллари
· Барча ижодий жараёнларнинг бир бири билан мутаносиблиги ва боғлиқлиги 

· Сахна кўринишлари ва образлари талқини
· Мусиқий хамоханглик ва ўз ўрнида талқин қилиниши.

· Электр ёритгич асбобларининг кўрсатувлар ва сахнавий кўринишлар билан хамохангликни таъминлаш
· Умумий режиссура ва ижодий жамоаларнинг бир бирлари билан дастурлари асосини уйғунлашуви
Умумий дастурни омма билан боғлиқлиги ва унда кўпчиликни иштироки асосий мезон қилиб олинади ва дастур муваффақияти шу билан белгиланади. Хулоса қилиб айтганда сценарийда бадиий композицияни тутган ўрни алохида эътиборга молик бўлиб, сценарий дастурини муваффақиятли чиқишини таъминлайди ва барчага маъқул бўлишини амалга оширади. 

Сюжет ва композиция
Сюжет-французча сўз бўлиб, адабий асарнинг асосий мазмуни: бадиий асар мазмуни ва ундаги қаҳрамонлар характерини очиб беридиган ўз аро узвий боғланган воқеалар, ҳодисалар тизмаси деб таъриф беришади. “Ўзбек тилининг изоҳли луғати”да Сценарийнавис ҳам биз айтганимиздек янги кино асари яратишда барча адабиёт қонуниятларига амал қилади. Демак бизнинг сценарийнавислари ҳам адабиётнинг сюжет ва композиция қонун-қоидаларига тўла амал қилиши шарт. Сценарийнавис ўз олдига қўйган вазифасидан келиб чиқиб, тўплаган адабий, ҳаётий материаллардан маълум бир сюжет яратади.

Ҳ. Абдусаматов “Драма назарияси” китобининг “сюжет ва композиция-драманинг қолипи  ва қиёфаси” бобида бундай ёзади:

“Маълумки, адабиётнинг барча компонентлари сюжет атама ҳам турлича талқин қилиб келинган. Албатта бу атама адабиёт тарихида, умуман фалсафа, эстетика ва халқлар маданиятида жуда кўп қўлланилган, баъзилар сюжетни, фактларнинг боғланиши”(Аристотель)

“Композицион шаклларидан бири” (Л. И. Тимофеев) уни композиция деб бўлганлар (В. О. Шкловский) “Сюжет драмага мансуб” (И. Султон) сюжет ва мазмун бир деб тушунганлар ҳам мавжуд (Ҳ. -, Ш. Абдуллаева, С. Иброҳимова, сюжет бадиий асарнинг элементлари деб қарашлар ҳам йўқ эмас. Бентли эса сюжетни “ҳаракатлар тарихи” сифатида эмас, балки ҳаётнинг мағзи (Слепко) деб атайди. Ҳаётнинг турткиси асосий нуқтаси деб қараш ҳам маълум. Аристотель сюжетни бадиий асарни муҳим унсури сифатида пафосли бўлишга даъват этган. Биз уни эҳтирос деб талқин қиламиз ва тушунамиз. Ҳудди шунингдек сценарийларимиз ҳам эҳтиросли ва ҳаяжонли  ёзилиши керак. Сюжет нуқтаи назардан. Сюжетсиз кино асари бўлмайди. Бадиий кинофильмлар теле  сериаллар ва ҳакозо. Сюжет ҳамма адабий турга хос, роман, қисса, драма ва хатто шеърларда ҳам. Халқ эртаклари, достонлари, латифалари, ривоятларда ҳангомаларида. Эстрада  жанридаги асарларда ва театрлаштирилган томошаларда ҳам бўлади.

Сюжетнинг элементлари
Сюжетнинг элементларда: пролог, конфликт-сюжетнинг ўзаги ҳисобланади. Биз алоҳида бобда  кўрдик, эпилог   экспозиция ва конфликтни бошланишдан олдин келадиган муқаддимадир. Тугун-конфликтни илк маротаба рўёбга чиқиши ва сюжетнинг ривожлана бошлаши, туртки берилишидир. Воқеалар ривожи-конфликтларнинг аста-секин очилиши  ва ҳал бўлиши жараёнидир.

Ечим-тугунда майдонга келиб, сюжет ривожида  дунёга келган  конфликтнинг ҳал этилишидир.

· Қолиплаш бир неча сюжет линиясини бир бош сюжет линияси қамраб олишдир.

Композиция-асарнинг турли қисмлари орасидаги муносабатликни композиция дейилади.

· Перепития сюжетда усталик билан ясалган қалтис-бадиий эффектли берилишларидир.

Хотима-эпилог ёзилган асар ҳақидаги  - хулоса.

Экспозиция-конфликтни бошланиши олдидан келадиган муқадиммадир дедик.

Биз Уйғун,  Иззат Султонов,   В. Шкаловскийларнинг  “Алишер Навоий” кинофильм сценарийсини олиб кўрайлик (1947й) унда экспозиция қандай тасвирланганлигини кўрамиз. Сценарий ўша вақт талабига биноан рус тилида ёзилгани учун ўзбекчага таржима қилдик. Икки йигитча, салла-чопон  кийган талаблар, ўсаётган гулларни  шохларига тикилиб қараб туришипти. Бу икки йигитча ёш Алишер Навоий ва шу Ҳусайн Байқоралардир. Энди биз ўтларнинг  тагидан шохларига қараб ўрмалаётган чумолиларни кўрамиз.

Хусайн. Алишер қара. Чумолиларни шамол учириб юбораётган бўлса ҳам шохларга ўрмалаб чиқиб кетишяпти.

Алишер. Нега деганда уларнинг мақсади бор. Хусайн
Ҳусайн. Бу билан нима демоқчисиз?

Алишер. Буюк Темур ҳаракатларининг азоб-уқубатини ва душманларининг тантанасини яхши биларди. Лекин у ўзининг мақсадини мағзини тушуниб, яхши тушуниб, ярим дунёни забт этиб, улуғ салтанат тузди. Энди эса Темурий зодалар унинг меросини ҳар томонга тортиб ҳомталаш қилишмоқда.

Хусайн. Темурийзодалар ухлаяпти. Ёдгорга қаранг кўл бўйида энгашган қайрғочнинг  соясида мудрамоқда.

Алишер. Ким билсин, ҳозир шу дақиқада, Ёдгорнинг  тушига ҳокимиятни эгаллаш кираётгандир. (Ёдгор секин кўзини хира қилиб очиб қўяди)

Алишер (Ҳусайнга). Бу ерда, саройда Темурийзодалар жуда кўп.

Хусайн. Мен сизни ҳали ҳам тушунмаяпман?

Алишер. “Ким ҳаракат қилса, ўша қудратли” деган ҳикматни ўйлаб кўринг. (таржима ҳ.м)

Мана шу экспозиция фильмнинг мағзини ташкил қилади. Бу сценарийда экспозицияда муаллиф озгина диктор овозидан, лекин асосан қаҳрамонларнинг диалог шаклидан фойдаланган. Бу экспозиция воқеа ўрнини, шароитининг келажакдаги ниятларини ва қиладиган ишларини, орзу-умидларини изҳор қилади. Масалан, “Ёдгорни тушига ҳокимиятни эгаллаш кираётгандир”. Ёки “Темурийзодалар унинг меросини ҳар томонга тортиб ҳомталаш қилмоқда”.

“Ким ҳаракат қилса, ўша қудратли”.

“Алишер қара. Чумолиларни шамол учириб кетаётган бўлса ҳам шоҳларга ўрмалаб кетишяпти”.

Фильм давомида Ёдгор ҳам Темурийзодалар сингари тахтни эгаллаш учун курашади ва енгилади.

“Ким ҳаракат қилса ўша қудратли бўлади” деган ҳикматда тахт учун курашиш керак деган фалсафа беради. Ва бу борада Ҳусайн Байқаро Алишер Навоий билан ақл-идрок билан курашиши натижасида 40 йил давлат тепасида туради.

Чумолиларни ҳаракатини бир сабоқ сифатида ўзларига сингдириб олишади. А. Навоий ва Ҳусайн Байқаро яна шу билан бир қаторда қаҳрамонларнинг характерларини очилишида хизмат қилади. Асосий воқеалар бошлангунига қадар, вазият ҳақида маълумот ҳам беради. Шу билан бир қаторда фильм кўрувчиларини  бош воқеаларга тайёрлаб боради.

Экспозиция хабарларини беришдан мақсад қаҳрамонларнинг маълум даражада ички оламларига  саёҳат қилишдан ташқари вазият ҳақида хабардор қилади. Экспозиция-фильм томошабинларни тўғри англаш учун йўлланмалик вазифасини  экспозиция ҳамиша   бажарилиб келади.   Бир хилда экспозиция олдинда келавермаслиги мумкин. “Алишер Навоий”да олдинда берилгани учун уни тўғри экспозиция деймиз
Асарлардаги воқеалардан келиб чиқиб, экспозициялар турли характерга эга бўлади. Агар экспозиция тугун тугаллангандан кейин келса уни кечиктирилган экспозициялар деймиз. Шундай асарлар ҳам мавжуд сюжет ечимидан кейин қаҳрамон ҳақида берилган маълумот сифатида келади. Унда экспозицияни тескари экспозиция деб ҳисобланади. Баъзи йирик сценаристлар экспозиция вақтларини турли ўринларда бериши мумкин. Булар характерларига биноан кечиктирилган экспозиция дейилади.

Экспозиция кино асарларида кўпинча қисқа ва лўнда қилиб бошида берилади.

Биз юқорида айтганимиздек Фарҳод Мусожоннинг “Сенсан севгилим” сценарийсида тўртинчи кадрдан кейин келади. Хона деворига ҳар хил русмдаги автомобилларни расмлари илинган. Стол устида машиналар ҳақида каталоглар. Китоблар, журналлар сочилиб  ётибди. Азиз қандайдир машинани суратини чизиб ўтирибди. Хонага ғазабнок Сорахон бостириб киради. Девордаги расмларни юлиб олиб йиртади.

Сорахон: Ҳамма бало машина жинниси эканлигингда! Дарс тайёрлаш ўрнига эртаю кеч шу қуриб кетгур  китобларга ёпишиб ўтирасан, мана оқибати яна имтиҳондан йиқилиб келдинг
Азиз: Агар ўзим хохлаган институтга киришга рухсат этганингизда аллақачон ўқиб юрган бўлардим.

Сорахон: Эски гапни қўзғаб,  ярамга туз сепма. Отангни бошига  тушган машина балосини била туриб, шу соҳага кираман дейсана. Онанг шўрликка рахминг келмайдими?

Азиз: Аданг аварияга учраган деб автомобильсозлик институтига яқин йўлатмаслик ғирт тентаклик. Фалокат оёқ остида, дейдилар, касбни бунга нима даҳли бор?

Сорахон: Машинадан нарироқ юрсанг фалокатда ҳам узоқроқ бўлсанг.

Азиз: Менда докторликка заррача қизиқишим йўқ Мени минг қистанг, барибир мендан доктор чиқмайди. 

Бу бироз кечикиб келган экспозициядан шу нарса маълум бўладики, қаҳрамоннинг интилишига тўсиқ бўладиган омиллар нимадалиги  ва унинг кураши  тақдир сўқмоқлари билан ўз қатъияти билан  ниятини амалга ошишига экран томошабинларини етаклаб конфликтга олиб кириб кетади.

Тугун
Тугун-конфликтни илк маротаба рўйбга чиқиши ва сюжетнинг ривожлана бошлашига туртки бўлади. Бевосита экспозициядан ўсиб чиқади. Қаҳрамон тақдирига қизиқиш ортади. Персонажларни коллизия майдонига етаклайди. Зиддиятларни кураш заминида хал қилинишига омил бўлади.

Воқеаларни кучайиши персонажлар ўртасида алоқаларни авж олиши асарни бутун структурасига ўзак бўлиб хизмат қилади. Асарнинг ғояси ва мазмунини аниқ тушунишга ёрдам беради. Экран томошабини тугун нимада  эканлигини тушунолмай қолса фильмни охиригача тушунмай ўтиради. Фильм нима ҳақида эканлигини тушунмай чиқади. Шунинг учун тугунни сценарийда аниқ ва тушунарли қилиб ёзиш керак.

Машқий жанга чорловчи бўғиқ карнай  овози эшитилади. Алишер ўгирилиб Ёдгор ғазабланиб турганини кўради, у узоқ Ҳусайн ва Алишерга еб қўйгудек тикилади.

Жомий (талабаларига). Султон ўзининг шаҳзодаларини ва дўстларини эпчилликларини кўрсатиш ўйинига чорламоқда.

Султон ўзини кўчма ўриндиғини мусобақа майдонига  ўрнатган. Султон қўлидаги дастрўмолини силкитиб қўйди. Яна жангга чорловчи чолғулар янграб кетди.

Майдонга оқ ва қора – чавандозлар келишади. Улар қуролланган. Қўлларида учи тумтоқ  найзалар. Чавандозлар орасида Ҳусайин ҳам яққол кўзга   ташланмоқда. Ҳусайин дубулғани юзига тушуради. Ҳусайннг оқ тулпори безовта. 

Ёдгор, қора отга миниб, Ҳусайнга қарайди ва тезда уёқ-буёққа аланглайди- қарайди. Ёғоч найзага ўткир пўлат тиғини олиб ўрнатади ва Ёдгор оти қўзғалади. Тош йўнувчи қўлида болғаси билан томошабинлар орасидан ажралиб чиқади. Бу уста Жалолиддин эди.

Султон ўтирган жойда харбий ҳакамлар олдида оқ отда турган Алишерни кўриб олдига келди. Жалолиддин Алишердан сағал ёши каттароқ эди.

Жалолиддин (Алишерга Ёдгорни кўрсатиб). Хув қора отдаги  курашда мунофиқлик қилмоқчи. Унинг найзасининг учи  ўткир тиғли.

Алишер ўгирилиб қараганича Жалолиддин ғойиб бўлади эди.

Оқ ва қора отларда чавандозлар бир-бирларига қараб югуришиб келишмоқда.

Алишер ҳаяжонда қарайди.

Ҳусайн Ёдгор билан юзлашиш учун от суради. Ёдгор ҳам Ҳусайнга қараб келабошлайди. Чавандозлар мақсадлар билан яқинлашишади. Уларга кўндаланг бўлиб Алишер чиқади. Улар орасида озгина масофа қолганда Ёдгор найзасини санчмоқда бўлади. Пўлат учи ярақлаб кетади. Ҳусайн ўтиб кетади. Ёдгор энди Ҳусайнга найза санчиб ўлдиришга тиғ ураётганда Алишер қиличи билан Ёдгор найзасини кесиб ташлайди.

Султон  (ўриндиқда ўтирган ҳолда). Алишер нима учун сиз  ўйинга аралашдингиз? Мана шу ерда асарга  тугун ташланади. Бу асарни тугуннинг ечими охиригача боради. Жалолиддиннинг боши кесилиши билан тугайди. 

Муаллиф ташлаган тугун ўзини драматизми билан шахсни руҳий ва ғоявий ҳолатини очади. Камчилигини  кўрсатади. Бу тугун асар драматизми барча тармоқлари билан туташиб, бир бутунлигини ташкил қилади. Бу тугун бир ҳолатдан иккинчи ҳолатга бир жойдан бошқа жойга кўчиши ҳам мумкин. Баъзан  ижтимоий масалалар бўронига кириб боради.

Характерлар ҳаракатини персонажларни  ишга солишдан ташқари воқеалар тизимига куч бахшида  этади. Асар ғоясини очишда мазмунини теран тушинишга ёрдам беради.

Воқеалар ривожи
Воқеалар ривожи-тугун бўлиб қолган муаммоларни ҳал бўлиши йўлидаги ҳатти-ҳаракат ва курашлар бу воқеаларнинг ривожидир. Конфликтларни ечими ҳам воқеаларни ривожига боғлиқ.

Сюжет бўйича турли ҳолатда турган қарама-қарши кучларни ғоявий жиҳатдан “Жанги” воқеа ривожига асосий манба бўлиб хизмат қилади. Сюжет тўлқинида томонларни мақсад ва нуқтаи назарларида юз берган жиддий ўзгаришлар қалқиб кўтарилиши ҳар бир томонинг асл қиёфаларини намоён қилади. Шундай ҳолат тасвир қилинадики, конфликтни сабаблари очилиб, характерларнинг эса янги қирралари юз кўрсатади. Агар сюжетидаги туб бурилиш оқимга қарши бош кўтариб, зид турган ғояларга тик боришга олиб келади. Воқеалар ривожи кураш тарихи ва мантиғини гавдалантиради. Шу билан бир вақтда сюжет ва характерларни узвий боғлиқлиги воқеа ривожига олиб келади. Яхлит асар сюжети фильмда бадиий бурилишни талаб қилади. Ижтимоий-тарихий коллизияларни аск эттириш бош мақсадни, яъни воқеа ривожини таъминлайди. Шунда сюжет барча компонентларни қамраб олиб кульминацияга олиб келади. Бунда воқеа ривожини кенгайтириб, персонажларни аниқ муносабатларини кучайтириб-кульминацияга олиб келган воқеа ривожида муаллифнинг персонажларга муносабати, томошабинга берадиган ғояси шаклланади. Томошабин муаллифнинг кўзлаган мақсадини ижобий ҳал бўлишини кутиб, интилиб ўтиради. Шунинг учун воқеа кескин ривожланиб барча фильм қизиқарли бўлади.

Кульминация
Кульминация-лотинча чўққидир. Конфликт ва сюжетнинг ривожи алангланиб, энг жуда қалтис, юқори даражасига келади.  Буни бадиий адабиётда кульминация деб аталади. Кульминация воқеалар билан характерлар   тўқнашуви энг ўткир, хал қилувчи ҳолатига киради.

Сценарийда баъзи воқеаларни кўрсатиб бериш шарт эмас. Унда воқеалар илгари бўлиши мумкин. лекин бундай воқеалар экранда юз бераётган воқеалар боғланиб, уни бойитишга,  баъзи масалаларни ойдинлаштиришга хизмат қилади. Улар персонажларни нутқлари эслашлари орқали билдирилади. Мисол учун биз юқорида келтирган “Алишер Навоий” сценарийсидаги парчада кўрдик.

Алишернинг оғир узуги атрофида чумолилар – Алишер овози. Кўп йиллар шу чумолилардек Ҳусайн Байқаро билан шарафли мақсадларга интилдик. Биз урушларда  ғалаба қозондик деган фикрлари асарнинг кульминациясига чиқишида алангали чўғ бўлиб хизмат қилади. Мантиқан  маълумки шу  интилишлар  урушлар, қатиятликлар бўлмаганда салтанат қўлга кирмаган бўларди. Алишер Навоий ва Ҳусайн Байқаро ҳаётидаги ҳаракат бу ҳолда бўлмас эди. Мана, Сиз сценарий кульминациясидан бир парча ўқиб кўринг.

Мажидиддин. Устозингиз саодат ва адолат боғини яратмоқчи эди шаҳзода бу дунё адолатликми?

Айтингчи, нима учун мен орзу ҳаёлида ожиз туғилганман! Мен қаридим яқинда умрим тугайди. Мен Ҳусайн билан Алишерни яраштиришим мумкинми? Ёки илгари Ҳусайн билан Ёдгорни... уларнинг бир-бирига душманлиги менинг ҳаётимда мени ихтиёримда эди. менинг орзуим эди. Сизнинг устозингиз менинг ҳаётимни ўлдирмоқчи бўлди. Мен ўламан, лекин менинг истагим тириклар орасида яшашни истайман. Сиз билан содир бўладиган воқеалардан сўнг. Асарлар бўйи бир-бири билан Ҳусайн билан Алишер келишолмай ўтади... Алишернинг иродаси синади. Мансурнинг арвоҳи ором топади.

Мўмин (ғазабланиб). Шу гапни сиз менга айтяпсизми? Мен бу гапларни Султон Ҳазратларига айтаман. Сизни қатл қилади.

Мажидиддин Мўминни олдига секин келади. Мўмин деворга тиралиб тисарилади.

Мажидиддин. Сиз энди ҳеч кимга ҳеч нарса айта олмайсиз. (Мажидиддин қоғоздаги имзо чекиб муҳр босилган қатл қилиш фармонни кўрсатади)

Ҳусайн Сизни ўлимга топширди. Орқангизда жаллод турипти. Шаҳзода, қани бақирмай кўрингчи?

Мўмин ҳайратдан чекинади. Орқасида юзига  чарм қоплаган жаллод турипти.

Зал. Ҳусайн кайфдан уйғонади. (атрофга – назар ташлайди)

Ҳусайн. Мажидиддин! (ниманидир эслашга ҳаракат қилади) Мўмин мирзо қани? Ким бор?

Шаҳзода қани? (бақиради) Шаҳзода қани?!

Шаклини ўзгартирмаган ҳолда ҳаммаёқ қора рангга киради. ёзилган гиламлар ҳам қора, девордаги пардалар ҳам қора, ҳатто идишлар ҳам қора, зал мотамхонага айланган,  тахтёнидаги  гиламда  Ҳусайн Байқаро ўтирипти.

Ҳирот  дарвозасига Алишер, Абдумалик ва аскарлар яқинлашмоқда. Уларни йўлини Жалолиддин тўсади. У билан бир қанча хунармандлар ва деҳқонлар туришипти Жалолиддин Алишернинг отининг жиловидан ушлайди.

Жалолиддин: Усто, тўхтанг....

Алишер Азизларим?

Алишер отдан тушади. Жалолиддин қучоқлаб ўпади. Улар иккалови ҳам ёши бир жойга бориб қолган. Бир-бирларига хурмат билан маюс қарашади.

Жалолиддин: Устоз, ўтган вақтларни эсланг нималар бўлди. Гули вафот этди, йўллар ўлди, умидлар сўнди. Ҳусайннинг олдига кирманг... кирманг ўлим саройига.

Алишер. Мени яна ақл чироғин ёқурман Ҳусайн саройида . Мўмин мирзо тирикму, биз бошқатдан бошлаймиз.

Жалолиддин. Саҳоватли Давлатпаноҳ халққа мурувват қилишдан ожиз... Халқ сизнинг доно ғазалларингизга ишонадию, аммо Ҳусайн хонадонига ишонмайди.

Алишер. Мен сўнгги марта уриниб кўраман.

Жалолиддин: Сизни хавф-хатар кутмоқда. Биз сиз билан биргамиз.

Алишер: Абдулмалик. Жалолиддин деҳқонлар ва хунармандлар Хирот дарвозасидан киришади. Хиротни майдони. Алишер Навоий отда, бир бутун оломон  қуршовида. Навоий саройга бутун халқ кузатувида келади.

Мотамхона. Эшик очилади. Хонага нур киради.Тан қуруқчиларига қарамасдан Алишер Навоий киради. овозлар. Алишернинг  умрлари узун бўлсин! Омон бўлсинлар  Навоий!

Алишер қора тўшалган йўлдан тахт томон юради, ортидан миршаб-шоир Наргиз келади.

Алишер Султон рўпарасида тўхтайди. Султон қалбидан оғир бир нидо отилиб чиқади.

Ҳусайн. Дўстим! Ёшлигимнинг қадрдони! Ҳастимнинг нури!

Алишер Султонга таъзим қилади.

Алишер Ҳусайн, дўстларингиз қани? Мен шоирлар боғидан ўтиб келдим, ҳеч кимни учратмадим. У ерда шохларига тилла рангги суртилган қўчқорлар ўтлаб юрипти.

Ҳусайн. Элчилар шоирлар мени тарк этишди. Баъзилари  Эронга, айримлари Ҳиндистонга қочишди, қолганларини ўлимга топширдим (Наргизни кўрсатиб) фақат шу қолди.

(Миршаб-шоир илжаяди. Зал қопқора)

Алишер, Менга халқнинг муҳаббатини қайтиб олиб беринг! Ўғлим билан ярашдим! Ҳаммасини тузатамиз. Ҳаммасини бошидан бошлаймиз. Қурилиши бошланган ариқларни охирига етказамиз, йўлларни тузатамиз. Бахтли кунларда бошланган эди.

Алишер: Шаҳзода Мўмин мирзо қани?

Ҳусайн кўйлагини йиртиб кўксини очиб, оқарган жунлари кўриниб  фиғон чекди.

Ҳусайн: Менинг бутун ичим куйиб кетди, аламдан. Мажидиддин салтанатимиз душмани экан. Мени маст қилиб, неварам Мўмин мирзонинг ўлимига кўл қўйдириб олипти. Мўмин мирзонинг боши кесилди... У қандай ширин куларди... . Сиз ёдгордан найза тиғини қилич билан кесиб олган ёшимдагидек ёшда эди.

Алишер беихтиёр Ҳусайндан юз ўгирди. Ҳусайн қўлини чўзди.

Ҳусайн. Мен ёлғизман Али... Мутлақо ёлғиз... Биз яна бирга бўламиз... Мен ёлғиз қолдирманг... Биз ҳаммасини бошидан бошлаймиз.

Ҳусайн ўзининг оғир гавдасини Алишерга яқинлаштириб ғўлдирайди.

Ҳусайни. Ҳаммасини бошидан бошлаймиз.

Алишер секин-аста қаддини тик тутиб.

Алишер: Мен Ҳусайн Байқарода янглишибман. Мен кўр одамга йўл ёритгувчи чироқ тутган эканман.

Асарни энди ечими қолди. Конфликт авж нуқтасига етди. Воқеалар ривожи ўзининг якунини топди. Энди асарни ечими келди.

Ечим
Ечим асарда ўртага қўйилган асосий муаммони ҳал этилишини ифодалагани сабабли ундан кейин воқеа давом қилмайди. Фақат мавзуни экран томошабинига етказиш учун хотима бўлиши мумкин.

“Алишер Навоий” сценарийсида ечим шундай якунланди. Ҳусайн – ҳассасига маҳкам ёпишиб олади.

Ҳусайн.Нечун менга бундай сўз айтдингиз. Бу сўзингизга менда жавоб йўқ.

Алишер. Мен энди биламан, бизнинг ўтган кунларимизга қандай жавоб беришни энди, энди Султон араваси халқни бахтга етаклашга қодир эмас. Халқ биздан кўра донороқ. Халқ ўзи Фарҳод жасоратини кўрсатиб, улкан дарёлар очади. Ўзи боғи-роғлар яратади, қачонлардир ҳақиқат офтоби барқ уриб чиқса мен ўз шеърларим  билан “лаббай” деб жавоб берурман.

Ҳусайн. Унда мен не учун яшадим?!

Ҳусайн Алишер чопонининг этагига ёпишади. У эҳтимол, ҳақиқатдан кўзлар кўрмай қолгандир.

Алишер. Бе мақсад яшашнинг аччиқ аламини тортиш учун.

Ҳусайн. Кет!

Алишер. Ҳусайн. Хайр! Мен мангуга кетаман. Мен  Жалолиддинни олдига бораман. Абадий яшайдиган халқим олдига борамен.

Алишер орқа ўгириб, ҳассага таяниб, оҳиста эшик томон юради.

Ҳусайн: Тўхтатинг! Уни тўхтатинг! 

Соқчилар қиличларини ялонғочлашди. Бунга нисбатан халқининг қудратли гулдираган овози келади.

Алишер узун қора йўлдан боради. Соқчилар қиличлари ўтиш мумкин эмас деган ишора сифатида қиличлар карра қилинади. Алишер дадил ўтиб боради. Халқнинг қудратли ихтиёри ва гуриллаган овози қиличларни ерга қаратишга мажбур қилади. Алишер Навоий тўғри сарой олдида тўхтайди, ўз ватанинг чарақлаб турган осмони тагида мағрур туради. Халқ баланд овозда олқишлайди.

“Алишер Навоий абадий барҳаёт бўлсин!”

Бу ечимда сценарийнавислар социал проблема ҳал бўлиши Навоий саройни тарк этгани билан адолат тантана қилиб қолмади. Ўрнига бошқа бир шаҳзодалардан бири чиқиб ўтиради. Лекин Навоийдек донишманд ўзини ақл иродаси, Худо берган истеъдоди билан салтанатни кўп йиллар ривожланишини, адолатли рахбарлигини таъминлади. Кўплаб мактаб-мадрасалар, шифохоналар қурдирди. Лекин Мажидиддин ва Ёдгор каби ёвуз кучлар салтанатни пароканда, халқни хароб қилди. Султон Ҳусайн маишатга берилиб, иғволарга ишониб, барча яхшиликлардан айрилди. Қудратли Султон  бир бандага айланиб қолди. Асарни бу ҳолатда фильм қилиб намойиш этилишини ўзи ўзбек киноси тарихининг зарварақларидан бирига айланиб қолди. Гарчанд, фильм 1947 йилда яратилган бўлса ҳам. Мана 60 йилдан бери томошабинларнинг диққат эътиборида келмоқда. Бу асарда хотима йўқ.

Эпилог (хотима)

Эпилог-мазмунни тўлалиги учун керакли баъзи қўшимча маълумотни томошабинга етказиш учун ёзилган қисм. Бу сюжетдаги воқеани давом эмас. Хулосаси деса бўлади.

“Тоҳир ва Зуҳра” сценарийсида хотима бундай ёзилган.

Қуёш нури. Ўлим тўшагидаги Зуҳрани юзини ёритади. Зуҳра (ўлаётган сўнгги нафасида, пичирлайди) Тоҳир. Қуёш нури бўйнига дор сиртмоғи солинган Тоҳирни юзини ёритади. Сиртмоқ тортишига тайёр он.

Тоҳир (пичирлайди) Зуҳра...

Қоронғулик.

Оҳу нола келади.

Нозим овози: Улар дунёга бир вақтда келишдию ва бир вақтда дунёдан кетишди.

Экран ёришади.

Нозим ўтириб, ғознинг патидан қилинган патқаламни сиёҳдонга ботириб ёзмоқда. Нозимнинг чап томонида тиззасини қучоқлаб Қамар, ўнг томонида тиззасини қучоқлаб Қодир қотиб туришипти.

Нозим (ёзаётиб) улар ҳалок бўлишди...

Экранда катта ҳолда Қодир ва Қамар кўринади. Улар бир-бирларига ўйчан ва узоқ қараб туришади. Экран ўчгунча.

Нозим овози (янграйди)... Уларнинг муҳаббат нури кўп замонлар келажак авлодларни қалбларини ёритиб садоқатга ўргатади.

Сценарийдаги эпилогнинг ўрни прологдан қолишмайди. Баъзан асарда якун қилиш воқеаларга хотима бериш жиҳатда эпилог алоҳида касб этади.

Муаллиф қаҳрамонни шахсий турмушини ижтимоий шароит Билан боғлаб, фильмни ижтимоий руҳини ошириб, шаҳсият билан жамият ўртасидаги алоқаларни бериб ҳақиқатни енгиб чиқишда бир сабоқ эканлигини уқтиради. Бу фильмда тарихчи ва шоир Нозим образини экранга олиб чиқади. Прологда ҳам, эпилогда ҳам. Бу экран томошабинларини афсонага ишонтирувчи далил сифатида муҳим рол ўйнайди.

Сюжет ва унинг элементлари ҳақида – энди композиция ҳақида фикр юритамиз.

Композиция ҳақида Ўзбек тилининг изоҳли луғатида шундай ёзилган.

1. “Композиция-лотинча. Адабий асар санъат асари қисмларининг тузилиши, жойлашиши ва ўзаро муносабати”

2. таркибий қисмлари маъно жиҳатидан ўзаро боғланган, бирлик ташкил этган бадиий асар. Мусиқа ёки рассомлар асари.

3. Мусиқа яратиш назарияси композиция классик стаудияси деб изоҳ берилади.

И. Султоннинг “Адабиёт назарияси” китобида:

Асарни турли қисмлари орасидаги мутаносиблик композиция деб аталади (“Композиция”(лотинча)-тузилиш демакдир).

Асарнинг композициясини ташкил этувчи турли қисмлари элементлар деб аталади. Бу кўпгина бадиий асарларга тааллуқли роман, қисса, драма сценарийларга ҳам. Биз бу элементлар билан таништирамиз.

Монолог, диалог, полила , ички монолог, муаллиф ремаркаси, лирик чекиниш, боблар-қисмлар, эпиграф, афиша, реплика, дастур.

Бу элементлар устида алоҳида-алоҳида тўхталамиз, композиция асосан икки вазифани бажаради. Биринчидан у асар тузилишини ташкил этади. Иккинчидан, қатнашувчи персонажлар композициясини қамраб олади.

Асарнинг бадиий композицияси сюжет элементлари тузилиши, воқеалар, усуллар ва турли хил воситалари ўрин олиши назарда тутилади.

Сценарий композицияси деганда нимани тушунамиз? Сценарийнавис мақсадга мувофиқ ҳаётнинг ўраб турган муҳитни синчковлик билан ўрганади. Биринчи навбатда ўзи қаламга олмоқчи бўлган дунёни, мавзуни ўрганади, одамларнинг ички дунёсига назар ташлайди. Улар қандай яшаган, нима учун курашган, нимага эришган. Эришмаган бўлса сабаби нима бўлган. Бу билан экран мухлисларига қандай маънавият озуқаси берилади, шуларга материал топиши керак. Уларни ўз нуқтаи назаридан ўтқазиб, ёзмоқчи бўлган асарни режасини тузиб чиқиши керак. Ўйлаган сюжетни амалга ошириш учун композиция тузилишини асосли ва пухта ўйлаши керак.

Сценарийдаги характерлар жуда оғир қурилма эканлигини биламиз. Инсон шундай мукаммал иморатки, уни ўрганиш ва асар мағзига сингдириб, кўзлаган мақсадга бўй синдириш ҳаракатга келтириш ёзувчидан катта меҳнат талаб қилади. Ҳар бирини ўзига хос феъли атворини-аниқлаб олиш керак.

Сценарий бу бадиий асар-композиция қурилмасига тўлиқ амал қилиш талаб қилинади.

Киносценарий композициясининг бошқа адабиёт турлари билан нимаси билан фарқ қилади. Киносанъатнинг монтаж қилиш томони табиий сценарийдаги ҳаракатларни ҳикояларини бирлаштиради. Бу билан асарнинг драматик ҳолатига зарар келтирмайди. Экран драматургиясининг асоси  конфликт ва конфликтлардир.

Конфликтлардан алоқадар воқеалар келиб чиқади. Улар ривожланиб, кульминацияга олиб келиб, экран томошабинларга маълум бир сюжет ғоясини илгари суради.

Экран асарлари ҳам саҳна асарлари каби ўзи ҳаракатга келиб, ўзи қаҳрамонлар ҳарактерини намоён қилади, муаллифнинг ҳимоясисиз. Лекин яхши сценарийларда муаллифларнинг-сўзлаб бериб, ҳикоя қилишлари сюжетнинг ҳаракатига халақит бермайди. Балки ҳаракатга жило бериб, унинг таъсир кучини оширади. Қаҳрамонларнинг ички дунёсини очишга ёрдам беради. Масалан, - “Эн эчки” компаниясининг “Ошин” сериалида бу жуда яхши берилган. Муаллиф номидан Ўзбекистон халқ артисти Гулчеҳра Жамилова ёқимли овоз билан ўқиб эшиттиради.

Фильмларда ҳаракат вақти чегараланган эмас. Театр спектаклларига ўхшаган. Лекин кинолента метражи билан фильмларни рамкага тушириб қўйилади (намойиш вақтида 2400-3000 метр ўртача бир ярим соат вақтни олади).

Шунинг учун сценарий ёзишда сценарийнавис конфликтни аниқлаб сюжет тузиши керак. унда конфликт чиққан тарихни ривожини ва якунини шу вақтга жойлаши керак. бунда характерлар тўқнашувлар, ғоялар кураши, бир бутун кўзлаган воқеалар ҳолати, турли тақдирлар намоён бўлиши керак. Конфликт битта бўлиши мумкин, уни ривожланиши ва якунида бир хил қаҳрамон иштирок этиши мумкин. балки кўп одамларни тақдири бир хил бўлиб, фильмда бир-бири билан сан-манга-конфликтга бормасликлари ҳам мумкин. Кураш давом этади. Энди уларни конфликтлари ҳам бошқача тус олмоқда. Шу билан бир қаторда композициянинг форма кўриниши ўзгармоқда. Лекин ҳақиқий ижодкорга ҳақиқатгўйлик, ҳақиқий асар  ёзиш ўзгаришсиз қолаверади.

Бу Абдулла Қодирийнинг романларидан тортиб, Жонрид Абдуллахоновнинг романларигача. Буларни асарларига асосан ҳақиқий ҳаёт йўлчи юлдузи бўлган.

Ўзига талабчан сценарийнавис миясига келган биринчи фикрни ёзавермайди. У ўша фикрни кўп вазиятларни ўйлаб кўради. Қачонки ҳаётий ҳақиқатга яқин экран томошабинига нимаси биландир ёқимли бўлган фикрга тўхтайди. Унинг замонавийлиги бугуни талабчан, билимдон, информация асрини етук кишиси ҳайратга соладиган образга тўхталмагунча излашдан  тинмайди.

Бунга мисол:

“Мирзо Улуғбек” кинофильмини яратишда ўз асари асосида ўзи киносценарий ёзган Мақсуд Шайхзода ва Латиф Файзиевнинг ишлари жараёнини мисолга олиш мумкин.

“Мирзо Улуғбек” спектаклини ҳамма қатори кинорежиссёр Латиф Файзиев ҳам  кўрди. Режиссёрнинг кинематографи тасаввурида йирик бадиий кинополотнонинг кадрлари, лавҳалари ўта бошлади. Режиссёр бўлажак фильмнинг асосий сюжет йўлларини, муҳим эпизодларни белгиловчи либретто битди. Бўлажак тельефильмга “Қон ва юлдузлар” деб ном берилди. У маърифат ва жаҳолат, нур ва зулмат кураши ҳақида ҳикоя қилиши лозим эди. сценарийнинг номи неча бор ўзгарди бўлажак фильмнинг метражи гоҳ узайди, гоҳ қисқарди. Лекин ижодкорлар экран воситалари билан очмоқчи бўлган либреттада, хомаки ёзилган эпизодларда, сценарий “лойиҳалари”да яшайверди.

Олижаноб ғояни янги-янги образлар талқинида, воқеалар ривожида очилиши учун драматург ва режиссёр сценарийни айрим лавҳаларини қайта-қайта ишладилар, диологларни ихчамлаштириб образли сўзлар, сермазмун иборалар билан тўлдириб бердилар. Энг муҳуми шуки, кучли ирода, ақл-заковат, теран фалсафий тафаккурга эга бўлган шахсларни тўқнашуви натижасида “Улуғбек юлдузи”нинг сўнмас нурини тасвирлаш услуби устида фикр юритишдилар. Фикр оқ қоғозда юритилди-сценарийчи Мақсуд Шайхзода кучли шахслар тўқнашуви устида ишлаб, пьесада таърифланмаган коллизияларни яратди. Режиссёрнинг кинематографик тасаввури туфайли улар оппоқ қоғозга чизилган сон-саноқсиз расмларда-эскизларда акс эта бошлади, барча эскизлар кадрларга айланмайди, албатта. Лекин уларнинг ҳар бири “Улуғбек юлдузи” фильмининг лабороториясида кеча-кундуз изланиш давом этганини, ижод жўш урганини кўрсатади1.

Сценарий композицияси пухта ва ихчам бўлиб, ғоявий-тематик мақсадни сюжет ҳаракатида, томошабинларга ёқадиган ҳолатда очиб бериш керак.

Асар шакли билан мазмун бир-бирига омуҳта бўлса, шунда томошабин яхши қабул қилади. Чунки уларни ҳаяжонлантируб, ғурурлантиради. Шунда сценарийнавис унутмасинки, асар жамият учун зарур ва керакли. Ғояни илгари суришлигини бунга Фарҳод Мусажоннинг “Сенсан севарим” сценарийси яққол мисол бўлади.

Асарнинг ғояси шундан иборатки, зўрлаб, истамаган бошқа касб мутахассиси қилиб болани тайёрласа, натижаси яхши бўлмайди. Ўзи қизиққон касбнинг мутахассисликка ўқиса. Жамият учун ҳам, ўзи учун катта ютуқ бўлади. “Сенсан севарим” сценарийсида Азизнинг онаси уни зўрлаб дўхтир қилмоқчи бўлади. Лекин, у машинасозликни орзу қилади. Ва ўз орзуси йўлида катта қадамлар ташлайди. Ҳаётда ўз муҳаббатига, ўз севган касбига эришишга умид туғдиради. Шу билан фильм тугайди. Томошабин хулосага келади. Азиз автомобильсозлик бўйича зўр мутахассис бўлади ва севгилисига эришади.

Азиз ва онаси аэропортдан қайтишяпти. Рулда Норполвон
Азиз: Шунақа  ойи, танлов комиссиясидан ўтдим. Германияга олти ойга ўқишга кетсам керак.

Онаси: Яна машина хайдайсанми?

Азиз: Йўқ, янги машиналар ясайдиган мухандис бўлиб қайтаман. Шундоқ экан қизникига бориб унаштириб қўйсангиз кўнглим тинч кетарди.

Онаси: Бўпти борганим бўлсин, олдинроқ аммангникига юборсам бўлар экан, балодек ўз ишингга пухта бўлиб қолибсан.

Азиз: Одам ўз аравасини ўзи тортса пишиқ-пухта бўларкан, ота-онаси этагини тагидан чиқмайдиганлар, ҳамиша ҳам болалигича қолаверар экан.

Сценарийнавис сюжетни яхши ўзлаштириб олмаса, пухта ва пишиқ композиция тузалмайди. Агар конфликт суст ва майда бўлса, муаллиф қаҳрамонларни юксак жасоратли ҳаракатлар содир этишга мажбур қилолмайди. Унда ижодкор мавзуни ривожлантиролмай, фақат унга безак бериш билан овора бўлиб қолади. Шундай қилиб, композицияга сюжетни шакллантиришучун бир элемент сифатида қараш керак эмас. У бир бутун сюжетнинг ичида бўлади. Сценарийнавис баъзан шундай персонажларни олиб кирадики, у сюжет конфликтидан келиб чиқмайди. Драматик ривожланишга алоқаси йўқ, тўғридан-тўғри таъсир қилолмайди. Лекин шундай тушуниш керакки, бу драматик воқеа қайсидир олдин ўтган шунга ўхшаш воқеанинг давоми, бу воқеани келтириб чиқарган омил ҳисобланади.

Образларни ривожланишига, ғояни тўла намойн бўлишига алоқадор кичик сюжет линияси бўлиши мумкин. бу умум сюжет линиясига таъсир этмаса ҳам композицион элемент сифатида ғояни чуқурлаштиради. Бош қаҳрамонга қўшимча қиёфа беради.

Биз ҳамма саволлар ҳақида “Сценарий композицияси” бўлимида аниқ тушунарли қилиб мисоллар билан гапирамиз. Муаллиф сценарий устида ишлаятганда қандай ранг-баранг композицион ва бадиий таъсирли воситалардан фойдаланишларни кўрамиз.

Сценарийнавис ўзини ижодида ҳаёт ҳақиқати ва характерлар йўлидан борса материаллар ва сюжет ўзи асарнинг шакли ва композициясини айтиб беради.
1-курс 2-семестр.

1-мавзу: Инсценировка, сценарийда манбалар танлаш усуллари

Режа:

1. Инсценировка
2. Сценарийда манбалар танлаш
3. Сценарий тадбирнинг асосий материали сифатида
4. Маданий тадбирлар драматургиясида баркамол авлод тарбияси масалалари
Инсценировка- саҳнада сўзидан олинган бўлиб, икки маънода қўлланади.

1. Драма шаклида ёзилмаган адабий асарни саҳнада қўйишга мослаб қайта ишлаш, бундай асарни радиода, телевидение ёки театрда қўйилишига қараб, радиоинсценировка, телеинсценировка деб юритилади. Инсценировка адбий асарнинг .ўз муаллифи томонидан ҳам бошқа шахслар томонидан ҳам амалга оширилиши мумкин. Адабий асар инсценировка қилинганда, саҳнага мослаштириб баъзан унинг сюжетига ўзгартишлар киритиш мумкин. Инсценировка Х!Х-ХХ асрларда айниқса кенг тараққий этди. Бунда А.Қаҳҳор, Ғ.Ғулом, Ҳ.Олимжон, Тоҳир Малик, П.Қодиров, Ў.Умарбеков каби ижодкорларнинг кўплаб асарлари мисол бўла олади.

2. Тарихий воқеаларнинг эпизодлари асосида 1920 йилларда юзага келган ва кенг тарқалган оммавий-ташвиқий театр шаклларидан бири.

Оммавий байрамларда ҳам инсценировка асардаридан кенг фойдаланилади. Театрлаштирилган кичик насрий асарлар –сценарий мазмунини бойитади. Хатто томошабинга хавола этилаётган воқеа, мавзу ғояни қизиқарли воситаси бўлиб хизмат этади.

Бошкарувчи сузида фикр ва мантик бирлиги, муайян холат ва айтиладиган сузнинг мутаносиблиги аудитория жамоаси ва унинг эстетик эхтиёжи доим эътиборда булиши керак. Бошкарувчи сузида куйидагиларга риоя этиш керак:

1) Жумлалар аник, бадиий пишик булиши, макол, ибора, мухим ракамлар уринли кулланиши.

2) Образли хиёсли ифодалаш.

3) Фикрнинг аниклиги.

4) Мантикийлик.

5) Хозиржавоблик (импровизация элементлари).

6) Вокеаликка сиёсий-ижтимоий бахо бериш.

7) Мухтасарлик.

Бошкарувчи сузи насрий, шеърий, синкретик (аралаш) шаклда булиши мумкин. Шунингдек, прозаик ва поэтик парчалар уйгунлашиб, алмашиб келиш холлари кам учрайди. Лекин бошкарувчи сузи билан сахнада ижро этиладиган шеърий (кушимча мусика журлигидаги) композицияни фарклаш лозим. Шеърий композицияда сюжетнинг муайян боскичида, кандайдир мухим, мустакил мазмунга эга булган аник эпизод ифодаланади. Бошкарувчи сузи эса ана шу эпизодларнинг узаро табиий богланишига шароит яратиб беради. Бошкарувчи шеърий ёки насрий, адабий манбаларга мурожаат этадиган булса, уларнинг энг сара, бадиий етук, гоявий-эстетик баркамол намуналарини танлаш максадга мувофик. Масалан, «Гулла, яшна мустакил Узбекистон!» мавзули кеча сценарийсининг бир эпизоди куйидагича шаклда булиши мумкин: Сахнага икки бошкарувчи чикиб келади, сахна аста-секин коронгилаша бошлайди ва уларга прожектор нури туширилади. Сахнадаги экранга Узбекистоннинг богу-роглари, олтинга кон пахтазорлари ва узбек халкининг мехмондустлиги, Узбекистонда янги очилган турли корхоналар ва уларнинг махсулотлари ва бошкалар хакида хужжатли фильм намойиш этилаверади. Бошкарувчилар эса, Узбекистон хакида шеърни завк-шавк билан укий бошлайдилар… Сунг Узбекистоннинг мадхияси этувчи кушик янграйди.

Бошкарувчи сузи сценарий ва унинг асосидаги тадбирда куйидаги вазифаларни бажаради:

1) Вокеаларга изох ва шарх беради.

2) Муайян эпизод эмоционаллигини оширади.

3) Тарихий саналар, мухим вокеалар, фактлар хакида киска эслатмалар беради.

4) Эпизодлараро табиий богликликка хизмат килади.

5) Аудиторияни активлаштиради ва кизиктиради.

Хуллас, маданий-маърифий муассаса сценарийсида бошкарувчи диктор, конферансе сузлари катта ахамиятга эга. Улар сценарий фикрини ривожлантиради, эпизодларни улайди, инсценировка килиб улгурмаган жуда куп вокеалар, фактлар, ракамлар хусусида гапириб, томошабинни уша вокеалар оламига олиб киради.

Публицистик сузнинг томошабинларга гоявий-эмоционал таъсир килишида, сюжет тараккиётида санъат турлари мухим рол уйнайди. Спектакллар, кинофильмлар, адабий асарлардан олинган парчалар, кушиклар ва мусика тадбирдаги харакат тараккиётини таъминлайди, томошабинларда эмоционал кайфият пайдо килади.

3. Адабий-бадиий материаллар. Поэтик ва прозаик парчалар, спектакллардан куринишлар сценарий асосидаги тадбирнинг таъсирчанлигини таъминлайди. Айни пайтда бу лавхалар томошабинларни масаланинг мохиятини образли тасаввур этишга ундайди.

Адабий-бадиий материаллардан фойдаланишда мавзу мохиятидан келиб чикиш керак. Масалан, тадбирда Ватан мавзуи талкин этилса, шу хакдаги наср ва назм намуналари, бирор ёзувчи ва шоир хаёти ва фаолиятига багишланган булса, унинг ижодидан намуналар келтириш максадга мувофикдир.

4. Мусика. Тадбир сценарийсида композиторлар яратган тайёр мусика асарларидан ёки уша тадбир муносабати билан ишланган «буюртма»лардан кенг фойдаланилади. Тадбирда мусика асарларини турли вариантларда куллаш мумкин: 1)алохида номер шаклида; 2)баъзи эпизодларни таъсир кувватини кучайтириш учун бир неча асарлар мажмун шаклида ва бошқалар. Шунингдек мусика асарларининг жанрларига караб турли максадларда фойдаланилади: 1)кушик; 2)хореографик сюита; 3)камер концертлар ва хоказо.

Тадбирда мусика асарларини ижро этиш: 1)Яккахон; 2)лапар; 3)хор шаклида; 4)радио ва магнитофонлар ёрдамида амалга оширилади. Улар кайси шаклда ижро этилмасин, тадбирдаги гоявий фикрнинг таъсирчанлигини таъминлаши, томошабинга лирик кайфият багишлаши, унга дам бериши керак.

2-мавзу: Драматик манбалар устида ишлаш

Режа:

1. Тадбирларни ташкил этишнинг ўзига хослиги
2. Драматик манбаини яратиш маҳорати
3. Берилган мавзу асосида сценарий яратиш
Маданий-маърифий муассаса тадбирларида купинча иллюстрлаштириш ва театрлаштириш усуллари коришик холда келиши, яъни уларнинг хусусиятлари бир-бирига утиши мумкин. Бу сценарист ва режиссёрнинг малакаси, махорати билан боглик.

Вокеаларнинг кизикарлилиги, такдирларнинг ноёблиги, хужжат ва фактларнинг катта ижтимоий мазмунга эгалиги маданий-маърифий муассаса сценарийси ва у асосдаги тадбирнинг муваффакиятини таъминлайди. Бинобарин, тадбирда кайнок ахборотлар, янги фактлар булмаса, томошабинлар кутган кишилар, нотиклар катнашмаса – иллюстрлаштириш ва театрлаштириш усулларининг шартлари бажарилмаса, кузланган максадга эришиб булмайди.

Маданий-маърифий муассаса сценарийси мавжуд, аник фактларга, кишилар такдирларига асосланган булиши, томошабинларнинг фикр ва сезгиларига хиссий таъсир этиши керак.

Маданий-маърифий муассасанинг театрлаштирилган тадбирларида сценарий муаллифи хужжатлар кобигидан ташкари чикиб хохлаган бадиий воситалардан (агар улар тадбир гояси ва мазмунини ифодаласа) фойдаланиши мумкин. Мавзувий кечалар, бадиий хаваскорлик концертлари дастурлари, адабий-мусикали композициялар, байрамлар ана шундай театрлаштирилади.

Маданий-маърифий муассаса тадбирларида фойдаланилган «санъат фактлари» хар хил санъат жанри сифатидаги хусусиятини саклаб колади. Шу билан бирга янги жанр учун унинг элементларидан фойдаланилади.

Театрлаштирилган томошаларда сценарий муаллифи бадиий тасвир воситаларидан хохлаганча фойдаланиши мумкин. Бирок, бунда сценарий муаллифи муассаса имкониятларини хисобга олиши шарт.

Республикамиз маданий-маърифий муассасаларида утказилаётган унлаб театрлаштирилган бадиий-оммавий тадбирлар – хилма-хил кечалар, оммавий байрамлар, халк сайллари, курик-танловлар, спартакиадаларнинг сценарийларида бадиий-публицистик образлиликнинг турли куринишларидан, усулларидан фойдаланилмокда.

Шунингдек, сценарийнинг хужжатлилиги ва образлилигини таъминлаш учун унда ранг-баранг гоявий-эмоционал таъсир этиш воситаларидан кенг фойдаланилмокда. Булар жонли суз (мурожаатлар, табриклар, олкишлар, бошкарувчининг чикишлари), бадиий адабиёт ва театр санъати воситалари (спектакль, интермедиялардан эпизодлар, куринишлар, хор, мусика, пантомима), тасвирий санъат (графика, скулптура, манзаралар), хроникал, илмий-хужжатли, бадиий фильмлардан парчалар, турли техник воситалардан иборатдир.

Хуллас, спектакллардан, кинофильмлардан олинган хамда шеърий парчалар, бадиий проза материаллари – хужжатли образлиликнинг рамзларини «томоша образлари» деб хам атаймиз.

Масалан хотин-кизлар байрами – 8 Мартга багишлаб утказилган «Мукаддас - аёл» кечасида томоша образи ёркин намоён булган. Сахна гуллар билан безатилган. Кеча охирида «Сен барибир мукаддассан аёл» кушиги янграйди ва залдаги аёлларга гуллар улашилади.

Маданий-маърифий муассаса тадбирларида томоша образлари тулаконли, жонли кабул килиниши учун шеърий парчалар, мусика образлари билан тулдирилиши максадга мувофикдир.

Мусика образлари икки хил вазифани бажаради:

1. аудиторияда эмоционал кайфият пайдо килади;

2. тадбир композицияси эпизодларини бир-бирига улайди.

Масалан, «Мустакиллик» байрами кечасида Узбекистон гимни кеча бошида жаранглайди. Кушик номерлари, накорат ёки киска мусика лавхаси томошабин7 кайфиятини юзага чикаради. Кеча охирида «Узбекистон» кушиги оммавий куйланади.

Хуллас, маданий-маърифий муассасадаги хар бир бадиий-публицистик тадбир узининг сахна безагига, рамзий белгиларига эга булгандагина, унинг хужжатли образлилиги ва гоявий эмоционал таъсир куввати кучли булади.

Сюжет – адабий асарнинг асосий, хал килувчи жихатларидан бири хисобланади. Лекин, сюжет чизикларини бир-бирига пайвандлаш, карама-карши куйиш, характерларнинг изчил шаклланиб боришини таъминлаш, кахрамонлар ролини бурттириш ва бошка бадиий воситаларни хизматга тортишда композиция мухим рол уйнайди.

Сценарий факат бирор тадбир ёки байрамни, муаммони намоёиш килибгина колмай уни тахлил хам этади. У драматургия конун-коидаларига асосланган холда (драма эса санъатнинг бир туридир) бу тахлил драматик вазиятлар, зиддият (конфликт) оркали амалга оширилади.

Драма хамма вакт уз кахрамонларини яратади. Бадиийлик качонки, янги муаммолар, янги сюжетлар, янги зиддиятлар асосига курилгандагина уз жамолини курсатади. Айникса, ёшлар хаётига багишланган тадбир сценарийси асосида кучли муаммолар ётиши керак. Чунки, усмирлик даври – инсон умрининг бурилиш нукталаридир. Улар турмушнинг илдизи, чукур масалалари билан кизикадилар. Ёшлар хаётига багишланган купгина тадбирлар сценарийсида уткир зиддиятлар етишмайди. Махоратли сценарист уз асарида ёшлар хаётидаги муаммоларни ифодалайдиган махаллий фактлардан, шунингдек адабиёт ва санъат асарларидан фойдаланиб, уткир драматик вазиятлар яратади. Булар сузга чикувчиларнинг гаплари, турли лавхалар, куринишлар, иллюстратив материаллар тарзида сценарийга, у асосидаги тадбирга таъсирчанлик багишлайди; уни мазмундор килади.

Маданий-маърифий муассаса сценарийсининг сюжети – унинг бевосита мазмунини ташкил этган, узаро богланган ва ривожланиб борувчи хаётий далиллар ва вокеалардир. Сюжетда сценарий оркали талкин этилаётган вокеалар ичидаги энг мухим тукнашувлар, карама-каршиликлар ва кишиларнинг узаро муносабатлари акс этади.

Тадбир сценарийсини ёркин сюжет асосида кизикарли килиб ёзиш – драматик ижоднинг мухим талабидир. Сценарий сюжети кизикарли материаллар, хужжатлар, хотиралар, аник асослар, кишилар такдири асосида баён килиниши керак.

Танланган сюжет – сценарийдаги бадиий ва публицистик материалларни уюштириши, мавзу ва гояни хиссиётли килиб очишга хизмат килмоги керак. Шунда сюжет вокеадан-вокеага караб умумлашиб боради. Бундай сюжет курилиши:

1. хронологик сюжет асосига курилган тадбирлар сценарийсида;

2. ретроспектив (утмишга каратилган) сюжет асосига курилган тадбирлар сценарийсида кулланади.

Хуллас, сценарист бундай усули оркали тарихни, утмишни бугунги кун назари билан гавдалантириш махоратини намойиш килади.

Конфликт (зиддият) – сюжет узагидир. Сюжет харакати факат карама-каршиликлар воситасида вужудга келади ва драматик конфликт шаклида ривожланади. Зеро, конфликтсиз драматургиянинг булиши мумкин эмас. Конфликт драматик драматик асарнинг асосий назарияси, темир конуни сифатида унинг асосини ташкил этади. Сценарий сюжети асосида ётган хаётий зиддиятлар унинг конфликтини юзага келтиради.

Драматик асар учун жиддий конфликт, драматик тавсиф, харакатнинг яхлитлиги, вокеани содир булаётгандай килиб курсатиш энг мухим зарурий шартлар хисобланади.

Драматургияда бадиий конфликтларнинг асосан икки турини курсатиш мумкин: турмушдаги мавжуд зиддиятларнинг характерлараро кураш куриниши ва шу курашларни характерлар онгидаги, психологиясидаги коллизиялар, яъни ички кураш тарзида ифодалаш жанрлари мавжуд.

Конфликт асар сюжети ва композициясини белгилаб беради. Конфликтсиз зарур харакатни, кишилар образини умумлаштириш кийин. Маданий-маърифий муассаса сюжетида конфликт яратишнинг узига хос мураккаблиги бор. Айникса, у ёки бу ижобий максадни кузда тутган, ижтимоий мухитда ижобий шахс характерининг шаклланишини очиб берадиган тадбир сценарийларида конфликт яратиш кийин иш. Чунки, конфликт драматик асарда икки карама-карши кучлар тукнашгандагина намоён булади.

Куп холларда яса маданий-маърифий муассаса сценарийларига бу талабни куйиб булмайди. Чунки унда характерлар кучли драматик холатларда тукнашмайди. Факат унинг унсурлари булиши мумкин, холос. Шунинг учун: хам маданий-маърифий муассаса сценарийсидаги конфликтни купинча драматик коллизиялар деб талкин киламиз.

Маданий-маърифий муассаса сценарийси бирор сюжет чизигига эга булар экан, унда драматик конфликт хам ёркин куринади. Баъзан, драматик вазиятлар конфликт ва драматик коллизия булиб хизмат килиши мумкин. Конфликт бадиий асар сюжетини ривожлантиришга, шакллантиришга хизмат килади. Драматик коллизия хам холат ва вокеаларнинг кескинлашиши, шаклланиши, образлар харакатига таъсир утказади. Асар конфликтни драматик коллизиялардан усиб чикади. Улар бир-бирлари билан узвий богланган.

Маданий-маърифий муассаса сценарийси махсус драматургиядир. Бу ерда катнашувчилар характери психологик жихатдан мукаммал ишланмайди. Бу ерда уз шахсиятини тула намоён килувчи кахрамонлар юк. Маданий-маърифий муассаса сценарийсининг кахрамонлари сахнадаги ва залдаги оммадир. Шунинг учун сценарий конфликти хам узига хосдир.

3-мавзу: Сценарийни саҳнага кўчириш усуллари

Режа:
1. Инсценировка  ва унинг сценарий яратилишида қўлланилиши
2. Берилган шарт шароитга асосланган ҳолда сценарий яратиш (ҳикоя, масал)

3. Берилган мавзу асосида ҳикоя, масал, сценарий ёзиш
Маданий-маърифий муассасалар сценарийсининг энг мухим хусусияти – хужжатлиликдир. Хужжатлилик сунгги йиллар санъати ва адабиётининг асосий негизига айланиб колди. Бадиий адабиёт, тасвирий санъат, кино ва театр санъатида хужжатлар тили билан сузлаётган ноёб асарларни куришимиз мумкин. Бирок, санъат асарларида аник хужжат ва фактлардан фойдадаланишнинг узига хос усуллари бор. Публицистик асарлар, жумладан маданий-маърифий муассасалар оммавий-бадиий тадбирлари сценарийсида эса хужжат ва фактларни умумлаштиришнинг мухим хусусиятлари мавжуд. Факт ва хужжатлардан фойдаланишда маданий-маърифий муассаса сценарийлари муаллифларининг маъсулияти журналистлар маъсулиятиданкам эмас. Маданий-маърифий муассаса ходими хам мавжуд фактлар, хужжатлар, аник кишилар такдирлари билан иш куради.

Хозирги замон шароити маданий-маърифий муассаса ходимларидан оммавий-бадиий тадбирлар таъсирчанлигини оширишда тажрибада синалган ва янги иш шакллари, услубларидан фойдаланишни; еларимиз калбида Ватанга булган мухаббат, миллий ифтихор туйгусини янада уйгота олиш махоратини эгаллашни такозо этмокда. Бу айникса, тадбир сценарийсида хужжатлилик конун-коидаларига риоя килиш, факт ва хужжатларни уринли ишлатиш, ижтимоий ахамиятга эга булган фактларни маданий-маърифий муассаса фаолиятига олиб чикиш масалалари билан боглик.

Маълумки, публицистика – вокеликни, хаёт хакикатини ижтимоий-сиёсий жихатдан бевосита англай билиши уни даврнинг мухим вазифалари асосида маълум гоявий нуктаи-назардан идрок этишдир. Илмий-назарий ва бадиий образли тафаккурнинг бир-бирига кушилиб, чирмашиб кетиши публицистик ижоднинг мухим шартидир. Бу принципга маданий-маърифий муассасалар оммавий-бадиий тадбирларида хам тула амал килинади. Бирок, маданият муассасалари узига хос жонли томошабинга эга олгани учун, купгина жихатлари билан публицистикадан хам фарк килади.

Маданий-маърифий муассасалар оммавий-бадиий тадбирлари сценарийси хаёт вокеа-ходисалари билан хужжатли фактларнинг органик кушилувидир. Шу маънода маданий-маърифий муассаса сценарийси бадиий-публицистик хусусиятга эга. Вокеликни бир томондан бадиий воситалар оркали тадкик этса, иккинчи томондан мавжуд, аник, уйлаб чикарилмаган фактлар воситасида акс эттиради.

Факт ва хужжатлар уз табиатига кура кишиларга маърифий ва тарбиявий жихатдан таъсир килишда кенг имкониятларга эга. Фактнинг таъсирчанлиги аниклиги, эмоционал кучи, ишонтириш куввати, аввало томошабинга психологик таъсир этади. Иккинчидан, фактнинг бундай имкониятлари унинг у ёки бу гояларга, кишилар шахсиятини шакллантиришдаги ролини янада кучайтиради. Айни замонда факт ва хужжатлар кишиларнинг вокеликдан таъсирланишига, унга актив муносабат билдиришига, уни бахолашига кумак беради. Сахнада талкин килинаётган хаётий ва тарихий фактлардан, хужжатлардан томошабиннинг хаяжонланиши – унинг хаётда, жамоада яшаш, ишлаш, укиш… тушунчаларига ижобий таъсир этади. Томошабинларда талкин килинаётган масала буйича ассоциатив фикри уйготиш зарур масаладир. Шу талаблардан келиб чикиб, бадиий-публицистик асарларга асос буладиган фактларда куйидаги хусусиятлар мавжуд булиши керак:

1) Ижтимоий ахамияти юксак 

2) Аник-мавжуд (конкрет-реал)

3) Жанговар
4) Хужумкор
5) Долзарб
6) Янги
7) Абсолют хакикат
Маданий-маърифий муассасаларидаги бадиий-публицистик тадбирлар сценарийларига хам шу талаблар куйилади. Зеро, маданий-маърифий муассасада утказилган бирорта тадбир юкки, унда факт ва хужжатлардан фойдаланилмаган булсин. Умуман, вокеликни хужжатли-публицистик ифодалаш усули – маданий-маърифий муассаса сценарийсининг хам мухим хусусиятидир.

Аник факт мухим тарбиявий ва ташкилотчилик, сафарбарлик хусусиятига эга. Мавзу ва гояни талкин этувчи мухим фактни танлай билиш – катта санъатдир. Конкрет (аник) факт биринчидан, мавзуни тулаконли ифодалайди, иккинчидан, фикрини, мулохазани, муаммони кучайтиради, таъкидлайди, чукурлаштиради. Аник факт хамиша ижтимоий, иктисодий ва маданий билимларни бойитади.

ИЛЛЮСТРЛАШТИРИШ. Маданият муассасалари тадбирларида информацион материалнинг санъат материали билан мантикий бирикуви иллюстрлаштириш дейилади. ЯЪни аник, мавжуд фактларни поэзия, проза, мусика, кинопарчалар, суратлар билан изохлашдир. Бу усулда барча хаётий ва бадиий материалларнинг мустакиллиги сакланади, улар бир-биридан айрича мустакил харакат киладилар.

Иллюстрлаштириш – бу санъат элементларини у ёки бу шаклда маданият муассасасидаги таргибот ва ташвикотга сингдириш демакдир. У танланган шаклга узгартириш киритмайди, балки, унинг гоявий-эмоционаллигини кучайтиради, яъни санъат элементлари сузга чикувчилар ва бошкарувчи сузи билан паралел равишда давом этиб, тадбир мазмунини томошабинларга етказади, гоявий фикрни ёркин ифодалайди.

Иллюстрлаштириш усулида тайёрланган тадбир кисмларини мавзу ва гоявий фикр «ук»и ковуштириб туради.

Хуллас, тадбир мазмунини хилма-хил бадиий компонентлар оркали томошабинга етказиш – иллюстрлаштириш усулининг бош вазифасидир.

ТЕАТРЛАШТИРИШ. Тадбирдаги бадиий ва хужжатли фактларни театр, драматургия конун-коидалари асосида умумлаштириш театрлаштириш усули оркали амалга оширилади. Бу усул факатгина кечанинг барча компонентларини узига буйсундириб, умумлаштириб колмасдан, балки у тадбир катнашчиларининг активлигини оширади. Тадбирда томоша, уйин вазияти яратиш хам театрлаштиришнинг мухим хусусиятидир. Театрлаштириш маданият муассаси ишининг ижтимоий-психологик иш шакли хисобланади. У сценарийда икки юналишда намоён булади:

1) факт ва хужжатларни ташкил этади;

2) кишиларнинг хатти-харакатини уюштиради. Улар сценарийда коришик, бир-бирига боглик холда келади.

Демак, хар бир сценарий асосида аввало аник, хаётий материал ётади. Сценарийга асос булган бу материални аник (реал) кахрамонлар такдири оркали курсатиш – театрлаштиришнинг бош вазифасидир. У томошабинни харакатга солади, активлаштиради, максадга юналтиради.

Театрлаштириш – бирор мавзу хакидаги унлаб информацион фактларни аниклаштириш, кишилар такдирини образли воситалар ёрдамида курсатиш, мавзу ва гояни йигма ва публицистик умумлаштириш оркали очишдир. Тадбирни аник фактлар ва кахрамонларсиз театрлаштириб булмайди. Театрлаштириш – тадбир гояси ва мавзусининг органи кушилуви булиб колмай, балки, композицион бутунликни намоён килувчи усулдир. Бу эса байрам катнашчиларининг узлари театрлаштирилган оммавий харакатнинг жамоа кахрамонига айланишларини талаб килади. Бундай харакатда хамма вакт аник асослар, кахрамонлар мавжуд. Сценарист ва режиссёрнинг вазифаси эса ана шу аник харакатни бадиий колипга солишдан, аник образнинг эмоционал жарангдорлигини кучайтиришдан иборат.

Театрлаштирилган оммавий-бадиий тадбирлар сценарийсида, масалан, портрет кечада ноёб такдирли кишиларнинг биографиялари таржимаи холлари, оммавий байрамлар ва сайлларда туман, вилоят, корхона, шахар тарихи, халк урф-одатлари, анъаналар биринчи уринда келади. Бунда адабий-бадиий парчалар ёрдами материал  сифатида биринчи уриндаги хужжатли материални кучайтирувчи, унга жушкин публицистик эмоционал куч багишловчи восита булиб хизмат килади. Шу тарика маданий-маърифий муассаса оммавий-бадиий тадбирларининг илдизи хисобланган, уларни аник материал билан ва зиддиятларга бой хакикий бадиий-публицистик драматургиянинг ёркин намунаси – сценарийлар вужудга келади.

Хуллас, маданий-маърифий муассаса оммавий-бадиий тадбирлари сценарийсида иллюстрлаштириш ва театрлаштириш усулларнинг узига хос хусусиятларини албатта хисобга олиш керак. Улар куйидаги куринишлар оркали сценарийларда уз аксини топади:

1) хужжатлилик
2) шартлийлик
3) гоявийлик
4) образлилик
5) бадиийлик
6) хаётий конфликт (зиддият)

7) томошабин активлиги.

Ижтимоий-маданий  фаолият йўналиши мутахассислари учун иш фаолиятлари давомида турли маросимларга, байрам ва тантаналарга, касб байрамларига бағишлаб алоҳида дастур тузиш муаммоси хамиша кўнгдаланг туради. Бунинг натижасида ҳар бир йўналиш ва маросимлар учун аниқ сценарий асосида ғоявий-бадиий салохиятга эга бўлган, бугунги куннинг талабига жавоб берадиган дастурлар тузишни тақозо этади.

Сценарий – ана шу ғоя ва мафкурадан келиб чиққан холда бадиийлик ва мазмунан бой аниқ дастурлар йиғиндисидир. 

Сценарий тузиш алоҳида аҳамиятга молик бўлган касбий маҳорат бўлиб, унинг натижасида саҳнада яхлит ижодий жараён яратилади. Ана шу жараёнда аниқ йўналишлар, алоҳида блоклар, режиссура, мусиқий мутаносиблик шаклланади ва сценарийнинг бадиий мезонини белгилайди.

Сценарийнинг бадиий воситаси сифатида унга ёндашадиган жараёнлар, саҳнавий кўринишлар, ҳар бир блокнинг ўзига хос мазмуни, мусиқий оҳанглар ижроси, аниқ касб байрамига ёки саналарга бағишланганлик моҳияти ва умумий режиссура тузилмасини тушуниш керак бўлади. Сценарийнинг техник воситаси эса умумий техник жараёнларни ўз ичига олади. Электр ёритқич манбалари, овоз кўтариш аппаратураси ва сахнани безаш учун ишлатиладиган техник воситаларнинг барчаси ана шу фаолиятни ўз ичига олади. Сценарийга асос қилиб олинган жараёнларда бадиий восита билан техник восита ўз-ўзидан умумлашиб кетади, чунки сценарийни амалга оширишда ушбу икки восита ҳам баравар фаолиятни ташкил этади.

Байрамлар кишилар ҳаётидаги жуда муҳим ходисаларни ифода этади. Шу жиҳати билан турмушда, мамлакат, ижтимоий гуруҳ, давлат, оила ҳаётида қувончли кундир. Улар кишиларнинг истаклари, қарашларини ўзида гавдалантиради, халқ оммасига жуда катта эстетик завқ, маънавий озуқа бахш этади. Хуллас байрам хурсандчилик тимсоли, шодлик ва бахтиёрлик дамлари. Уларни меёрида фойдаланиш лозим, уларни бажариш турмуш тарзини янада гўзаллаштиради. Халқимизнинг байрамлари жуда қадим замонлардан бери яшаб келмоқда, улар миллийлик тимсоли, халқ табиати, руҳининг объектив намоён бўлиши ва кўрсатгичидир. Барча халқларда бўлганидек, ўзбек халқида ҳам оилавий, меҳнат, диний, миллий, умумбашарий ва давлат байрамлари вужудга келган ва минг йиллар мобайнида нишонланиб келади. Улар тўй, хосил байрами, наврўз, хайитлар, мустақиллик куни, Ўзбекистон Конститусияси куни, хотин-қизлар байрами, ғалаба байрами ва хоказолар. Ушбу байрамларни ташкил этишда аниқ мавзуга ғоявий ёндашган ҳолда сценарий тузиш талаб қилинади.

Сценарий тузишда ёки ёзишда мазмун ва шакл етакчи ўрин тутади. Сценарийнинг бадиийлик даражаси унинг мазмуни ва шакли кўп қирраликдир. ЯЪни унинг мафкуравий йўналиши, ғояси, бадиийлик қиймати, тузилиш шакли барчаси бирлашиб сценарийнинг мазмун ва моҳиятини ифодалайди. Сценарийда мазмун етакчи аҳамиятига эгадир. Мазмуннинг етакчилиги хар бир сценарий муаллифининг ижодига ва изланишига боғлиқдир. 

Сценарийда мавзу ва ғоя бош бўғин ҳисобланади. Чунки ҳар бир мафкуранинг ўзини ғояси бўлганидек, бугунги кунда ҳам аниқ мавзу ва ғоя асосида яратишни талаб қилади. Бугунги куннинг долзарб мавзусига айланиб қолган миллий истиқлол ғояси, мустақиллик мафкураси мавзуси бош ўринда бўлиб, маънавий қадриятларнинг ва  маданий бойликларнинг йиғиндиси асосида ривож топмоқда. 

«Ҳалқимизнинг келажаги – деб ёзади президент Ислом Каримов, – энг аввало, унинг ўзига,маънавий қудратига ва миллий онгининг ижодий кучига боғлиқдир. Маънавийлик ва марифийлик халқимизнинг кўп асрлик тарихи давомида доимо унинг энг кучли ўзига хос хусусияти бўлиб келди. Ушбу фикрлардан келиб чиқиб сценарийда ғоя ва маънавият асосларини биргаликда идрок этиш, мавзуни шу асосда кенгайтириш сценарийнинг бадиийлик жихатини ғоявий томонидан мустахкамлайди. 

Сценарий тузувчи аниқ ва хаётий материаллар асосида мавзу жихатидан бир-бирига боғлиқ бўлган шакллар асосида урғу берса, сценарийнинг муваффақиятини таъминлайди. Мисол тариқасида шуни  кўрсатиш мумкин: 1995 йил марказий Осиё халқларининг бирдамлиги, маданиятини муштараклигини ифодаловчи «Туркистон умумий уйимиз» шиори ўртага ташланди. Ана шу йўлда ушбу мавзуга бағишланиб бир неча сценарийлар яратилди. Булар орасида қуйидаги сценарийни мазмун ва мохиятини мисол келтириш мумкин: «Туркистон – умумий уйимиз» театрлаштирилган бадиий томоша деб номланади. Ушбу дастур тўрт блокдан иборат: 

Биринчи блок: «Мозийга назар – ўтмишимиз 

буюк бўлган»
Бунда қадимий Турон заминида яшаган халқларнинг қахрамонлари, буюк алломалари образлари театрлаштирилган саҳналар орқали намойиш этилди. Сахнада хумо қуши образи асосий лейтмативни ташкил қилади. Ҳалқ қаҳрамонлари: Гўрўғли, Афросиё, Сухроб, Манас, Шақ- шақ Жонибек, Қурбонжон додхоқ  

Алломалар: Ал-Фарғоний, Навоиий, Жомий, Махтумқули, Абай, Бердах сингари образлар талқинида Турон замин ўтмиши намоён бўлади. Ушбу блок Туркистон халқларининг ўтмиши хам буюк бўлганлиги улуғ аждодларимиз, ушбу заминда яшаган барча халқлар хамиша эркка, озодликка интилиб яшаганликлари саҳна кўринишлари орқали, хумо қуши талқини ёрдамида ўткир сюджетли воқеалар билан намойиш қилинади.

Иккинчи блок «Келажагимиз ҳам буюк бўлган» деб номланиб, бунда Турон заминида яшовчи хозирги авлодларнинг келажаги буюк бўлиши алоҳида кўринишлар асосида болалар блоки, спорт блоки кўринишларида ифодаланади.

Тўртинчи  блокда «Дўстлик тароналари»- концерт дастури намойиши қилинади ва Қозоқ, Ўзбек, Қирғиз, Туркман, Тожик, ва бошқа тилларда қўшиқ ва куйлар ижро этилади. Финал қисми эса – «Дўстлик» вокал – хореографик кўриниши орқали якунланади. Шундан кўринадики сценарий тузишда мазмун, ғоя, шакл, бадиийлик, бирлашиб, умумий мақсадни ифодалайди. Хулоса қилиб айтганда сценарий тузишда асосий омиллар саналиши мазмун, ғоя, шакл, мусиқа мутаносиблиги, бадиийлик даражаси ва умумий мақсад уйғунлиги дастурнинг муваффақиятини таъминлайди. Сценарийнинг муаммоси ҳам ушбу барча омилларни ўз ичига олади ва шу мақсадга ҳизмат қилади. 

Ватанимиз мустақиллиги билан боғлиқ барча тамойиллар маърифат, маданият, фан ва санъатда, бадиий тафаккурнинг барча қатламларида ўз аксини топмоқда. Мустақиллигимиз даврида ота-боболаримиздан бизга мерос бўлиб келган, асрлар давомида шаклланган халқ байрамларини қайта тиклаш ва уларни оммавий тарзда нишонлашга асосий эътибор қаратилди. Бунинг барчаси ўз-ўзидан оммавий байрамларни сценарий асосида тайёрлашга, халқ байрамларини ва касб байрамларини театрлаштирилган томошалар тимсолида янги мазмун касб этишга ундамоқда ва буларнинг барчаси муваффақиятли амалга оширилмоқда. Ўтган қисқа вақт ичида бу соҳада ўзига хос тажриба тўпланди ва  байрамлар билан боғлиқ янги санъат тури, яъни театрлашган аниқ сценарий асосида ўтказиладиган майдон томошалари муҳим аҳамият касб этмоқда. Бундай сценарий асосида тайёрланаётган томошалар, республикамиз бош майдонида, вилоятларда, туманларда ва корхона, ташкилотларда ўтказилиши қувонарли воқеадир. Наврўз ва мустақиллик байрамлари, буюк давлат арбоблари, саркардалар ва алломалар юбилейлари, Бухоро ва Хива шаҳарларининг 2500 йиллиги, «Шарқ тароналари» мусиқа фестивали, «Алпомиш» достонининг 1000 йиллиги тантаналари сингари оммавий театрлаштирилган томошаларнинг бадиий, ғоявий мазмунини очиб беришда сценарий дастурлари асосий омил бўлиб хизмат қилмоқда. Айниқса, наврўз ва мустақиллик байрам томошаларининг бутун мамлакат миқёсида ўзига хос кўтаринки руҳда нишонлаш анъанага айланиб бормоқда. Ушбу байрамлар шунчаки шодиёна эмас, балки миллатнинг маънавияти, руҳи, ғурури, қадр-қиммати тикланаётганидан, халқ онги уйғонаётганидан далолат бермоқда.

Юқорида таъкидланган барча ишларни амалга оширишда ижодкорлар зиммасига масъулият юклайди. Уларнинг ижодий изланишга чорлайди ва байрам томошаларини юксак савияда ўтказишга ундайди. Олий ўқув юртларида ижтимоий-маданий фаолият йўналиши билан шуғулланувчи талабалар олдида ҳам келажакда ана шундай масъулиятли ишлар турадики, бу жараённи моҳирлик билан ташкил этиш вазифасини ўз зиммаларига олиш билан бирга, бундай байрамларни бадиий савиясини мукаммаллаштиришда аниқ дастур, яъни сценарийчилик маҳоратини оширишликни талаб қилинади. Шунинг учун ушбу йўналиш ўқув дастурига «Сценарий маҳорати» фани киритилган бўлиб, бу соҳада тинмай изланишни талаб қилади. Буларнинг  барчасини инобатга олган холда ўз маҳоратларини ошириш, ушбу соҳа билан шуғулланадиган мутахассислар олдида муҳим вазифадир.
4-мавзу. Актёрлик ва режиссёрлик санъатига оид этюдлар, машиқлар, ҳажвий жанирлар, бадиий публистик материаллар, масал ва бошқа жанрлар устида ишлаш

Режа:
1. Сценарий композициясини яратишга оид машқлар (ҳикоя, масал, этюдлар ва бошқа жанрлар)

2. Фикрни баён эта олиш қобилиятини оширишга оид машқлар
Буюк юнон мутаффакири Аристотель “Поэтика” асарида “драманинг ўзи ҳаракат, чунки у ҳаракат қилувчи шахсларни акс эттиради”
, деган машҳур бир тушунча билан драманиг театр санъатига қанчалар боғлиқ эканини таъкидлаган эди. Шундан сўнг Ғарбда яратилган драма асарига берилган баҳоларда - деярли барча “адабиётшунос - назария”ларида бадиий адабиётнинг драма тури ҳақида сўз юритилар экан, қонуний ҳолда театр билан боғлаб таъриф берилади. Шу боис ўзбек драматургияси тарихининг янги сифат босқичи ҳақида сўз юритилар экан, мавжуд бўлган шундай ҳодисалар театр санъати билан узвий боғлиқдир. Қадимги марказий Осиё сарҳадларида театр санъати тарихи, академик-театршунос М.Рахмановнинг археологик топилмалар асосида гувоҳлик беришича, йигирма икки асрдан мўлроқ ҳисоб билан ўлчанади.
 Милоддан аввалги биринчи минг йиллик ўрталарида Сурхондарё, Самарқанд, Фарғона вилоятларидаги қадимий шаҳарлар харобаларида ҳайвонлар ниқобини кийиб, турли ҳаракатлар қилаётган одамларнинг тасвирлари сақланиб қолган. Уларнинг турли тақлидий қилиқлар билан муайян кучларга сажда қилаётганларини ёки ов ва бошқа хил тирикчилик ташвишлари билан банд эканликлари аён. Ана шуларнинг ҳаммаси театр шаклларини англатиб, Марказий Осиёда ғоят қадимий илдизлари борлигини англатади. Бу тақлидий ҳаракатларда Сурхон воҳаси, Хоразм, Фарғона водийсидаги қизиқчи ва масхарабозларнинг айрим хатти-ҳаракатларида ўз аксини сақлаган. “Айиқ ўйин”, “От ўйин”, “Эчки ўйин” кабилар. Айниқса, зардуштийларнинг муқаддас китоби бўлган “Авесто”да Митра, Анахите, Жамшид каби мифологик образларга сиғиниб, тақлид қилишлар ёвузлик ва эзгулик худолари Ахриман ва Аҳурамазданинг муросасиз курашлари ҳамда китобдаги гот(гимн), яъни мадҳия қўшиқлари ҳам қадимий театр ҳақидаги тасаввурларни уйғотади. Ёки Маҳмуд Қошғарийнинг “Девони луғатит турк” асаридаги фасллар мунозараси билан боғлиқ парчалар драма жанри моҳиятини белгиловчи конфликт элементлари билан театрни ёдга солади. Нафақат бу, балки “Девон”даги турли маросим-байрамлардаги ашулалар, ўйинлар, қадим “Тўмарис”, “Широқ”, “Сиёвуш”, “Афросиёб”, “Рустам” номлари билан боғлиқ эпос ва афсоналарда куйланиб, турли ҳаракатлар билан ижро қилиниши ҳам томоша санъати ва драматургияга алоқадорлик жиҳатларга даҳлдор. Марказий Осиёнинг милоддан аввалги ИВ асрга келиб юнон жаҳонгири Александр Македонский томонидан босиб олиниши бу ерларда театр маданиятининг янги шакллари пайдо бўлиши ва ривожига йўл очди. Маданияти ривожланган мамлакат ўзига нисбатан қолоқ ва заиф давлатни эгаллар экан мавқеини мустаҳкамламоқ учун, ўз тили, адабиёти, маданиятини ривожлантиришга ҳаракат қилади. Марказий Осиёдаги қадимий маданиятни, “Авесто” каби муқаддас китобларни йўқотиб, Македонский бу ерга юнон маданияти намуналарини олиб келишга ҳаракат қилди. Аскарларнинг оғир жанг ва юришларидан сўнг, у лашкарлари билан ҳордиғини чиқаришда санъатнинг аҳамиятини жуда яхши сезган ва уларга эътибор қаратган. Юнонистондан театр актёрлар тайёрлатиб ана шундай тантаналар учун Софокл, Эсхил, Еврипид трагедияларидан театр репертуарлари белгиланган. Улар учун юнон театрлари типида айлана амфитеатрлар ҳам қурилган.

Театршунос М.Рахманов ўз китобида юнон театр системасининг икки кўриниши, яъни юқори табақаларнинг трагедия театри ва қуйи табақаларнинг демократик машарабозлик театри Марказий Осиёда мавжуд бўлганини таъкидлайди. Машарабозлик ва қизиқчилик театр шаклига профессор М.Қодиров шундай таъриф беради: “Бир замонлар бу тушунчалар “масхара”, “муқаллид” шаклида ифода қилинган. Уларда ўзига хос драматургия бор, қаҳрамонлар қиёфасини ўз қобилияти, ақли, мижози, ҳиссиёти, танаси, ҳаракатлари билан гавдалантирувчи актёрлар бор, уларнинг ўйинларидан завқлана оладиган томошабинлар бор – театр санъатининг барча аломатлари муҳайё. Бу театр санъатининг ҳозирги замон театридан фарқи шундаки, унинг махсус биноси ва саҳнаси йўқ, халқ актёрлари ўз спектаклларини истаган вақтда, турли шароитларда томошабинлар билан қуршалган ўзига хос халқа – “саҳна”да кўрсатиб кетаверганлар. Аммо машарабозлик ва қизиқчилик – бу халқнинг маросимлари, урф-одатлари билан туташиб кетган ибтидоий шаклдаги театр эмас, балки оғзаки анъанавий профессионал театрдир.”
 Шундай қилиб, драматургия ана шу профессионал театрнинг бир қисми бўлиб, оғзаки шаклда давом этиб келди. Драматургиянинг сўз ёки ҳаркатдан иборат уч кўриниши:

Биринчиси: машарабозларнинг фақат ҳажв ва кулгидан иборат сўз ўйинларига қурилган диалоглари шаклидаги кўриниш.

Иккинчиси: муайян қиёфа ва қилиқларга тақлидан ҳаракатларни намоён қилувчи сўз воситаси ва ёки сўзсиз ижро этиладиган кўриниш. 

Учинчиси: турли ниқоблар билан ҳамда “чодир жамол”, “чодир хаёл” каби қўғирчоқ ўйинлари пайтида ижро этиладиган шакли.

Таниқли олим Иззат Султон юқоридаги турлича қарашларга танқидий ва ижодий ёндошиб, драматик турга қуйидагича таъриф беради: Драматик турнинг бош аломати драманинг коллектив сезимга мўлжаллангандир.
 “Коолектив сезимга” мўлжалланганлик фақат драмага хос эмаслиги ҳаммага аён ва бундай хусусиятга бошқа адабий (нодраматик) асарлар ҳам эга бўлиши мумкин.
  

Сирк, концерт, байрамлар, тадбирлар, оқинларнинг достончилик анъаналари, махсус эртакчиларнинг жойларда одамларни тўплаб, ўз репертуарлари билан ошно қилишлари, телевидение ва радиода ўқиладиган проза ёки поэзия намуналари, сценарийлар, аския пайровлари ҳам “коллектив сезим”га мўлжалланганлигига қарамай, улар пьесани юзага келтира олмайди. Шундай бўлгач, мавҳум тушунчани “коллектив сезим”га мўлжалланган жиҳатга эмас, пьесанинг юзага келишидаги бошқа томонга, унинг эстетик завқ беришига эътибор қаратилгани ўринлидир. Чунки томошабин театр залида қанчалик кўп йиғилганига қарамай, асар унга хуш келмаса, тўлқинланмаса, завқ олмаса, демак саҳнавийлик талабига жавоб бера олмаслиги мумкин. Томошадан кейинроқ, эътибордан, саҳнадан тушиб кетувчи кўп пьесалар шу фикрни тасдиқлайди. Албатта, сўз санъати бўлгач, адабий жанрлар орасида муштарак хусусиятлар юзага чиқиши тасвирий ифода воситалари ҳар қайсисининг талаб доирасида хизмат қилиши мумкин. Лекин драматик турнинг асосий белгиловчи бош омили шу соҳани ифодаловчи термин драма, русча “действо” заминида ётганлигига эътиборни қаратиш тўғри деб ҳисобламаймиз. Негаки, бу сўзда мавжуд эстетик моҳиятга молик жанр намуналарида ҳам кўринса-да, бу ҳол драматик тур намунасида саҳнавийлик, томошабоплик талабларига жавоб бера оладиган хусусиятга эга етакчи бир омил деса бўлади. Шу хусусиятлар, драматик моҳият барча компонентлар (сўз, ҳаракат, характер, конфликт, сюжет ва бошқалар) доирасида таъмин этилмаса, драма “коллектив сезим”га минг бор мўлжалланганига қарамай, ўз зиммасига олган ғоявий-бадиий юкни тегишли манзилга кўнгилдагидек етказа олмайди. Шу маънода саҳна асари – пьесада ғояни характерларнинг ҳозирда содир бўлаётган ўзаро кескин муносабатлари, ҳаяжонлантирарли ифодаланганлигидадир. Бу гапда пьесанинг саҳнавийликка алоқадор ифодалаш усули ҳам эпикликни юзага келтириб чиқаради ва ғоявий мақсадни ифодалашда пьесада – драмада, комедия адабиётнинг энг қийин шакли эканлиги қайд этилади. Чунки пьесада ҳар бир шахсни муаллифнинг изоҳисиз ҳам сўзи, ҳам иши билан характерлаб бериш талаб этилади. Драматургиянинг ўзига хос хусусиятларини белгиловчи муҳим қирраларидан бири – характерлар ўзларини ўзлари очишлари, гавдалантиришлари зарур. Ҳозирги айрим пьесаларда муаллифнинг бевосита ўзи ёки унинг ниятини ифодаловчи персонаж ҳаракатида ёки ремаркаларида ифодаловчи персонаж ҳаркатда бевосита қатнашсада, асосан ижрочи зиммасига юкланадиган вазифалар тизимига киради. Иззат Султонов драмага шу назардан ёндошади: “Драмада деталларнинг мўллиги ҳатти-ҳаракатни сусайтиради... драмада сюжетнинг сербутоқлиги жиддий камчиликдир, чунки мазкур адабий тур ва унинг жанрларида “ҳаракат бирлиги” деб аталмиш мажбурий қоида мавжуд: Ҳаёт манзараси битта, йирик, яхлит воқеа орқали ифода этилиши лозим. ХВИИИ-ХИХ асрларнинг классик драматургиясидан ўтиб келаётган анъанага кўра, - пьесалар ўз бошланишида пайдо бўладиган ва охирида ечимга келадиган “ҳаракат” – конфликт бирлигига эга бўлиши керак эди. Дрматик ҳаракатнинг икки тури мавжудлиги Хализевнинг “драма как явление искусства” монографиясида, атрофлича ўрганилиб қуйидагича изоҳланган:

1. Шиддатли ва кескин ривожланувчи ҳаракат деб ҳам юритилади.

2. Аста-секин кечувчи ҳаракат. Бу тур эса фикр ва туйғулар динамикасига асосланган бўлади.

Драматик ҳаракатнинг биринчи турида яратилган пьесаларда ғоя, асосан, битта, йирик ва яхлит ҳодиса атрофида ривожланади ва ҳаракат бирлигида ифодаланади. Бундай пьесаларда драматик ҳаракатнинг тугун, ривож, кульминация, ечим-финал сингари босқичлари содир бўлади.

Шекспир ва унгача яратилган, ҳозирда шу типда ижод қилинаётган кўплаб саҳна асарларида “драматик  ҳаракат бирлиги” сақланган. Ўзбек драматургиясидаги Ҳамза, Яшин, Мақсуд Шайхзода, Абдулла Қаҳҳор, Назир Сафаров каби бир қатор муаллифларнинг пьесалари  яхлит драматик ҳаракатга молик асарлар намунасига киради. Мазкур турдаги асарлар сирасига кирган “Бой ила хизматчи” драмаси мисолида изоҳлаб кўрамиз. Пьесадаги энг таъсирли хусусият драматизм – бу унинг кульминациясида ярқ этиб кўринади. Пьесада бундай ўринлар қанча кўп бўлса, у асар шунчалик саҳнавий бўлади. Саҳна асарида кульминация ўзидан олдинги ҳолатга нисбатан кучли бўлиши шарт. Акс ҳолда саҳнада руҳий ҳолати драматизм заифлашади, таъсирчанлик пасаяди. “Бой ила хизматчи”да драматик ҳаракат Солиҳбой Жамилага хуштор бўлиб, уни хотин қилиб олишга қарор қилган ўринда бошланади. Шунгача ўтган воқеалар экспозицияни ташкил этади.

Ғофирнинг қози домлалар билан тўқнашуви ва уларни фош қилган ҳолат шунчалик кучли драматизмга бойки, унинг душманлари чидай олмай, безовта ҳолатга тушадилар. Драматург ундан кейин янада зўр кульминация яратади. Ғофир сургун қилиниши олдидан айтган сўзларини эсланг: энди у халққа таянган ҳолда разил ва диёнатсиз золимларни итларга тенг қилади. Ҳамзанинг катта маҳорати шундаки, у ечим олдидан ҳаммасидан зўр, чуқур мазмунли, қалбларни ларзага соладиган ҳолатларни топа олганлигидир.

К.С.Станиславский “Олий мақсад” ҳақидаги таълимотида, асарда ёки сценарийдаги таклиф этилган шарт-шароитни билмай туриб, яъни ҳаётни ўзини билмай туриб, актёр ўз олдига қўйилган муайян  вазифа ва олий мақсадни шу шарт-ўароитга қўйиб кўра олмаслигини уқтиради. Актёр ўзни “таклиф этилган” шарт-шароитга олиб кириш жараёни нимадан иборат ва у қандай содир бўлади, деган саволга жавоб бериш учун авваламбор драматик асар ёки сценарийни  баъзи жиҳатларини кўриб чиқишга тўғри келади. Инсон организми қўл, оёқ, ўпка ва юракнинг арифметик йиғиндисидан иборат бўлмаганидек, ҳар қандай бадиий асар ҳам ижрочиларнинг бундай йиғиндисидан иборат эмас. Бадиий асар персонажларнинг бир-бирига мослашган фаолияти, ўзаро муносабати ва биргаликдаги ҳаракатидан иборат. Бу жиҳатдан бадиий асар организмга ўхшайди: унда алоҳида компонентлар оддийгина қўшилмайдилар, балки бир-бирларига ёрдамлашиб, узвий боғлиқ ҳолда ҳаракат қиладилар. Асарнинг барча компонентларини бирлаштирувчи бирдан-бир асос  унинг ғояси ёки К.С.Станиславский айтганидек, олий мақсади – вазифасидир. Бадиий асарнинг ғояси ва олий мақсади санъатда акс эттирилган воқеликнинг ва санъаткорнинг бу воқеликка муносабатларида умумлашган, уйғунлашган бўлиши зарур. Санъатдаги халқчиллик  тасвирланаётган асардаги муайян ғоявийлик ягона мақсадга қаратилиши лозим.

Олий мақсаднинг мавжудлиги асарнинг бир бутунлигини, унинг тузилишида ҳам, персонажларнинг хатти-ҳаракатлари, фикрлари, ҳис-туйғуларида ҳам мустаҳкам мантиқ мавжудлигини белгилайди. Драматик асар, сценарий мантиқи аввало персонажларни хатти-қаракати мантиғида намоён бўлади.

Бу жиҳатдан драма турмушнинг айнан ўзига ўхшайдики, турмушда ҳам инсон характери хатти-ҳаракатда чинакамига очилади. Инсон ўзи ҳақида нима деб ўйламасин, ҳатта унинг ҳақида бошқалар нималар ўйламасинлар инсоннинг кимлигини очиб бера олмайдилар, инсоннинг кимлиги фақатгина унинг хатти-ҳаракатида, қиладиган ишларида маълум бўлади.

Биз ўз тўғримизда, олийжанобмиз, ақлли, меҳнатсевар ва жасурмиз, деб ўйлашимиз мумкин. Бироқ бу фикрлар олийжаноб, ақлли, меҳнатсевар ва жасур хатти-ҳаракатлар билан исботланганидагина бирмунча объектив аҳамиятга эга бўлиши мумкин. Инсон моҳиятини унинг хатти-ҳаракатлари орқали кўрсатадиган ойнадан кўра яхшироқ ойна йўқ. Ана шунинг учун ҳам, инсоннинг асосий хатти-ҳаракати бўлган меҳнат, айниқса ижодий меҳнат шунчалар зарурки, унинг биринчи даражали эҳтиёжидир. Меҳнат билан яратилган бойликлар инсонни бақувват қилади, уни улуғлайди, унда ўз кучига, ўз имкониятларига бўлган ишончни кучайтиради. Ижодий меҳнат қилиш имкониятидан маҳрум бўлган инсон эса аста-секин туйғуларини йўқотади ва ўзига нисбатан ишонмаслик, шубҳа пайдо бўлиши муқаррар. Шунинг учун ҳам ижодий меҳнат қилиш, бу эркин меҳнат бўлиб, бу меҳнат ёрдамида биз турмушни қайта қурамиз ва шу билан бирга маънавий дунёмизни бойитамиз. Ҳаётда бўлганидек, драматик асарда ҳам биз қаҳрамоннинг хатти-ҳаракатларини ва бу хатти-ҳаракатлари билан боғлиқ бўлган олий мақсад ва вазифаларни, истакларни тушунганимиз ҳолдагина, бу қаҳрамонни ҳам чинакам билишимиз мумкин. Ана шу ҳолдагина қаҳрамоннинг фикри, хис-туйғуси ва сўзлари тушунарли ва бир-бири билан узвий боғлиқ бўлади. Маълумки, фикр юртилаётган нарсани сўз ҳамма вақт ҳам тўппа-тўғри ифодалай бермайди. Баъзан сўз кишининг асл мақсадини яшириб туради. Бу хол сохта рухий кишиларда, асл мақсадларини сўз ниқоби билан яширган кишилар ҳам кўп учрайди. Бундай пайтларда қаҳрамоннинг мақсадини аниқлаб олган ҳолдагина нутқнинг чинакам маъносини топиш мумкин.

Бернард Шоу нутқда интонациянинг қандай имкониятлари яшириниб ётиши мумкинлиги ҳақида бундай деб ёзади: “Ёзув санъати грамматик жиҳатдан ғоят пухта ишланганига қарамай, интонацияни аниқлашга келганда бутунлай ожиздир, масалан, “ҳа” дейишнинг эллик усули ва “йўқ” дейишнинг беш юз усули бору, буни ёзишнинг фақат бир усули бор”. Тўғри, бу ўринда Бернард Шоу ёзма нутқ ҳақида гапираяпти, аммо унинг фикрини оғзаки нутққа ҳам татбиқ этиш мумкин. Бадиий асарни бир организм сифатида тушунмоқ учун, персонажларнинг фикр ва туйғулари  мантиқини тушунмоқ керак. Персонажлар фикр ва туйғулари мантиқини тушуниш учун эса уларнинг хатти-ҳаракати мантиқини, фикр ва истаклари мантиқини тушуниш лозим. Чунки, фикр ва хис-туйғулар мантиқи хатти-харакатлар мантиқи билан чамбарчас боғлиқ бўлади.

Хатти-ҳаракатлар мантиқи ва персонажларнинг фикр ва хис-туйғулари мантиқи орқали томошабинга   етказиладиган энг асосий нарса, яъни санъаткорнинг ғояси, асарнинг олий мақсади очилишини унутмаслик зарур. Бусиз спектакль, томоша жамият учун фойдали фикр юритиш мезони бўла олмайди. Шу сабабли Станиславский системасини мукаммал ўрганиш талабалар, актёрлар ва режиссёрлар учунгина эмас, балки драматурглар, айниқса ёш сценарийчилар учун ҳам ғоят фойдалидир. Станиславский системаси театрнинг драматургияга қандай юқори талаблар қўйишни, драмани чинакам реалистик, бадиий изчил ва санъаткорона асар даражасига кўтариш учун нималар қилиш кераклигини кўрсатиб беради.

Р е ж и с с ё р – ташкилотчи, бадиий раҳбар , жамоа тарбиячиси муаллим ҳамда яхши ижрочи актёр бўлиши керак. Станиславаский системаси В.И.Немирович-Данченко таълимотида режиссёр-пьеса талқинчиси, режиссёр-кўзгу ва ташкилотчи эканлиги таъкидланган. Режиссёр –томоша яратишда барча ижодий жараённи ташкилотчиси, ягона олий мақсадга, ғояга йўналтиришда барча жамоани йўлбошчиси сифатида гавдаланади. У ўзига нисбатан ниҳоятда талабчан, доимо ўз устида ишловчи, изланувчан, томошабинлар олдида жавобгарликни ҳис этиб замон талабларига ҳозиржавоб шахс бўлиши лозим. Шунинг учун у саҳна асар яратишда режиссёр шахсини, дунёқарашининг, ҳаётни, ахлоқий қоидаларни билиш, инсоний руҳий ҳолатини тушуниш, санъат турлари ва қонунларини билиш, ижод, тасаввур (фантазия) технологиясини мукаммал ўзлаштирган бўлиши шарт.

Дастлабки актёрлик маҳорат элементлари машқлари устида ишлаш билан бирга режиссуранинг илк қадами этюдлар асосида режалаштирилади. Этюдлар ҳам махсус тахлилга асосан кичик бир ҳаётий воқеаликни хатти-ҳаракатдаги ифодаси бўлиб, мукаммал драматургик жанрга мансуб ҳолда изланади. Асосан  талабаларга яқин ҳаётий воқеликлар асосида қурилади. Этюд танлаб олингач, ғояси, бош мавзу, етакчи –ҳаракат, асосий воқеаси, олий мақсадни хатти-ҳаракат қилувчилар вазифалари ва қайси жанрга мансублиги, мавзу долзарблиги аниқланади. Этюд танлашда мавзу ранг-баранглигига алоҳида эътибор берилса мақсадга мувофиқ  иш бўлади.

Саҳнага қўйилган драматик асар (этюд) томоша учун мўлжалланиб, томошабоплиги эса ҳар томонлама хисобга олинади. Саҳнавий шакли, мазмун бирлигига мос келиши жамоанинг ижодий имкониятларига ҳам боғлиқ. Саҳнабопликни шаклларини ахтаришдаги режиссёрнинг тасаввури ва фантазиясининг аҳамияти салмоқли ва самарали бўлиши зарур. Ақлнинг, билимнинг ихтирочилик кучи билан омухталигини таъминлайди.

Этюддаги образли ечимни аниқлаш фантазияга боғлиқ. Кузатувчанлик – фантазияни ривожлантиради ва этюд устида ишлашда қизиқарли саҳна ҳаркатларини яратишга имкониятлар очади. Режиссура касби- аниқ режа тузиш ва уни бадиий саҳнага амалга оширишда, ҳаётда кузатувчан, чуқур илмга таянган билимли замон талабларига ҳозиржавобликни талаб этади.

Этюд устида ишни дастлаб, этюд нима ҳақида, олий маисад нима, нима демоқчиман, илгари сурилган ғоя нима? Унинг жанри, етакчи хатти-ҳаракат бош воқеа, асосий воқеа, воқеалар тизмасини аниқлаш, этюддаги қарама-қаршилик, этюд композицион тузилиши: сюжет йўли, тугун, кульминация ва ечимни аниқлаши зарур. Хуллас, драманинг қайси элементи, қайси воситаси бўлмасин, у ҳаётийлик ва ҳаққонийликка талбинмоғи лозим.

5-мавзу: Сценарийда ижрочилар ва  бадиий жиҳатларнинг ифодаланиши, Сценарий яратишда ҳамкорлик


Режа:

1. “Сценарий” атамасининг таҳлили
2. Сценарийларнинг бир-биридан ўзаро фарқли жиҳатлари ҳамда унинг турлари
3. Сценарий яратишнинг усуллари.

4. Сценарий яратишда ҳамкорлик

 Ўзбекистон Республикаси ўз мустақиллигини қўлга киритгач санъат, хусусан оммавий байрамлар режиссурасида ҳам янги мазмун ва ғоядаги оммавий театрлаштирилган байрам ва томошаларга бўлган талаб кучайиб бормоқда. Истиқолни куйлаш, ижтимоий ҳаётни бадиий воситалар орқали тараннум этиш, бой ўтмишимиз, ўлмас қадрият ва урф-одталаримиз, ҳамда замонавий қаҳрамон образини талқин этиш ҳозирги кун режиссурасининг асосий мақсадидир. Шундай экан ғоявий жиҳатдан мукаммал қурилган, бадиий образли байрам ва томошаларни яратиш асосий вазифалардан бири ҳисобланади. 

Кейинги йилларда ўтказилаётган “Мустақиллик”, “Наврўз”, юбилей ва спорт тадбирлари юқоридаги фикрлар исботи сифатида тантанали нишонланиб келинмоқда. Малакали мутахассислар яъни, режиссёрлар, балетмейстерлар, мусиқачилар, рассомлар ва хонандалардан тузилган ижодий гуруҳ томонидан саҳналаштирилаётган ҳар бир байрам ва томошаларнинг сифат кўрсаткичи, пухта режиссура асосида қурилганлиги ҳар бир томошабин кўнглида ажойиб таассурот қолдирмоқда. Умуман ўтказилаётган тадбир савияси энг аввало  сценарийга боғлиқдир. 

Сценарийнинг композицион тузилишини тўғри белгилашда сценарист, айниқса режиссёр жуда синчков бўлиши зарур. Чунки сценарийнинг композицион тузилиши тадбир ёки томошанинг яхлитлигини таъминлайди.   “Композиция” дейилганда, санъат асарларининг тузилиши, ички элементларининг маъно жиҳатдан ўзаро боғланиши, мантиқан жойлашиши ва бирлашиши тушунилади.

Композицион тузилиш қуйидаги бўлак (пункт) лардан иборат бўлади. Адабий асарда воқеанинг  бошланғич қисми муқаддима, экспозиция ёки кириш, режиссура соҳасида эса хатти-ҳаракат билан боғлиқ бўлганлиги учун пролог деб номланади. Демак, кириш (пролог), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим - адабий ва драматик асарларнинг композицион тузилишини ташкил этади.  Баъзан тадбир сценарийсининг композицион тузилишини пролог, эпизодлар қатори ва финал билан белгилаш мумкин. Чунки кўпгина байрам, томоша, театрлаштирилган концерт ва бошқа тадбирларда воқеа бир мавзу устида эмас, бир неча эпизодлардан иборат бўлиб ташкил қилинган бўлиши мумкин. Шунинг учун ҳам ҳар қандай байрам ёки томоша сценарийсининг композицион тузилишини тўғри белгилаш ўтказилаётган тадбирнинг моҳиятини тўлақонли ёритиб беришга хизмат қилади.  

        Сценарий - итальянча «Сcенарио» сўзидан олинган бўлиб, асар тузилмаси маъносини англатади. Сценарий - маҳаллий далилларга асосланиб ёзилган адабий-драматик асардир.  

Оммавий байрам ва томошалар драматургиясининг асосини cценарий ташкил этади. Сценарий тадбир мазмунини адабий тасвирлаш бўлиб, бунда жиддий кетма-кетлик асосида ҳаракат элементлари бўлмиш мавзу  ва ғоя, бир бўлакдан  иккинчисига ўтиш, блоклар, безаклар, матнлар тўлиқ кўрсатилади.

Сценарий  қуйидаги турларга бўлинади:

1. Кино сценарий:

а) бадиий фильмлар сценарийси;

б) ҳужжатли фильмлар сценарийси;

в) илмий-оммабоп фильмлар сценарийси;

г) қўғирчоқ ва мультфильмлар сценарийси.

2. Телевизион сценарийлар:

а) адабий-бадиий кўрсатувлар сценарийси;

б) публицистик – ахборот кўрсатувлар сценарийси;

в) маънавий - маърифий кўрсатувлар сценарийси;

г) ижтимоий-сиёсий кўрсатувлар сценарийси;

д) ўйин-кўнгил очар кўрсатувлар сценарийси;


е) телевизион фильмлар сценарийси;

ж) мусиқий кўрсатувлар сценарийси ва ҳ.к.

3. Радиоэшиттиришлар сценарийси: 

а) ижтимоий-сиёсий эшиттиришлар сценарийси;
б) адабий - бадиий эшиттиришлар сценарийси;

в) публицистик-ахборот эшиттиришлар сценарийси;

г) мусиқий эшиттиришлар сценарийси;

д) маънавий – маърифий эшиттиришлар сценарийси;

е) ўйин-кўнгил очар эшиттиришлар сценарийси ва ҳ.к.

4. Цирк томошалари сценарийси.
5. Оммавий байрам ва томошалар сценарийси.
Оммавий байрамлар сценарийси - синтетик асардир. Оммавий байрам ва томошаларда қаҳрамонларнинг масштаби жуда ҳам кенгдир. «Ҳар бир сценарийнинг бадиий даражаси, умумий драматургияда бўлганидек, эпизодларнинг драматургик тугалланганлиги, картинанинг образли якунланганлиги, томошабинга таъсир этувчи эмоционал кучларнинг бошидан охиригача ривожи, драматургия талабларига жавоб бера олиши билан белгиланади. Шундай бўлишига қарамай, оммавий байрам ва томошалар сценарийси, театр учун ёзилган пьесадан, бадиий фильмга ёзилган сценарийдан фарқ қилади. Ундаги публицистик вазифалар,  аҳамиятли, ижтимоий ҳодисалар аниқ қаҳрамонларнинг шахсий қарама - қаршиликлари орқали эмас, балки ижтимоий зиддиятларни эпик принцип бўйича, яхлит намойиш этилади»
.       

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга эмоционал таъсир қилиш борасида кенг  имкониятларга эга. Бунда сценарий муаллифи, томошабинларга берилган тарихий далилларга бўлган  муносабатига суяниши мумкин.  

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга кўп томонлама эмоционал таъсир қилиши билан бирга томошабинларни байрамнинг фаол иштирокчисига айлантириб, томошабинни, қаҳрамонлар ўртасидаги у ёки бу қарама-қаршиликларга бўлган муносабатлари, кечинмаларида бирга бўлишни талаб қилмайди. Шунинг учун оммавий байрам ва томошалар сценарийсида доимо қарама-қаршиликнинг бўлиши талаб қилинмайди. Масалан, «Наврўз», «Меҳржон», «Биринчи қадам» байрамлари, халқ сайллари. Бундай байрам ва сайлларда театрлаштириш жанрларидан фойдаланилмаса умуман қарама-қаршилик бўлмаслиги мумкин.

Сценарий муаллифи сценарий яратиш жараёнида асосан маҳаллий далил, ҳужжат ва тарихий материалларга асосланиб, улардан тўғри фойдалана олиши лозим. Муаллиф қўлланилаётган расмий ҳужжатларни қуруқ чиқмаслиги учун шундай бадиий услубларни топиши керакки, бу бадиий услублар, ёрқин, ҳаяжонга солувчи, эмоционал ҳаракатдаги асарга айланиши керак. Муаллиф   ўзи ишлатаётган тарихий-ҳужжатли материални яхши билиши, ўзи тасвирлаётган даврнинг тарихчисига айланиши керак. Битта ҳужжат контекстда турлича таъсир қилиши мумкин. 

Ҳужжатли асар устида иш олиб борганда, унинг ғоявий ва бадиий вазифаларини ҳужжатлар билан ишлаш жараёнида аниқлаб олиш керак. Олдиндан, ўз асарининг аниқ ғоясини муаллиф аниқлаб олмаса, у ёки бу ҳужжатли материал, маълум аудиторияга контекстда қандай талқин этилишини била олмайди. Фақат шундагина муаллиф асарда қайси ҳужжат, қаерда қандай маъно касб этади, қайси ҳужжатни қайта ишлаш лозим ва ҳ.к. маълум бўлади.

Авваламбор биз «ҳужжат» ва «далил» атамаларининг маъносини тушиниб олишимиз лозим. 
Далил - Бизга маълумки, тарихий далил ҳеч қачон қайтарилмайди ва уни бошқатдан вужудга келтириб бўлмайди. Шунинг учун у ҳеч бир асарда гавдалана олмайди.

Ҳужжат - бу далил ҳақидаги гувоҳликдир. У реал мавжуд бўлиб, уни бемалол ишлатиш мумкин. Бундан ташқари, бўлиб ўтган ҳодисалар ҳақидаги ёзма гувоҳликлар, баённома, стенограмма, никоҳ ҳақидаги гувоҳнома ва ҳ.к.лар далил сифатида ишлатилиши мумкин. Ё бўлмаса фотосуратлар, кинокадрлар «тасвирий» далил сифатида қўлланилади.

Оммавий байрам ва томошалар сценарийсини яратиш жараёнида, албатта мавзу ва ғояни аниқлаб олиш лозим. 
Ғоя - бу муаллифнинг жамият ҳаётини (яхшилаш) ўзгартириш, асарнинг нима сабабдан ёзилгани борасидаги фаол фикридир. Бу бизнинг нима учун курашга чорлашимиздир.

Мавзу – бу сценарий муаллифининг нима ҳақида ҳикоя қилмоқчилиги, тадбирда ёритиладиган ҳаётий кўринишлардир. Байрам ёки томошанинг ғояси бадиий ва ҳужжатли материалларни танлашда асос бўлади. Ғоя фақатгина байрам   ёки томошанинг охирида (финалда) ечилиб, томошабинга мулоҳаза учун  озуқа бериши лозим.

Сюжет - бу ҳаракат давомида воқеаларнинг ривожланиш занжиридир. Сюжет ҳар қандай театрлаштирилган томошада қарама-қаршиликсиз ривожланмайди.

Фабула - асар мазмунида ҳаракатнинг асосий моментларини тасвирлашдир. Бошқача қилиб айтганда, фабула-бу умумлаштирилган сюжет, сюжет эса, конкретлаштирилган (аниқлаштирилган) фабуладир.

Композиция - бу драматургия қонуниятларига асосланган ҳолда, байрам ёки томошанинг барча компонентларини бир бутунча жамлаб, ҳаракатни ташкил этишдир. Театрлаштирилган байрам ва томошаларнинг композицион тузилиши - пролог, асосий ҳаракатдаги тугун, кульминация ва финал (ечим)дан  ташкил    топади.

Пролог - бу тадбирнинг асосий ғоясини умумлашма тасвирлашдир.

Тугун - бу ҳаракатнинг бошланиши бўлиб, томошабин фикри ва ҳис-туйғуларининг асосий, биринчи даражали воқеасидир.

Асосий ҳаракат - бу сюжетнинг, қарама-қаршиликнинг ривожланиши бўлиб, кураш жараёни, тўқнашувлар ва тўсиқларни енгиб ўтишни тасвирлашдир. Айнан мана шу ерда зиддиятлар ривожи жуда ҳам муҳимдир. 

Кульминация - бу ҳаракат ривожининг энг юқори нуқтаси ва энг юқори кескинлигидир. У албатта  ечимга олиб боради. 

Финал - (кўпинча уни ечим деб, баъзида  эпилог деб ҳам атайдилар) бу байрам ёки томошанинг тугалланишидир.

Сценарийда композициянинг ушбу компонентлари тўлиқ иштирок этгандагина тўлиқ бадиий асар шаклига киради.

Оммавий театрлаштирилган томошалар сценарийсида ҳаракатнинг узвийлигига реал бўлаётган воқеаларни фақатгина қайд этиш билангина эмас, балки энг муҳим масалалар ғоя ва мавзудан келиб чиқиб, эришилади. Оммавий байрам ва томошалар элементларининг  копмлекслийлиги ва кўп томонлилиги унинг сценарийсининг ўзига хос хусусиятидир. Сценарийда албатта экспозиция бўлиши шарт (экспозиция лотинча «ехпоситио» - таърифлаш деган маънони билдириб, адабий асарнинг кириш қисмидир). Сценарийда экспозиция ривожланиб, тугунга боради. Экспозиция ва тугун жуда ҳам аниқ бўлиши лозим, чунки улар бўлиб ўтаётган воқеа-ҳодисаларни тўғри қабул қила олиш учун томошабинни тайёрлай олиши керак. Кўпинча оммавий байрамларда, халқ сайлларида ёки алоҳида ўйин моментлари, томошаларда эса киновидеолавҳалар экспозиция вазифасини бажариши мумкин.

Сценарий муаллифи  томонидан оммавий томошаларнинг жанрини аниқлаш жуда ҳам муҳимдир. Ҳозирги кунда оммавий томошалар амалиётида тасдиқланган бир қанча жанрлари мавжуд. Улар қуйидагилар:

· оммавий театрлаштирилган томоша

· оммавий театрлаштирилган концерт 

· адабий-бадиий, адабий мусиқали композициялар 

· мемориал-маросим томошалари 

· оммавий спорт томошалари

· сувда, музда ўтказиладиган томошалар 

· карнавал 

· халқ томошалари киради.
6-мавзу: Тадбирларни ташкил этишда ташкилотчилик маҳорати, Байрамлар сценарийсини яратиш. Байрамлар – маданий тадбирларнинг олий шакли сифатида.


Режа:

1. Анъана, одат ва маросимлар, тўй ва юбилейлар

2. томоша ва театрлаштирилган  концертлар, ҳалқ  ўйинлари ва мусобақалар,  кечалар

2. кўрик-танловлар,  кўргазмалар, бадиий композиция,  карновал ва  дискотека,  олимпиада ва фестиваллар.

            Маданий тадбирларнинг мақсад ва вазифаларига кўра бир қанча мавзуларга асосланган ҳолда бўлиб ўрганиш мумкин: Масалан:

-Ватанимиз мустақиллигининг маънавий асосларини мустаҳкамлаш, миллий қадриятларимиз, анъана ва урф-одатларимизни асраб-авайлаш, халқимиз, айниқса, ёш авлод қалби ва онгига она юртга муҳаббат, истиқлолга садоқат туйғуларини чуқур сингдириш масалаларига қаратилган “Ҳурлик тимсолисан, она Ватаним!”, “Мустақиллик –олий неъмат!”, “Ватан ягона, Ватан муқаддас!”, “Маънавиятимиз ва унинг асослари”, “Буюк тарихимизни ўрганиш – келажагимизнинг асоси”, “Тил миллатнинг қалби”, “Юртимиз равнақи - салоҳиятли ёшлар қўлида”, “Урф-одат ва анъаналаримиз маънавиятимиз кўзгуси”, “Миллатлар дўстлиги – юрт бойлиги”, “Буюк аждодларимизга муносиб ворис бўламиз”, “Миллий анъана ва урф-одатлар”, “Маънавий тарбия ва миллий мусиқа” каби мавзуларда ташкил этилган маданий-маърифий тадбирлар. -Юртдошларимизни муқаддас ислом дини ва фалсафаси, азиз авлиёларимизнинг ибратли ҳаёти, қутлуғ қадамжоларига, бошқа диний конфессияларга нисбатан ҳурмат-эҳтиром ва бағрикенглик руҳида тарбиялаш, жамиятимизда соғлом турмуш тарзи, миллатлараро тотувлик, ўзаро меҳр-оқибат муҳитини мустаҳкамлаш бўйича маънавий-маърифий дастурларни амалга оширишга йўналтирилган тадбирлар “Миллатлараро биродарлик – азалий одат”, “Ягона оила фарзандларимиз” “Шу азиз ватан барчамизники”, “Дўст билан обод уйинг”, “Биз ягона оиламиз!”, “Ўзбекистон – умумий уйимиз!” мавзуларида дўстлик байрамлари, республикамиз, шаҳарларимизнинг тарихий қадамжолари, муқаддас юртимизнинг, миллатимизнинг шону шавкати бўлган майдонларимизга экскурсиялар ташкил этиш;

-Инсонларнинг ҳуқуқлари ҳамда манфаатларини ҳимоя қилишга, жиноятчиликка қарши кураш самарадорлигини оширишга қаратилган маданий тадбирлар “Бош қомусимизни ўрганамиз” туркум тадбирларидан “Конституция ва ўзбек миллий давлатчилиги анъаналари”, “Ўзбекистон – суверен демократик Республика”, “Давлат – бу халқ ҳокимияти”, “Давлат ҳудуди мустақиллик нишонаси”, “Тил – давлат белгиси”, “Ўзбекистоннинг давлат рамзлари”, “Халқ ҳокимиятчилигининг асосий шакллари”, “Демократия ва инсон ҳуқуқлари”, “Ижтимоий адолат ва қонунчилик”, “Конституция ва қонун устуворлиги”, “Конституция – ҳуқуқнинг асосий манбаи”  каби мавзуларни қамраб олиши мумкин. 

-Спортга мухаббат, соғлом турмуш тарзини тарғиб қилувчи  “Биз соғлом авлодлармиз”, “Асримиз паҳлавонлари”, “Соғлом ҳаёт – соғлом келажак”, “Ҳамиша соғлом бўл болажон”, “Авлодлари соғлом юрт қудратли бўлур” каби мавзуларда ўтказилаётган спорт ва санъат байрамлари, “Чекиш зарарли иллат”, “Вояга етмаганлар соғлом турмуш тарзи учун” каби мавзулардаги акциялар, шунингдек, ёш спортчилар иштирокида турли маданий-маърифий тадбирлар  ва спорт томошалари,, спорт усталари, мураббийлар, фан ва санъат намоёндалари, тиббиёт ва ҳуқуқ-тартибот ходимлари билан учрашувлар ўтказилиши мақсадга мувофиқдир.

-Республика миқёсида ўтказилиб келинаётган “Экология ва халқ саломатлиги”, экофестивальь, “Инсон ва табиат”, “Табиат ва жамият”, “Тоза муҳит – соғлом авлод гарови” каби тадбирлар ёшлар ва вояга етмаганлар иштирокида ташкил қилиниб, улар эътиборини ҳозирги кундаги экология муаммоларига тортишга, она табиатни асраб-авайлашга қаратилмоқда. “Табиат манзаралари мусаввирлар ижодида”, “Гуллар олами”, “Табиат – ижодкор”, “Ўзбекистон табиати”, “Қушлар бизнинг дўстимиз”, “Антиқа ўсимликлар дунёси” каби мавзуларда кўргазмалар, “Боғнинг яшил табиати”, “Боғнинг жонли бурчаги” мавзуларида боғ ҳудуди бўйлаб сайллар ташкил этиш;
7-мавзу: Байрамларни ташкил этиш асослари.

Режа:
1. Сценарий турлари
2. Байрамлар сенарийси тузилиши
3. Аниқ мавзуларга асосланиб байрам сценарийсини яратиш
Ҳар бир бошланадиган иш ўзининг аввалдан тузилган режаси билан бошлангандек сценарий тузишда ҳам мавзу асосида иш кўриш тақаз о этилади. Аввало қайси мавзу асосида ёзиш зарурлиги танлаб олинади ва ана шу мавзунинг  деталлари мазмуни қайси касб байрамлари хусусида эканлиги ва унинг мохияти ўрганилади. Шунга монанд сўзлар шеърлар куйлар танланади ва режиссура кўринишлари тахлил қилинади ва хомаки вариантлари ишлаб чиқилади. Мавзунинг танлашни аҳамияти шундаки мавзу сценарийнинг лейтматив тузилмаси бўлиб хизмат қилади ва сценарийнинг бадийлик жиҳатидан мукаммалликка эришишида асосий омил бўлади. Ҳар бир сценарийнинг мавзуси асосида мазмун ва ғоя ётади. Сценарийнинг мазмун мохияти  унинг ғояси билан боғлиқлигидир. Аввало ғоя тушунчасига шарқ бериш зарур бўлади. Ғоя инсон тафаккурини махсули саналади ва инсонда мужассамланган ақл идрок, тафаккур, ижодий қобиляти, унинг дунё қараши, барчаси ғоявий тушунчалар асосида таркиб топади. Шунинг учун мафкуравий жараёнда бош бўғин ғоя саналиб барча кўринишларни ўз ичига олади ва умумий мафкурага хизмат қилади. 

Ғоя чуқур фалсафий мушохадаларни ўз ичига олади. Ҳар қандай тушунча, фикрлаш ва қарашлар ғоя бўла олмайди. Чунки шахсий фикр – ўзига хос бир қарашдир. Ғоя ана шу қараш ва муносабатларни ҳаракатга, жараёнга зарурат туғилганда эса, бутун бир давр тарихига айлантиради. Муайян бир ғоя дастлаб бирон-бир шахснинг онгида пайдо бўлади. Айни пайтда у юксак ижтимоий мазмунга эга бўлгани, жамиятнинг тараққиёт йўлидаги эзгу интилишларини акс эттиргани боис умуминсоний ҳақиқатга айланади. Мафкуралар маъно-моҳиятига кўра фалсафий, дунёвий, диний таълимотлар асосида яратилади. Турли ижтимоий-сиёсий кучлар ўз мафкураларини яратишда сиёсий ғоялар билан бирга диний оқимлар, фалсафий мактаблар ва илм-фан ютуқларига таянади, улардан назарий асос сифатида фойдаланади.

Ўзбекистон халқининг миллий тараққиёт йўлидаги бош ғояси – озод ва обод Ватан, эркин ва фаровон хаёт барпо этишдир. Миллий истиқлол мафкураси, ўз моҳиятига кўра, ҳар бир оила ва фуқаронинг муносиб турмуш даражасини таъминлайдиган фаровон ҳаётга эришишга чорлайди. Миллий истиқлол ғояси халқимизнинг азалий эзгу интилишлари, бунёдкорлик фаолиятининг маъно-мазмунини белгилайди. Ҳар бир инсон учун муқаддас бўлган юксак гуманистик қадриятларни ўзида мужассам этади. Миллий истиқлол мафкурасининг асосий ғоялари халқимизнинг мустақил тараққиёт йўлидаги бош ғоясидан келиб чиқади ва ўзининг маъно-моҳияти, фалсафаси, жозибаси билан уни халқимизнинг қалби ва онгига янада чуқурроқ сингдиришга хизмат қилади.

Сценарийда ғоялар асосида мавзулар тузилади ва улар орасидаги боғлиқлик сценарий охиригача давом этади. Мавзу ва гоянинг бир-бири билан боғлиқлиги давр мафкурасининг сиёсати асосида вужудга келади. Мафкуранинг тушунча асосида тузилган мавзу ва ғоянинг бир-бири билан богликлик жихати бадиийлик кўриниши билан омухталашиб кетади. Ғоя қанчалик таъсир этувчанлик хусусиятига эга бўлса мавзуга шунча тез ёндашади ва сценарийнинг муваффақиятини таъминлайди. Сценарийнинг таъсирчанлик кучи шундан иборатки, барча ижодий жараёнлар бирикмасидан хосил бўлган бадиий жихатдан мукаммал кўринишга ва характерга эга бўлган асарнинг мазмун мохияти билан вужудга келади. Сценарийда ғоя ва мафкуранинг бирлиги гуманизм ва тараққиёт тамойилларини халқ тақдиридаги юксалиш заруриятини акс эттиради, ўз навбатида мафкуранинг хам ўз олдига қўйган мақсад ва вазифалари бўлади. Хар қандай мафкура қуйидаги асосий мақсадларни кўзда тутади. 

· Муаян ғояга ишонтириш;

· Уюштириш;
· Сафарбар этиш;
· Маънавий ва рухий рағбатлантириш;
· Ғоявий тарбиялаш;
· Ғоявий умуминсониятни шаклантириш;
· Харакат дастури бўлиши;
Мафкура ўз олдига қўйилган шу каби мақсадларни бажара олсагина амалий самара бериши мумкин. Замон рухи давр талаби бугунги истиқлол мохияти ва мазмуни маънавий тарбияда ғоя ва мафкуранинг ҳамоҳангилигидан келиб чиқиб баркамол инсон тарбиясида амал қилиши зарур бўлган эхтиёжлар деб қабул қилинади. Шу сабабдан сценарий тузишнинг асосий мақсадлари шу нуқталарга қаратилиш зарур деб тушунилади.

Сценарий асосидаги режаларни амалга оширишда ва ижодий йўналишларини белгилашда иштирок этувчи бадиий жамоалар муҳим ўрин тутади. Сценарийдаги ҳар бир блокнинг тузилмасига қараб жамоаларнинг дастурлари ўрганилади ва тавсия қилинади. Масалан болалар блокини дастурида болалар жамоаларидан уларнинг ёши концерт дастурининг мазмуни ва мусиқий ечимига қараб танланади ва ўз ўрнида фойдаланилади. Спорт ва ватанпарварлик мавзусидаги блокда ёшларнинг чиқишлари ўзига хос демократив кўринишларда кийим ва мардонавор руҳдаги мусиқа мутаносиблигида амалга оширилади. Тарихий мавзу алоҳида аҳамиятга молик бўлиб, бунда аждодларимиздан мерос қолган маънавий бойлик, алломаларнинг образлари, сиймолари халқ мусиқалари фонида тасвирланади ва ижро этилади.

Халқ фолпклор санъатининг ижодкорлари ўз чиқишларида халқ мусиқий санъатининг ижровий кўринишлари ва услублари асосидаги дастурларни намойиш қилишлари керак. Буларда эстрада блоки яъни хозирги замонавий мусиқа ёшлар эстрада ижрочиларининг чиқишларида ҳозирги замон рухига мос, мустақилликни, она ватанни тараннум этувчи лирик оханглардан тузилган концерт дастурларини хавола этиш, байрамнинг сценарийсини шукухини белгилайди, буларнинг барчаси биргаликдаги ижодий йўналишни марказини ташкил этади. Сценарийнинг  мазмунан бойитишда ва характерини очиб беришда мусиқа танлаш ва жойига қўйиш муҳим аҳамият касб этади. Дастурнинг сўз кўринишларида бирон сахна кўринишини, характерини очишда ўзига хос мусиқалардан фойдаланилади. Масалан ижровий тузилишига эга бўлган ҳар хил симфоник мусиқалар алоҳида мусиқа созларида чалинган рухий кечинмалар акс этувчи чолғу куйлар, халқ анъанавий мусиқа йўналишида ижро этилган куйлар хор жамоаси куйлаган ижодий намуналар ёрдамида ва асосида ҳар хил жанрлардаги ижровий намуналар орқали сценарий мазмунан бойитилади ва муваффақияти таъминланади. Сценарийни амалга оширишда ва муваффақиятини таъминлашда режиссура алоҳида аҳамиятга эгадир. Режиссёр халқ тилида корформан яъни иш бажарувчи маъносини англатади. Замонавий режиссура аниқлик талаб этади. Ижодий кучларни харакати, сахнадаги мутаносиблик, мусиқий жўрлик, электр ёритгичларни йўналиши, образли кўринишларнинг талқини, барчаси режиссура ижоди билан боғлиқ бўлиб, буларнинг барчаси биргаликдаги ижодий йўналишларда ижро этилади ва сахналаштирилади. 

Сўнгги  йилларда бадиий оммавий байрамларнинг алоҳида режиссураси шаклланди ва унинг режиссёрлари етишиб чиқдилар Рустам Хамидов, Баходир Йўлдошев, Баходир Абдурахимов, Носир Отабоев, Марат Азимов, Абдурашид Рахимов, Баходир Сайфуллаев, Маннон Ҳамидов, Карим Йўлдошев, Рустам Маъдиев, Муҳаммадсоли Юсупов сингари режиссёрлар шулар жумласидандир.

Республикамизда ўтказилаётган бош майдон тамошалари, мустақиллик ва наврўз байрамлари, спорт анжуманлари, «Шарқ тароналари» халқаро фестивали дастурлари ҳамда республикамиз миқёсидаги байрам томошаларини ўтказишдаги муваффақиятли режиссура ана шу ижодкорлар номлари билан боғлиқдир. Мустақиллик ва наврўз томошалари 50 дан ортиқ давлатларга тўғридан-тўғри эфирга узатилмоқда. Буларнинг барчаси республикамизда оммавий байрамларни ташкил этиш ва ўтказишда бирмунча тажриба тўпланганлигидан далолатдир. Хулоса қилиб айтганда барча ижодий кучларнинг ҳамкорлигида тайёрланган сценарий дастури ҳар қандай оммавий тадбирни муваффақиятини таъминлайди.
Республикамизда мустақилликка эришилгач, кишилар онги, дунёқараши, тафаккури, мақсад ва интилишлари, бир сўз билан айтганда маънавий-мафкуравий оламида, руҳи табиати ва ҳатто қиёфасида улкан ўзгаришлар пайдо бўла бошлади. Бу борада Президентимиз ва ҳукуматимизнинг маънавият, маърифат, мафкура, маданият ва ғоявий йўналишборасида олиб борилаётган ҳаётий ва одилона сиёсати муҳим омил бўлиб хизмат этмоқда. Шу маънода куни кеча қабул қилинган Ўзбекистон Республикаси Президентининг “Миллий ғоя тарғиботи ва маънавий-маърифий ишлар самарадорлигини ошириш тўғрисида”ги қарори (“Халқ сўзи”, 26 август, 2006 йил) бу борада дастури амал бўлиб хизмат этиши табииий. Бинобарин, ижтимоий-маданий ривожланишимизда адабиёт ва санъатнинг ўрни, аҳамияти, мақсад ва вазифаси, қолаверса самараси муҳим рол ўйнайди. Зеро, гап маънавият, мафкура, ғоя, маърифат ва маданият ҳақида борар экан, бирор бир тадбир ёки маъруза, қўлланма бўладими, бадиий адабиёт ва санъат асарларисиз улар маъно-мазмунини тасаввур этиб бўлмайди.

Хусусан, оммавий санъат асарлари ҳисобланган театр, кино ёки оммавий саҳна тадбирларисиз, мазмунли мақсадли ниятга эришиш қийин кўринади. Аммо деярли барча саҳна асарларининг манбаини эса адабиёт ва унинг матни ташкил этишини ҳисобга оладиган бўлсак, адабиётнинг муҳим ва етакчи тури – драма, драматик асарсиз, драматургиясиз мақсадга эришиб бўлмайди. Оммавий байрамлар, тадбирларда эса драма ўрнини, ролини сценарий эгаллайди. 

бугунги кунда санъат, адабиёт, шу жумладан оммавий-бадиий тадбир,  кўрсатувлар ва томошалар орқали кишилар характерини, эътиқодини уларнинг ҳаётга, нафосат оламига бўлган муҳаббатини тарбиялашда мафкура, маданият ходимларининг маънавияти томоба ошиб бормоқда. Бинобарин, адабиёт ва санъат кишиларнинг мустақиллик даврига мос  ва хос бадиий-ғоявий етук асарлар яратиш зарурияти ўз-ўзидан аён бўлди. Мустақиллик эса иқтисодий, маънавий ва ҳатто сиёсий жиҳатдан баркамол инсонни ёқтиради. Бундай шарафли ишга ҳисса қўшиш эса ҳар бир адиб ва шоирнинг, актёр ва режиссёрнинг муқаддас бурчидир. Шундай экан, институт ва универстетларнинг талабалари, жумладан уларнинг ўқитувчилари ва мураббийларининг ўзлари ҳам худди шу хил тарбия кўрган руҳий олами юксак бўлмоғи лозим. Бунинг учун хусусан, бўлғуси халқ театрлари жамоалари талабалари учун “Драма асослари” каби махсус курсларни ҳам назарий, ҳам амалий самарадорлигини таъминлаш ўта муҳим ҳисобланади. Республикамиздаги барча ўрта ва олий ўқув юртлари зиммасига катта ва маъсулиятли вазифалар юклатилган. Хусусан, маданият тарбияси билан шуғулланувчи коллеж, лицей ва олий ўқув юртлари ҳам мустасно эмас. Айниқса мутахассислик фанларининг назарий ва амалий дарслари жараёнида на шу замон талаби даражасида фаолият кўрсатишни тақоза этади. Мустақиллик шароитида маданият ва санъат даргоҳларида иш юритишни мукаммал биладиган, мустаҳкам билим ва эътиқодли мутахассисларга муҳтожлик сезиларли даражада ошиб бормоқда. Шу маънода ғоявий-бадиий юксак, мустақил сценарийлар ёза оладиган, қизиқарли томошалар қўя оладиган режиссёрларга талаб катта. Бу ишларни муваффақиятли амалга оширишда эса драматургия назариясини чуқур ўрганиб чиқиш ва сценарийчилик маҳоратини ўзлаштиришни тақазо этади. Назарий асосга эга бўлмаслик эса талабнинг амалиётда оқсоқланишга ҳам олиб келиши табиий. Шу маънода драматургия ва сценарийчилик маҳорати курси ўқув қўлланмасига талаб ва эҳтиёж сезилмоқда, оммавий томошалар ва байрамлар режиссёрисиз эса талабаларининг назарий билимлари ва амалий малакаларини шакллантириш асло мумкин бўлмайди. Биз яхши биламизки, оммавий байрамларнинг томошабинга ўтказадиган таъсир кучи кўп жиҳатдан асосий материалга, сценарийнинг ғоявий-бадиий мукаммаллигига, сценаристнинг ижодий қобилияти, маҳорати, дунё қараши билими, фантазияси билан чамбарчас боғлиқ. Оммавий байрамларни театрлаштиришнинг ўзига хос томонларидан бири шундаки, бу ўринда сценарист билан режиссёрнинг ўзлиги намоён бўлади. Шунингдек, талаба ҳам сценарист, ҳам режиссёр бўлиши, публицист, ҳужжатли бадиий характер яратиш сирларини яхши тушуниши, ҳис этиши шарт.том маънода, қисқаси, ижодкор бўлиши зарур. Драма ва сценарийни майдонга келтириш учун драматург ва сценаристдан қанчалику маҳорат, куч талаб этилса, оммавий томошалар сценарийсининг муаллифидан ҳам шунчалик билим ва маҳорат талаб этилади. “Сценарийнавислик маҳорати” фани талабаларни мустақил фикр юритишга ижодий фикрлашга, мустақил сценарий ёзишга чорлашда муҳим ўрин тутади.

Зеро, сценарий бу ўринда драма, драматургия вазифасини ўтайди. Драма нима? Драматургия-чи? Драматургия асослари деганда нимани англаймиз? Уларнинг мақсад ва вазифалари нималардан иборат? Тарбиявий – маърифий  аҳамияти-чи? 

Драма деганда аввало биз бадиий адабиётдаги учта етакчи жанр турларидан бири, драматик жанр турини англаймиз. Драма жанри эса театр саҳнасида қўйиш учун, кино экранга кўчириш учун ёзилган адабий асарлар сирасига киради. Демак, у бадиий адабиёт соҳасидан санъат соҳасига, санъатга кўчади. Том маънода санъат асари маҳсулига айланади, театр – саҳнаси манбаига кўтарилади. Драматургия эса у ёки бу халқ яратган маълум даврдаги драмалар мажмуаси, драма асарлари йиғиндиси асосида юзага келган мазкур тур “тарих” ҳам деса бўлади. Унинг асослари эса, энди бу катта ҳам назарий, ҳам амалий ечимга, ўрганиш ва ўргатишга қаратилган курсни ташкил этади. Драматургия асослари деган курс, предмет анча катта, долзарб ва ўта мураккаб дарс ва мавзуларни ўз ичига қамрайди. Айни чоғда янги фан соҳаси ҳамдир.

Драматургиянинг энг муҳим шартлари – асосларидан бири ҳаётийлик, ҳаққонийлик билан бадиий баркамолликнинг омухта, синтез тарзда, маҳорат даражасида намоён бўлишидир. Бу талаб драматургга ҳам, уни саҳналаштираётган режиссёрга ҳам баробар таалуқлидир. Ҳатто бу икки талабни саҳнада тўла ва маҳорат даражасида рўёбга чиқариш учун нафақт драматург, режиссёр масъул, балки ана шу асарни тайёрлаб, томошабинга етказишда иштирок этувчи актёрдан, рассомдан, ҳатто чироқ устаси, ранг тасвир яратувчи электриккача жавобгардир, маъсулдир. 

Иккинчи асоси: Драмада мавжуд бўлган конфликтнинг ҳаққонийлиги, ҳаётийлиги драматизмни ташкил эта билиш масаласини ўз ичига олади.

Учинчи асоси: драма ҳаракат яратиш маҳорати, уни ташкил эттириш, бўйсиндириш масаласи. Драматик ҳаракат (действие) саҳна асарининг, драманинг ўзига хослиги ва эстетик хусусияти бўлиб, спектаклни қон томири ҳамдир. 

Асарнинг муваффақиятида бу омилнинг ўрни, аҳамияти каттадир. Ҳаракат фақат жисмоний интилиш, юриш-туриш, югуриш эмас, балки руҳий ҳолат мажмуаси бўлиб, у ўз ичига монолог, диалогдан тортиб, имо-ишора, сўзсиз ҳолатлар, мимика, интонация, ремарка, пантомималаргача қамраб олади. Зеро, драмада узвий яхлитликни сақлаш ва тўла намоён этишда драматик ҳаракат спектаклнинг қон томири вазифасини ўтайди.1 

Тўртинчи асоси: драмада характер яратишдан иборат. Чунки, дунёни, табиатни, оламни, одамни, борлиқни англаш, воқеликни тушуниш ва бадиий ифодалаш образ – характер яратиш орқали амалга ошади.  Зеро, адабиётни бош манбаи инсон экан, унинг образи, характери қанчалик бадиий жиҳатдан мукаммал чиқса, асардан кузатилган ғоявий-бадиий эстетик мақсад ҳам шунчалик самарали кечади. Шу туфайли характер яратиш инсоншуносликнинг етакчи омили, драматургиянинг асосий белгиси сифатида аҳамиятлидир.

Бешинчи асоси: Драмадаги сюжет ва композициянинг муваффақиятли амалга ошиши билин чамбарчас боғлиқдир. Худди иморатнинг, бинонинг, уй-жойнинг инсон учун ихчам, қулай, ёруғ ва шинам бўлишида бош лойиҳа пухталиги муҳим ҳисобланганлиги каби драма сюжети ва композицияси жиҳатдан қанчалик пухта бўлса, асар ғояси ва унинг маърифий тарбиявий қиммати шунчалик самара беради. Зеро,  драматургияда сюжет ва композицияни ташкил этиш, амалга ошириш зарурати ҳам муҳим омилдир.

Олтинчи асоси: Мақсадга, сифат белгисига, хусусиятига эришиш. ЯЪни комедия, трагедия (фожеавийлик), драма каби тур кўринишларининг ўзаро, асосий хусусиятини сақлашга эришиш ва ифода этишдир.

Еттинчи асоси: Драма ҳам ҳар қандай бадиий асар тури каби тил, нутқ маҳоратини талаб этади. Бунинг устига монолог, диалог имкониятларидан маҳорат даражада фойдаланиши зарур. У худди шу хусусияти билан ўзга адабий турлардан фарқланади.

Саккизинчи асоси: Драма асарида ремарканинг ўрни, роли. Ана шу асосий белгиларини саҳнада (режиссёр, актёр, рассом каби) яхлит, узвийликда, мукамаммалликда амалга оширишни ташкил эта билиш.

Ва ниҳоят энг асосийси драмада илгари сурилган ғояни, мақсад ва вазифани, бадиий-эстетик жиҳатдан рўйи-рост, ҳаққоний ва бадиий юксак тарзда амалга оширишни тақазо этади. Албатта биз санагансифат ва белгилардан ташқари яна кўп асосий белгилар бўлиши мумкин. Бу мазкур фандан дарс берувчи ўқитувчи маҳоратига, билими, савияси, тажрибасига кўра тўлдириб боришни тақазо этади. 
1. Сценарийнавислик тарихи.

    Сценарийнавислик- ёзувчиликдир 

Сценарий- итальянча  сўз бўлиб, кинода, телевидениеда театрларда қўйиладиган пьесалар оммавий томошалар дастури, режаси, сюжет, схемаси. Кириш пайти, чиқиш вазиятидир.

Сценарийнавислик- “Сценарий” сўзига форсча “Нависанда”-ёзувчи, адиб маъносидан  “навис”   олиниб,  “Сценарийнавис” атамаси  яратилган ва жорий қилинган
Сценарийнавислик тарихига назар  ташласак ёзувчилик тарихини кўрамиз. 

Адабий турлар  назм, наср, драма ва эпослар қачон пайдо бўлган бўлса, сценарийлар ҳам ўшанда пайдо бўлган, дейишга асосимиз бор. Чунки сценарийларда  эпик  кенглик, драматургик ўткир зиддиятлар, насрий тасвирлар, назмий нафосат акс этади.

Сценарийнавислар-ёзувчиларга  Аллоҳ томонидан  истеъдод ато  қилинган  деган  хикмат юради. Шу хикмат  нуқтаи назаридан диний китобларга назар ташласак биринчи. Сценарийнавис Аллоҳнинг ўзи эканини кўрамиз.

“Аллоҳ таоло  оламларни яратишни  ихтиёр этиб, дастлаб  қаламни яратган. Сўнг “Лавҳул Махфуз” китобини яратиб, унга бўлажак воқеалар, ходисалар, инсонлар ва бошқа  барча яратиладиган маҳлуқотлар тақдирини битиб қўйган”
.

Биз сценарийнавислик тарихини ўрганиш учун  адабиёт тарихига  бир назар  ташлаб ўтишимиз шарт деб ўйлайман.  Аллоҳ ўзининг “Лавҳул махфуз”  китобида  бўлажак тақдирларни битиб қўйган бўлса. Сценарийнавис-ёзувчилар кўпроқ бўлиб ўтган воқеалар ҳақида ёзиб   кўз ўнгимизда, экранларда гавдалантириб, ўз ғояларини  тадқиқ қиладилар Содда қилиб айтганда  ҳар бир ёзувчи фақат яхшиликни, адолатни, меҳр-муҳаббатни ўз ғояларига мазмун қилиб оладилар. Шу ғоялар орқали ўқувчи, томошабин,  тингловчиларни  яхшилик томон етаклайдилар, ёмонликни йўқотиш учун кузатувчан руҳиятини  тарбиялайдилар. Чунки инсон тафаккури кучли, қудратли мавжудотдир. Агар унга  ёвузлик ғоясини сингдирсалар инсоният бошига  қирғину ва фалокатлар келтириши  шаксиз.  Унга яхшилик, ғоя  сингдирилса, дунёни яшнатиб, инсоният учун руҳий  ва  фаровон  даврни яратиш мумкин. Яқин тарихдан  маълумки,  “фашизм” инсоният бошига  қирғину  кулфатларни  солади. Амир Темурнинг  бунёдкорлиги  “Ўзбек халқи ва  ислом маданияти” тарихини  яратиб,  авлодларга қолдиради .” 2007 йил   Ислом маданияти пойтахти” деб  эълон қилинишига  асосан Ўзбекистондаги ислом маданияти тарихига  боғлиқ гўзал масжид ва мадрасалар, азиз авлиёлар мақбаралари, мажмуа, сағанларни бунёд этилиши ва харобаларни тиклаб  асл ҳолига  келтирилиши инобатга  олинган.

Биз адабиёт тарихига назар солсак. Бизга маълумки, эрамиздан аввалги ХИИИ-В асрларда – дунё адабиёти, аниқроғи   грек адабиёти ривож топди. Грек адабиётининг ўлмас даҳолари  Гомер, Софокл, Эсхил, Аристофанлар юзага келди. Уларнинг  бадиий асарлари қарийб уч минг йилдан бери  дунё халқларининг  маънавий дурдоналари  бўлиб келмоқда.

Ундан кейин  Рим адабиётида юксалиш бўлди. ХВИ асрда  Европа халқларидан  инглиз  адабиётида адиб Шекспир, Марло кабиларни адабиёт майдонига чиқиш дунё маданияти ривожига ёрқин ранг  бўлиб кўринди. ХВИИИ  асрда Гёте, Шиллерлар  олмон халқи маданиятига  шон-шуҳрат келтиради. ХИХ асрда  Гюго, Дюма, Стандел, флобер, Мопассанлар француз адабиётининг  ўлмас даҳолари бўлиб қад кўтарди.Бу даврларда рус адабиёти ҳам ўзининг Пушкин – Тургенов.Чехов, Гогол кабилар билан дунё маънавиятига улкан  ҳисса қўшди. 

Ўзбек адабиёти ҳам  қарийб  минг йиллик даврида  “Алпомиш”, “Тоҳир ва Зуҳро”  каби халқ достонлари. Маҳмуд Қошғарий, Яссавий, Навоий, Бобур, Огаҳий, Нодира каби  ўнлаб даҳо адибларнинг  асарлари билан  дунёга юз тутди.

ХХ асрда  ўзбек адабиёти  Абдулла Қодирийнинг  насрий- романчилик асарлари билан  бойиди.  Драматургияга  асос солинди. Ойбек, Абдулла Қаҳҳор, Саид Асқад, Мирмухсин,  Одил Ёқубов, Примқул Қодиров, Ўлмас Умарбеков, Ўткир Ҳошимов каби истеъдодли  адиблар насрий асарларни  ривожлантиришган бўлса, ўзбек адабиётининг  назм йўналишинг  ХХ аср  гулшанини яратган Ғафур Ғулом, Ойбек, Ҳамид Олимжон, Миртемир,  Зулфия, Шайхзода, Шукрулло, Асқад Мухтор, Туроб Тўла, Рамз Бобожон, Ҳамид Ғулом, Эркин Вохидов, Анварь Исроилов, Жамол Камол, Абдулла Орипов каби ўнлаб истеъдодлар қад кўтарди.

Драматургияда ёрқин из қолдирган  адибларни филология фанлари доктори  Ҳофиз Абдусамадов ўзининг  “Драма назарияси” китобида  миллий адаиётимиз халқ хаётига  жуда яқинлашиб кетди, у билан уйғунлашди, уни севимли адабиёти  бўлиб қолди. Худди ана шу даврда  энг қийин жанр бўлган  драматургия пайдо  бўлди ва у  бақувват намуналарини  бера бошлади. Ниҳоят, улар ривож топган  мамлакатларда  яратилган пьесалар билан рақобатлаша   оладиган савияга кўтарилди. Бунга Беҳбудий, Хамза, Фитрат, Чўлпон, Яшин, Абдулла Қаҳҳор, Уйғун Шайхзода, Собир Абдулла, Ғулом Зафарий, Хуршид, Саид Аҳмад асарларининг  айримлари  чет мамлакатларнинг саҳналаридан жой олиб  томошабинларни ижобий баҳоларига сазовор  бўлганини асос қилиб олишимиз мумкин. Булардан ташқари  Иззат Султон,  Назир  Сафаров, Зиё Саид, Зинат Фатхуллин, Умаржон Исмоилов, Шукрулло, Эркин Воҳидов, Ўлмас Умарбеков, Рамз Бобожон, Ҳамид Ғулом, Одил Ёқубов, Абдулла Орипов А.Ироҳимов, Шароф Бошбеков,, Ҳайдар Муҳаммад,  М.Хайруллаев, С.Имомов каби қатор драматургалар  етишиб чиқдики, улардан ҳар бирини  ўзига хос бадиий  хизматлари бор”1.  Бу номлар қаторига  аниқ фаол ишлаётган драматург  Хайитмат расул, Эркин  Ҳушвақтов, С.Сирожиддиновларни қўшиш мумкин.

Сценарий-адабий тур сифатида  драматургияга  яқинлиги  билан бошқа адабий  турлардан кескин фарқ қилади. Чунки сценарий, , драматик асар ҳам  якка ўқиш билан бир қаторда  экранлаштирилади, саҳналаштирилади. Сценарий эса саҳналарда  оммавий театрлаштирилган  ҳолда кино, теле ва бошқа экранлар учун  кинофильм,  тельефильм, видеофильм, телесериаллар шаклида  съёмка, монтаж қилиб томошабинларга ҳавола этилади. 

Сценарийнавис ўз бадиий сценарий асарини  якка ҳолда ўқиш учун  ҳам тўлиқ бадиий  тасвирлар билан ёзииш керак. Уларни китоб ҳолида нашр қилдириб китобхонларга етказиш керак. Кутубхоналарга юборилишини таъминлаш зарур. Бир марта фильм олинганидан кейин  архив сандиғига ташлаб юбориш, келажак авлодларни  тайёр бадиий
 асарлардан фойдаланишдан  бебаҳра қилинади. Бадиий асар бир марта  фойдаланадиган  шприц эмас, у доим маънавиятимизни  дурдонаси бўлиб қолаверади. Келажак  режиссёрлар  илгари қўйилган сценарийларга  муржаат қилиб, замона  киносаноати билан  ажойиб бир  янги фильмлар ишлаш мумкин. Масалан, яқин-яқингача саҳна асарларини нашр қилишда  айрим нашрлар драматик асарлар саҳна учун, сценарийлар экранлар учун ёзилган, уларни нашр қилиб, қоғозни увол қилиш керак эмас дейишарди.

Тарих шуни исботладики Шекспир, Моллер, Островский, Хамза, Чўлпон,  Яшин, Уйғур, И.Султон, А.Қаҳҳор, М.Шайхзода, Хуршид драмалари китоб холида нашр  қилинганлиги биринчи навбатда  саҳна асарлари билан қизиқувчи ўқувчиларни эҳтиёжини  қондириб,  кутубхонани безаш, иккинчи навбатда  театр, кино, телевидеиние режиссёрлари қайта-қайта  мурожаат қилиб саҳналаштирилиб экранланштириш имкониятлари пайдо бўлмоқда.”Санъат” ва  “Маданият” институтлар ва коллежлар,   мактаб  ўқитувчи ва ўқувчилари фойдаланишмоқда. ХХ1  асрнинг  компьютер  ривожи санъат ва адабиётнинг  жаҳон аро  тарғиб этишда  сценарий китобларсиз кемтик бўлиб қолиш  ҳеч гап эмас. Худди шунингдек телесериаллар , кинофильмлар ривожланиб бораётган пайтда  барча турдаги сценарийларни  китоб ҳолида нашр қилинишни йўлга қўйилса мақсадга мувофиқ бўлар эди.  Кинофильмлардан келадиган даромаддан  бир қисми сценарий  нашрига ажратилса  бу масала бироз  осон кўчган бўларди. 

 Миллий маънавиятимиз  экран сценарий китоблари  билан бойитилган бўларди.

Мен  “Ўзбекистон  фанлар академиясининг кутубхонасини”, Маннон Уйғур номидаги Тошкент давлат санъат институти кутубхонасида  рус сценарийнависларидан  Е.Габреловичнинг 4 жилдлик сценарийлар тўпламини кўриб  беҳад хурсанд бўлди. Ўзбек тилидаги сценарийнависларни  шунақа жилд-жилд сценарий тўпламларини  нашр қилинишини орзу қилдим. Рус тилида С.Муҳамедов   тўплаган айрим сценарийлар  ва  Ш.Рашидов ва В.Витковичнинг  “Икки дил достони” сценарийси китоб холда чиққандан бошқа  нашр қилинган  киносценарий тополмадим. Балки бордир.

Кино санъати ривожланиб, ўзбек тилидаги сценарийлар  нашрлари йўлга тушиб кетади деган умиддаман.

Сценарий ёзишда  адабиётнинг айниқса драматургиянинг барча  қонун –қоидаларига  амал қилинади. Киномотография   талабларини ҳисобга олган ҳолда албатта. Булар  кейинги бобларда  алоҳида-алоҳида ўрганилади. Шунинг учун  сценарийнависларни  ёзувчи киноматографлар дейилади.  Сценарийнавислик  ёзувчилик. Лекин ўзига хос ёзувчиликдир.
8- Байрамлар  сценарийси  тузилиши.

Режа:

1. Оммавий байрам ва томошалар сценарийси.
2. Оммавий байрам турлари
Оммавий байрамлар сценарийси - синтетик асардир. Оммавий байрам ва томошаларда қаҳрамонларнинг масштаби жуда ҳам кенгдир. «Ҳар бир сценарийнинг бадиий даражаси, умумий драматургияда бўлганидек, эпизодларнинг драматургик тугалланганлиги, картинанинг образли якунланганлиги, томошабинга таъсир этувчи эмоционал кучларнинг бошидан охиригача ривожи, драматургия талабларига жавоб бера олиши билан белгиланади. Шундай бўлишига қарамай, оммавий байрам ва томошалар сценарийси, театр учун ёзилган пьесадан, бадиий фильмга ёзилган сценарийдан фарқ қилади. Ундаги публицистик вазифалар,  аҳамиятли, ижтимоий ҳодисалар аниқ қаҳрамонларнинг шахсий қарама - қаршиликлари орқали эмас, балки ижтимоий зиддиятларни эпик принцип бўйича, яхлит намойиш этилади»
.       

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга эмоционал таъсир қилиш борасида кенг  имкониятларга эга. Бунда сценарий муаллифи, томошабинларга берилган тарихий далилларга бўлган  муносабатига суяниши мумкин.  

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга кўп томонлама эмоционал таъсир қилиши билан бирга томошабинларни байрамнинг фаол иштирокчисига айлантириб, томошабинни, қаҳрамонлар ўртасидаги у ёки бу қарама-қаршиликларга бўлган муносабатлари, кечинмаларида бирга бўлишни талаб қилмайди. Шунинг учун оммавий байрам ва томошалар сценарийсида доимо қарама-қаршиликнинг бўлиши талаб қилинмайди. Масалан, «Наврўз», «Меҳржон», «Биринчи қадам» байрамлари, халқ сайллари. Бундай байрам ва сайлларда театрлаштириш жанрларидан фойдаланилмаса умуман қарама-қаршилик бўлмаслиги мумкин.

Сценарий муаллифи сценарий яратиш жараёнида асосан маҳаллий далил, ҳужжат ва тарихий материалларга асосланиб, улардан тўғри фойдалана олиши лозим. Муаллиф қўлланилаётган расмий ҳужжатларни қуруқ чиқмаслиги учун шундай бадиий услубларни топиши керакки, бу бадиий услублар, ёрқин, ҳаяжонга солувчи, эмоционал ҳаракатдаги асарга айланиши керак. Муаллиф   ўзи ишлатаётган тарихий-ҳужжатли материални яхши билиши, ўзи тасвирлаётган даврнинг тарихчисига айланиши керак. Битта ҳужжат контекстда турлича таъсир қилиши мумкин. 

Ҳужжатли асар устида иш олиб борганда, унинг ғоявий ва бадиий вазифаларини ҳужжатлар билан ишлаш жараёнида аниқлаб олиш керак. Олдиндан, ўз асарининг аниқ ғоясини муаллиф аниқлаб олмаса, у ёки бу ҳужжатли материал, маълум аудиторияга контекстда қандай талқин этилишини била олмайди. Фақат шундагина муаллиф асарда қайси ҳужжат, қаерда қандай маъно касб этади, қайси ҳужжатни қайта ишлаш лозим ва ҳ.к. маълум бўлади.

Авваламбор биз «ҳужжат» ва «далил» атамаларининг маъносини тушиниб олишимиз лозим. 
Далил - Бизга маълумки, тарихий далил ҳеч қачон қайтарилмайди ва уни бошқатдан вужудга келтириб бўлмайди. Шунинг учун у ҳеч бир асарда гавдалана олмайди.

Ҳужжат - бу далил ҳақидаги гувоҳликдир. У реал мавжуд бўлиб, уни бемалол ишлатиш мумкин. Бундан ташқари, бўлиб ўтган ҳодисалар ҳақидаги ёзма гувоҳликлар, баённома, стенограмма, никоҳ ҳақидаги гувоҳнома ва ҳ.к.лар далил сифатида ишлатилиши мумкин. Ё бўлмаса фотосуратлар, кинокадрлар «тасвирий» далил сифатида қўлланилади.

Оммавий байрам ва томошалар сценарийсини яратиш жараёнида, албатта мавзу ва ғояни аниқлаб олиш лозим. 
Ғоя - бу муаллифнинг жамият ҳаётини (яхшилаш) ўзгартириш, асарнинг нима сабабдан ёзилгани борасидаги фаол фикридир. Бу бизнинг нима учун курашга чорлашимиздир.

Мавзу – бу сценарий муаллифининг нима ҳақида ҳикоя қилмоқчилиги, тадбирда ёритиладиган ҳаётий кўринишлардир. Байрам ёки томошанинг ғояси бадиий ва ҳужжатли материалларни танлашда асос бўлади. Ғоя фақатгина байрам   ёки томошанинг охирида (финалда) ечилиб, томошабинга мулоҳаза учун  озуқа бериши лозим.

Сюжет - бу ҳаракат давомида воқеаларнинг ривожланиш занжиридир. Сюжет ҳар қандай театрлаштирилган томошада қарама-қаршиликсиз ривожланмайди.

Фабула - асар мазмунида ҳаракатнинг асосий моментларини тасвирлашдир. Бошқача қилиб айтганда, фабула-бу умумлаштирилган сюжет, сюжет эса, конкретлаштирилган (аниқлаштирилган) фабуладир.

Композиция - бу драматургия қонуниятларига асосланган ҳолда, байрам ёки томошанинг барча компонентларини бир бутунча жамлаб, ҳаракатни ташкил этишдир. Театрлаштирилган байрам ва томошаларнинг композицион тузилиши - пролог, асосий ҳаракатдаги тугун, кульминация ва финал (ечим)дан  ташкил    топади.

Пролог - бу тадбирнинг асосий ғоясини умумлашма тасвирлашдир.

Тугун - бу ҳаракатнинг бошланиши бўлиб, томошабин фикри ва ҳис-туйғуларининг асосий, биринчи даражали воқеасидир.

Асосий ҳаракат - бу сюжетнинг, қарама-қаршиликнинг ривожланиши бўлиб, кураш жараёни, тўқнашувлар ва тўсиқларни енгиб ўтишни тасвирлашдир. Айнан мана шу ерда зиддиятлар ривожи жуда ҳам муҳимдир. 

Кульминация - бу ҳаракат ривожининг энг юқори нуқтаси ва энг юқори кескинлигидир. У албатта  ечимга олиб боради. 

Финал - (кўпинча уни ечим деб, баъзида  эпилог деб ҳам атайдилар) бу байрам ёки томошанинг тугалланишидир.

Сценарийда композициянинг ушбу компонентлари тўлиқ иштирок этгандагина тўлиқ бадиий асар шаклига киради.

Оммавий театрлаштирилган томошалар сценарийсида ҳаракатнинг узвийлигига реал бўлаётган воқеаларни фақатгина қайд этиш билангина эмас, балки энг муҳим масалалар ғоя ва мавзудан келиб чиқиб, эришилади. Оммавий байрам ва томошалар элементларининг  копмлекслийлиги ва кўп томонлилиги унинг сценарийсининг ўзига хос хусусиятидир. Сценарийда албатта экспозиция бўлиши шарт (экспозиция лотинча «ехпоситио» - таърифлаш деган маънони билдириб, адабий асарнинг кириш қисмидир). Сценарийда экспозиция ривожланиб, тугунга боради. Экспозиция ва тугун жуда ҳам аниқ бўлиши лозим, чунки улар бўлиб ўтаётган воқеа-ҳодисаларни тўғри қабул қила олиш учун томошабинни тайёрлай олиши керак. Кўпинча оммавий байрамларда, халқ сайлларида ёки алоҳида ўйин моментлари, томошаларда эса киновидеолавҳалар экспозиция вазифасини бажариши мумкин.

Сценарий муаллифи  томонидан оммавий томошаларнинг жанрини аниқлаш жуда ҳам муҳимдир. Ҳозирги кунда оммавий томошалар амалиётида тасдиқланган бир қанча жанрлари мавжуд. Улар қуйидагилар:

· оммавий театрлаштирилган томоша

· оммавий театрлаштирилган концерт 

· адабий-бадиий, адабий мусиқали композициялар 

· мемориал-маросим томошалари 

· оммавий спорт томошалари

· сувда, музда ўтказиладиган томошалар 

· карнавал 

· халқ томошалари киради.
9- Майдон томошалари сценарийсини яратиш

Режа:

1. Байрамларни юқори савияда ташкил этиш усуллари

2. Майдон томошалари  тўғрисида маълумот

3. Ташкилий   гурух ҳақида тўғрисида

            Республикамиз мустақилликка эришгач, байрамларни ташкил этишга бўлган эътибор жудаям кучайди. Байрамлар маданий тадбирларнинг асосий бўлакларидан бири сифатида юртимизнинг барча хонадонларигача кириб бормоқда. Маданият муассасалари ва санъат масканларида, умуман, санъат ёки маданият соҳасига тегишли бўлмаган ташкилотларда ҳам байрамларни юқори савияда ташкил этишга катта эътибор берилмоқда.  Бунинг учун албатта байрам ўтказишнинг ташкилий гуруҳи тузилиб, ижодий ва ташкилий жараёнлар бошланади. 

Байрамлар халқнинг хурсандчилиги, шоду хуррамлигини ўзида акс эттирувчи тадбирлар турига киради. Ҳар бир халқнинг тарихий тараққиёт давомида шаклланиб келган ўз байрамлари бўлади. Уларни ўтказиш ва ташкил қилиш усуллари йилдан-йилга ўзгариб, янгиланиб, замонавийлашиб бораверади.  Байрамлар ўтказилиши жиҳатидан синтетик шаклга эга бўлиб, уни тайёрлашда тарихий шахслар, халқ қаҳрамонларининг тимсоллари иштирокидаги саҳна кўринишлар, театрлаштирилган лавҳалар, фан, маданият, санъат арбоблари билан учрашувлар, концерт дастурлари, спектакллар, дорбоз ва қизиқчиларнинг чиқишлари, спорт ўйин ва мусобақалари, турли амалий, тасвирий санъат асарлари, шунингдек болалар техник тўгараклари иштирокчилари томонидан ясалган техник воситаларининг кўргазмалари каби кўплаб шакл ва усулларини бирлаштиради. 

Байрамлар кишилар ҳаётидаги энг қувончли, ҳиссиётли дамлар, хушкайфият чоғлар, бирдамлик, меҳр-оқибат, келажакка ишонч туйғуларини ўзида қамраб олган буюк бир ижодий ва ташкилий жараёндир.

Байрамлар ўз-ўзидан байрам шаклига келмайди, уни ташкил этиш керак. Кишилар имкониятини ҳисобга олиб, замон талабларидан келиб чиқиб, миллийлик, урф-одат, анъаналарга содиқ қолган ҳолда, мавзу ва ғоя уйғунлигида ташкил этилган байрам ва томошалар юқори даражада ўтказилган тадбирлардан ҳисобланади. Чунки инсонлар байрамларга маданий ҳордиқ чиқариш учун, бўш вақтини тўғри ташкил этиш учун, эстетик завқланиш, кайфиятини кўтариш ва бошқа ижобий ҳислатларни жо қилиш учун келади. Бу эса унинг эртанги кундаги амалга оширадиган ижобий ишларига қизиқишини янада орттиришга, ўз меҳнатидан завқ олишига, меҳнат унумдорлигига эришишига, оиласи, Ватанни севишга, ижтимоий ҳаётга муносабатини яхшилик томонга ўзгартиришига олиб келади. 

Байрамларни ташкил этишнинг асосий мақсади ҳам шунга қаратилган.   

Майдон томошаларида байрам раҳбари ва бош режиссёр раҳбарлигида юздан ортиқ турли тоифа саҳналаштирувчи ижодкорлар – оммавий томошалар бош режиссёрлари, бош балетмейстер, бадиий лавҳалар бош балетмейстерлари, оркестрлар ва ансамбллар раҳбарлари, мувофиқлаштирувчи режиссёрлар, саҳналаштирувчи режиссёрлар, шунингдек қатор саҳналаштирувчи балетмейстерлар, рассомлар, сухандонлар, овоз режиссёрлари, овоз операторлари, ижодий-ташкилий гуруҳ, либосчилар, пардозловчилар, техник таъминотчилар байрамни тайёрлаш ва ўтказишдек сермашаққат ишни амалга оширадилар
. 

Байрамларни ташкил этиш учун режиссёр ва унинг атрофидаги саҳналаштирувчи, ишчи гуруҳларнинг ҳамфикрлиги, уларнинг дунёқарашларининг бир-бирига мос келиши ва бир-бирларини тўлдириб боришлари ва энг асосийси байрамнинг моҳиятини кенг халқ оммасига етказиб бериш масаласидаги уларнинг ҳамжиҳатлиги айниқса муҳимдир. 

Юқорида таъкидлаб ўтганимиздек, ҳар қандай байрамни тўғри ташкил этиш режиссёрнинг нуқтаи назари, дунёқараши, унинг савияси ва ташкилотчилик қобилиятининг даражасига боғлиқ. 

Байрамлар тўғрисидаги фан «эортология» – (грекча «эорто» байрам ва «логос» ўрганиш) деб аталади

Байрам деганда, ҳаётдаги муҳим воқеа, санани кўтаринки руҳда, хурсандчилик билан нишонлаш тушунилади, яъни «байрам» туркча сўздан олинган бўлиб тўй, маросим, хурсандчилик деган маънони англатади.

Томоша – томошабин кўз олдида намойиш этилган, юқори савияда бадиий жиҳатдан безатилган, эффектли ижро услубларидан моҳирона фойдаланилган, томошабин кўриб эстетик завқ оладиган ва бевосита шу тадбирда иштирокчига айланадиган маданий тадбирдир. 
10- Сценарийда мавзу ва ғоя тушунчаларнинг муштараклиги. Сценарийда ғоявий талқин.


Режа:

1. Сценарийда  мавзу ва ғоя талқини, драма  қурилиши ва унинг  бўлаклари
2. Жадид драматургияси
3. Сценарийличилик, драматургия ва уларнинг  маданий тадбирларни  ташкил этишда тутган ўрни
Сценарийни 3 хил тоифага ажратиш мумкин, яъни  оддий сценарий (мавжуд материалларни  кетма- кетлиги  белгиланиб, бошқарувчи боғловчи сифатида иштирок этади), йиғма сценарий (турли хил сценарийлардан ишлатилган материаллардан фойдаланган ҳолда ёзилади) ва  оригинал сценарий (томошабин кўз олдида ўзи кутмаган турли бурилишларга, тўқнашувларга, ҳиссиётларга дуч келади ва натижада у зерикмайди, тадбирдан эстетик завқ олади). Барча жойларда тадбирлар турли шаклларда ўтказилади. Томошабиннинг кўз ўнгида ўзи орзу қилган шарт-шароитларни яратиш, тасаввуридаги руҳиятга эришиш сценаристнинг елкасига катта масъулият юклайди. Оригинал сценарий яратиш барча сценаристларнинг  қўлидан келавермайди. Бунинг учун сценаристнинг  дунёқараши кенг, савияси ўта кучли ва юқори даражада бўлмоғи лозим. Шунинг учун ҳам  саҳналаштириш, яъни режиссёрлик фаолиятда сценарист билан ишлаш жараёни энг муҳим  босқичлардан бири ҳисобланади.

Сценарийнинг композицион тузилишини тўғри белгилашда сценарист, айниқса режиссёр жуда синчков бўлиши зарур. Чунки сценарийнинг композицион тузилиши тадбир ёки томошанинг яхлитлигини таъминлайди.   “Композиция” дейилганда, санъат асарларининг тузилиши, ички элементларининг маъно жиҳатдан ўзаро боғланиши, мантиқан жойлашиши ва бирлашиши тушунилади.

Композицион тузилиш қуйидаги бўлак (пункт) лардан иборат бўлади. Адабий асарда воқеанинг  бошланғич қисми муқаддима, экспозиция ёки кириш, режиссура соҳасида эса хатти-ҳаракат билан боғлиқ бўлганлиги учун пролог деб номланади. Демак, кириш (пролог), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим - адабий ва драматик асарларнинг композицион тузилишини ташкил этади.  Баъзан тадбир сценарийсининг композицион тузилишини пролог, эпизодлар қатори ва финал билан белгилаш мумкин. Чунки кўпгина байрам, томоша, театрлаштирилган концерт ва бошқа тадбирларда воқеа бир мавзу устида эмас, бир неча эпизодлардан иборат бўлиб ташкил қилинган бўлиши мумкин. Шунинг учун ҳам ҳар қандай байрам ёки томоша сценарийсининг композицион тузилишини тўғри белгилаш ўтказилаётган тадбирнинг моҳиятини тўлақонли ёритиб беришга хизмат қилади.  

Ҳаёт турли қарама-қаршиликлардан иборат. Драматургияда  ҳам қарама-қаршиликларсиз ёзилган сценарийлар бизнинг назаримизда жуда зерикарли бўлиб, томошабинни қизиқтира олмайди. Улар ички, ташқи, тор маънодаги ва кенг маънодаги қарама-қаршиликлар турларига бўлинади. 

Ички қарама-қаршилик қаҳрамонларнинг ички, психологик, руҳий хатти-ҳаракатлари орқали намоён бўладиган тушунча. Ташқи қарама-қаршилик  эса қаҳрамонларнинг ташқи физик, жисмоний хатти-ҳаракатлари орқали намоён бўлади. Байрамлар ўз-ўзидан байрам шаклига келмайди, уни ташкил этиш керак. Кишилар имкониятини ҳисобга олиб, замон талабларидан келиб чиқиб, миллийлик, урф-одат, анъаналарга содиқ қолган ҳолда, мавзу ва ғоя уйғунлигида ташкил этилган байрам ва томошалар юқори даражада ўтказилган тадбирлардан ҳисобланади. Чунки инсонлар байрамларга маданий ҳордиқ чиқариш учун, бўш вақтини тўғри ташкил этиш учун, эстетик завқланиш, кайфиятини кўтариш ва бошқа ижобий ҳислатларни жо қилиш учун келади. Бу эса унинг эртанги кундаги амалга оширадиган ижобий ишларига қизиқишини янада орттиришга, ўз меҳнатидан завқ олишига, меҳнат унумдорлигига эришишига, оиласи, Ватанни севишга, ижтимоий ҳаётга муносабатини яхшилик томонга ўзгартиришига олиб келади. Майдон томошаларида байрам раҳбари ва бош режиссёр раҳбарлигида юздан ортиқ турли тоифа саҳналаштирувчи ижодкорлар – оммавий томошалар бош режиссёрлари, бош балетмейстер, бадиий лавҳалар бош балетмейстерлари, оркестрлар ва ансамбллар раҳбарлари, мувофиқлаштирувчи режиссёрлар, саҳналаштирувчи режиссёрлар, шунингдек қатор саҳналаштирувчи балетмейстерлар, рассомлар, сухандонлар, овоз режиссёрлари, овоз операторлари, ижодий-ташкилий гуруҳ, либосчилар, пардозловчилар, техник таъминотчилар байрамни тайёрлаш ва ўтказишдек сермашаққат ишни амалга оширадилар
. 

Байрамларни ташкил этиш учун режиссёр ва унинг атрофидаги саҳналаштирувчи, ишчи гуруҳларнинг ҳамфикрлиги, уларнинг дунёқарашларининг бир-бирига мос келиши ва бир-бирларини тўлдириб боришлари ва энг асосийси байрамнинг моҳиятини кенг халқ оммасига етказиб бериш масаласидаги уларнинг ҳамжиҳатлиги айниқса муҳимдир. 

Юқорида таъкидлаб ўтганимиздек, ҳар қандай байрамни тўғри ташкил этиш режиссёрнинг нуқтаи назари, дунёқараши, унинг савияси ва ташкилотчилик қобилиятининг даражасига боғлиқ.

11- мавзу: Сценарий ёзишда санъат турларидан фойдаланиш хусусиятлари

Режа:

1. Сценарий тадбирнинг асосий материали сифатида
2. Сценарий яратилшида турли жанрлардан фойдаланиш усуллари
Илҳом-бу таасуротларни тезлик билан қамраб олишга кўнгилнинг мойиллигидир яъни бу тушунчаларни тез тасвирлаш уларни тушунтириб бериш имконият даражаси ҳам. Илхом геометрия учун зарур бўлганидек, поэзия учун ҳам актёр учун ҳам зарурдир.

Пауза- нутқнинг бироз тўхтатилиши, гапнинг маъносини яхшироқ тушуниш ва ҳис этишдан иборат. М.Григорев, санъатшунос саҳнада эса томошабопликни юзага чиқаришда муносиб ўринда туради. 

Мавзу- этюддаги  мавзу хусусида биз шундай саволни қўйилишига ва жавобини аниқлашга қараб белгилаймиз. Этюдда нима ҳақида сўз боради. Нима тасвирида, қандай ҳаракат ифодасида? Нима демоқчи, қандай муаммони мавзу қилиб олган.

Ғоя - ўз нуқтаи назаридаги тасдиқ этилган тақид ва илгари сурилган ғоя яъни адабий асарнинг бутун мазмунидан, бадиий тўқмасидан келиб чиқадиган фикр (режиссёр ғояси бўлиши шарт).

Лейтмотив – бу асардаги илгари сурилган ғоя бўлиб, асардаги бутун бадиий тўқималар йиғиндисини ўз ичига қамраб олади. Ҳар бир образ, қаҳрамон муайян вазифани ягона мақсад сари амалга оширади. Асосиё ғоя асарнинг бутун бадиий тўқимасидан келиб чиқади. Мавзуни асарнинг бутун матнидан мазмунидан ва уни ифодалашга хизмат қилувчи шаклдан келтириб  чиқариш лозим. У алоҳида кўриниши ёки ибораларда ташкил топмайди.

Сюжет – муҳим ҳаётий зиддиятларни ва характерларнинг шаклланишида имкониятлар воситасидир. У ёзувчига характер ва шарт-шароит яратиш, одамлар орасидаги муносабатлар ва зиддиятларни юзага чиқариш имконини беради. Бундай вазиятда асардаги  қўйилган мақсадга тўлиқ эришиш ва ғоянинг ифода этилишига кенг йўл очилади. Сюжет – бу асарнинг эстетик қимматидир (Н.Г.Чернишевский) Сюжет бир бутунлик бўлиб, пролог эпилог, экспозиция, тугун, кульминация, воқеалар қатори ва ечимга эга бадиий асардир.

Экспозиция – бу асардаги юзага келган зиддиятга қадар қаҳрамонлар қиёфасини шакллантирилган шароитнинг ва унга қарор топган  характерларнинг тасвири.

Тугун- асардаги воқеалар ривожини бошловчи зиддиятларнинг юзага келиши кўрсатувчи  воқеа тугун дейилади. Масалан: Хамзанинг “Бой ила хизматчи” драмасида, Солихбойнинг ўз хизматкори Ғофирини уйлантириб қўйиши ва Жамилани кўргач, унга ўзи ошиқ бўлиб ўйланишига қарори қилишдан асарда асосий зиддият тугун бошланади.

Кульминация – воқеалар ривожидаги энг кескин, хаяжонли жихат кульминация бўлиб, асарда кўтарилган муаммони нихоятда ўткирлаштириб, воқеалар кескинлашган, таранглик таъсирчанлик мазмундорлик нуқтаси. “Қутлуқ қон” асарида Йўлчи сингари қилган меҳнаткашларнинг зульмига қарши қўзғалон кўтариши кульминация деб ҳисобланади.

Эпилог – асарда тасвирланган воқеалар ва харакатлар ривожидан келиб чиқадиган энг сўнгги натижаларни акс эттирувчи жихат. Бунга бир мисол А.Қаххорнинг ҳаммамизга таниш бўлган “Синчалак” повести хотирасида, яъни эпилогида, тақдирни ўз қўлига ологан одамларнинг келажаги, албатта ёрқин бўлади, ҳали бу неъматга эришмаганларнинг кураш йўлини ёритади – деб ўзининг қаҳрамонларига бўлган муносабати ни уларнинг ҳаёт йўли, тақдири хақидаги хулосаларини аниқ – равшан ифодалайди.

Етакчи хатти-ҳаракат Олий мақсадга олиб борувчи йўл. Эришишдаги қаҳрамон хатти-ҳаракати билан белгиланади, бу қаҳрамоннинг барча харакатлари асосида ўз олдидаги мақсадларига етишиши учун қилинган ҳам рухий ҳам жисмоний харакатида ўз ифодасини топади. Етакчи хатти-ҳаракат асарнинг асоси бўлиб, унда бўладиган курашлар жараёнини очиб беради. Шунинг учун Станиславский санъаткордан асари синчковлик билан, ўрганишини талаб қилар эди, воқеалар қатори устида алоҳида ишлашни ва олий мақсадга таянган ҳолда “Бой ила хизматчи”да эса Ғофирнинг Собирга сурунга юбориш олдидан Жамила билан учрашиши ва бу учрашув саҳнадаги воқеалар кишиларни замон нохақликларга ўт қўйишга ундаши асарнинг кульминацияси ташкил этади.

Ечими- кульминация асарнинг энг кескин, юқори чўққиси, ҳаяжонли ўрни бўлганлиги сабабли китобхонни зиддият қандай ҳал бўлиши, якунлаши хақида ўйлашга мажбур этади. Тасвирланаётган воқеаларнинг қандай хал бўлишини кўрсатувчи ёки томошабинга унинг хал этилиши хақидаги тасаввурлар эса асар ечимида юз беради.

Пролог – асосан асарда сюжет ривожидан аввал бериладиган ўзига хос муқаддима, у асардаги воқеаларнинг энг дастлабки сабабларини очишга хизмат қилади. Бу сабаблар кейинги холатларда ва харакатлар мохиятини аниқ равшан юзага келтиради.

Гоголнинг “Қўрқинчли қасос” эртак – қиссасида пролог асарнинг хотимасида берилган. Пролог асарнинг энг бошида бўлишига биз одатланиб қолганмиз. Ўлмас Умарбековнинг “Ёз ёмғири” асарида аввал қахрамонларнинг фожеаси берилиб, сўнгра Мунисхон исмли қизнинг фожеаси сабаблари тафсилотлари берилади.
Бадиий асар жонли организмга нисбатан берилади. Яъни бадиий асарга хаёт бахш этадиган мазмуни, шакли, йўналиши унинг ифодасидир. Бадиийликда мазмун ва унда ифодаланадиган ғояларнинг бирлиги мазмунни ифодалашда қўлланиладиган (тил, характерлар, сюжет, композиция ва хоказо) унсурлар бадиийлик композициялари саналади. Бадиийликда мазмунни шаклга ўтиши ва шаклнинг мазмунга ўтиши ва шунга ўхшаш жараёнлар бадиийлик қонуниятидир. Бадиийлик хаётий ва ғоявий мазмунга нисбатан шакл ходисасидир. Сценарийда ҳам бадиийлик тушунчаси кенг маънода бўлиб, асарнинг асосий мазмун ва мохиятини белгилайди. Таъсир жараёнини мустаҳкамлайди ва тасаввурни кенгайтиради, таъсирчанлигини оширади. 

Табиат ва жамиятда ҳамма нарса икки томонга эга: бир томони мазмундан иборат бўлса, иккинчи томони шакл билан боғлиқдир. Ҳар бир мазмун ўзига хос шаклда яшайди. Масалан дарахт мазмун жихатдан ўз маъносига эга бўлса, унинг шохлари, танаси, барглари, томирлари шаклини ташкил этади. Сценарийда шакл бадиийликнинг либоси хисобланади. Агар шу либос ўз ўрнига қўйилмаса, танлаб олинмаса шакл ва бадиийлик ўз ифодасини топа олмайди. Сценарийнинг мазмуни, мохияти, уни шакли орқалигина ифодаланади. Шакл мазмунининг муҳим ҳусусиятидир. Бадиийликда шакл мазмуни образларида, талқинларида, образли тафаккур орқали ўз аксини топади. 

Образлик, бадиийлик моҳияти сценарийда акс этилиши, усули, воситаси барчаси унинг шакли саналади. 

Сценарий тузишда халқ оммасининг бадиий-эстетик соҳаларни идрок этишга ва уларнинг умуминсоний қадриятларни билиш каби қирраларига эътиборни қаратиш зарур бўлади. Омма фикрини ғоялар билан бойитиб бориш учун аввало ҳар бир инсонни бадиий маданий савиясини, дунёқарашини истиқлол мафкураси асосида шакллантиришга замин хозирлаш талаб этилади. Лекин бундан ҳар бир шахс ўз ихтисосидан воз кечиб, фақат санъат ва адабиёт билан шуғулланиши, нуқул бадиий тафаккурни тарбиялаши керак, деган хулоса чиқармаслик керак. Ҳар бир касб эгаси ўз касбини ардоқлаши, такомиллаштириб бориши, иш жараёнида давлат ва халқ олдидаги масъулиятини, фуқаролик бурчларини тўла хис этишлари лозим бўлади. Ҳар бир касб эгасининг хизмат бурчи, касб-кори уларга санъат ва адабиётнинг умумий йўналишларидан доимо хабардор бўлиб туришликни тақозо этади. Шунинг учун ҳар бир шахс ўз касб-коридан ташқари маънавий покланиш жараёни бораётган бир вақтда санъат ва адабиёт, ундаги бадиийлик масалаларига бефарқ қарамасдан балки маънавий камолот сари интилмоғи зарур. 

Ушбу унсурларни амалга оширишдаги жараёнлар воситасида вужудга келадиган сценарийлар бадиий мукаммал, пухта бўлиши шарт қилиб белгиланади. Инсон қайси касбда бўлмасин санъат воситалари орқали эстетик завқ олади. Бирон бир санъат асарини эшитиб ёки кўриб завқланади. Ундаги бадиийликдан илхомланади. Ҳозирги даврда меҳнат аҳлининг ижтимоий ҳаётини, турмушини санъатсиз, бадиий воситасиз тасаввур қилиб бўлмайди. Чунки меҳнат аҳли моддий бойликлар ишлаб чиқаргандан сўнг бўш вақтга эга бўладилар ва уни мазмунли ўтказиш учун маданият ва санъатни севишлари ёки уни яратишда бевосита иштирокчилар бўлишларига эҳтиёж сезади. 

Сценарий тузишда меҳнаткашларни эҳтиёжини хисобга олган ҳолда ижод қилиш, унинг образлилик, бадиийлик ва моҳиятини сценарийда акс этилишига эътиборни қаратиш зарур бўлади. Айниқса унинг бадиий савиясига эътибор берилганда ғоявийлик принциплари бош мезон эканлигини унутмаслик зарур.

Бадиийлик икки мустақил бўлакка – мазмунга ва шаклга бўлиниши мумкин эмас. Улар ўзаро бир-бирига мана шу яқин бирикмадир. Мазмунсиз шакл, шаклсиз мазмун бўлиши мумкин эмас. Фақатгина буларнинг ҳар бири алоҳида ўзига хос ҳусусиятга эга, шунинг учун ҳам алохида тахлил этилади. Уларнинг бир-биридан ажратиб талқин этиш шартли ходисадир. Бадиийлик мазмун ва шаклнинг бир бутун қуймасидир, шунинг учун ҳам бадиийликда ифода этиладиган фикрларни оддий сўзлар билан ифода этиш мумкин эмас. Бадиийликда тасвирланган характерлар тасвир этилган хаётий ва ғоявий мазмунга нисбатан шакл хисобланади. Сценарийда тасвир этилган воқеалар, персонажлар, образлар, характерлар, бадиийликда мазмунни шакли бўлиши билан бирга ўша мазмун ва шаклнинг яхлит бирикмасидир. Хулоса қилиб айтганда сценарий тузишда бадиийликни етакчи ижод махсули деб тушунмоқ керак ва шакл мазмун бирикмалари, бадиийликни серқирра қўринишларининг асосини ташкил этади деган қарорга келиши табиийдир.
12-мавзу: Режиссура санъати ва сценарийнавислик  маҳорати- маданий тадбирларни ташкил этишнинг асоси. Сценарий таҳлили
Режа:

1. Адабий сценарий ва  режиссёр  изоҳлари
4. Режиссёр-драматург
Сценарийни ёзилишининг ўзи катта иши қилинганлигидир. Бу ўзига хос тайёргарлик жараёни. Бу вақтда  жуда кўп материалларни ўқиб, ўрганиш, танишиш балки образни кўриш вав материалларни пластик ечимини топиш ҳамдир.

Бу ерда адабий сценарийда бўлажак спектаклни қисман пластик  образини  киритганлиги маълум ва унда қисман  драматургик асоснинг  синтези намоён ва  режиссёр  талқини ҳам бор.

Қандай қилиб адабий сценарийдаги ранг-баранг турли ҳарактердаги  материалларни ягона композицияга тузиш мумкин?  Ниҳоятда кўп  турли турдаги эпизодлардан, чиқишлардан тажрибали тузилган бир бутун драматургик асар бўлажак спектаклнинг  пойдевори-спектаклининг асосини яратиш мумкин?

Ҳар гал янги асар ижодий изланишни талаб қилади. Тўғрисини айтганда тайёр ўрганилган ретсейда эмас, балки ўрнашиб  колган низом ва қоидаларни бузган ҳолда янги шакл, янги талқин, янги ечим топилади. Саҳналаштириш режада адабий сценарий асосида, режиссёр албатта кўп элементли, кўп тизимли саҳна томошасининг  ҳаракатини  ҳисобга олиш шарт. Бу худди жангда қўшинларнинг турли жойда  жойлашиб ҳаммани ўзига мустақил бўлиш сифатида лекин умумий  ягона тизимига бирлашган, ўзаро алоқага эгага ўхшаб.

Булар ҳаммаси сюжет механизмларига ўхшайди. Бу бўлимларнинг биронтасини қолдириш бўлажак спектакль тақдирига катта таъсир қилади. Оммавий воқеликда биринчи даражали  аҳамиятга эга бўлган нарса–томошавийлиги. Бу ерда драматургик кураш пластик кенглигидир. У ўзида  аниқ ғоявий ва бадиий юкни кўтариб намоён этади.

Оммавий воқеликда  адабий сценарий албатта образли режиссёр  талқини бўилиши зарур. Бу албатта иш давомида, яъни саҳналаштириш давомида у ёки бу эпизодда ўзининг ижобатини топади.

Адабий сценарийда бир вақтнинг ўзида ҳақиқатдан рассомга, бастакорга, балейтмейтерга, шулар билан тенг даражада актёрларга ҳам  вазифалар бор бўлади. Улар ўз ҳолича мустақил бўлмалар бўлиб,монтаж таркиби  вақтида ягона драматургик  тўқимада  сценарийни аниқ фикрига ҳамоҳанг бўлиб  қўшилиб, бир бутун асар ғояси ва мазмунини  ташкил этади.

Бу жараён саҳналаштириш режасини  ва монтаж баракасини қаерда аниқ ва тиниқ репертуар шаклланишида жамоалар, ижрочилар, маъмурият, жамоаларнинг келиши вақтида, уловлар, уларни  жойлаштириш каби масалалар. Умуман олганда бу масалалар ғоявий –бадиий фикрлар жо қилинган оммавий воқелик сценарийнависни амалиёт бажарилишида кўринади.

Биз юритган фикрлар, гап бу ерда, маълум. қўлланган услублар. Бу фақат сценарийнавис ва режиссёрларга катта кўмак бўлади. Албатта, ҳамиша  муаллифнинг иқтидори ва дунёқараши ҳар гал ютуқларни гарови бўладиган омилдир.

Бу чоғда биз ҳақиқий санъат асари туғилишига гувоҳ бўламиз. Бу асар қалбларга сингиб, одамларга ҳаёт гўзаллик ва юксак онглилик тушинчаларини ўстиради.

Биз назариёттчиларга ишониб, у ёки бу жонли жараён билан ҳақиқатни очиб кўрсатишга уни албатта қўллаб-қувватлаш керак. Бу бизнинг амалиётда кўринган масала.

Драмани эпик шакли концерт драматургияси ҳаммадан ҳам яқинроқ, муаллифларга чексиз эркин парвоз қилиш имконияти кенглигини, шароитнинг бирлашишини саҳна ҳолатида жонли  хужжат бўлиб, муаллифга муаллифлик драматик харакатни уйғунлигини, монтаж асосида образлар муносабатини, асарнинг барига  тизимига кириб борувчи, ниҳоят изчил воқеаларни ривожланиши  ва тўғридан-тўғри  томошабинга мурожаат этади. Муаллифни ватанпарварлик ғоясини намоён қилишда оммавий воқеликда муаллиф биринчи дақиқадан бошлаби юзлаб, минглаб томошабинларнинг диққатини торта олиб, томошанинг охириги дақиқасигача диққат эътиборини ушлаб туриши керак.

 Асардаги ҳамма образлар  дунёни жамул-жам бўлиб драматик тизимда  эмоционал таъсирчанлигини  ва юксак даражада бадиий натижа беришига  йўналтирилганлик талаб қилинади.

 Бадиий шеърий асар, айниқса драма, биринчи навбатда  ўқувчи ва томошабинларни ўзини жилвадорлиги билан томошабинлар ҳам изтироби билан ҳамдард бўлади.

Оммавий концерт воқелиги сценарийсини яратиш бу жуда мушкул ва машаққатли ва кўп  меҳнат талаб қиладиган иш-ижод. Унга барча жиддийликлар билан, маҳорат билан масъулият билан ёндашиш талаб қилинади. Худди янги пьеса  ёки киносценарий ёзгандек.

Ҳар бир янги сценарий-бу янги темани  ечимини излаш, таъсирчан услубини топиш демакдир. Ҳар гал янги бир оламга саёҳат қилгандай гап.


Биз энди ҳар хил эстрада драматургияси ва режиссураси муаммосига турли нуқтаи назаридан эътибор қаратамиз. Бу муаммонинг ўзи бир томонлама эмас.


“Режиссёр-драматург” деган атаманинг ўзи пайдо бўлганига ҳам анча бўлиб қолди. Бу айниқса ҳужжатли фильмларда айниқса мустақилликдан кейин пайдо бўлган турли ҳилдаги фильм-студияларнинг пайдо бўлиши муносабати билан “Режиссёр-драматург”лар кўпайиб кетди. Улар ўзлари сценарийнавис ва ўзлари режиссёр сифатида янги-янги асарлар яратмоқда. Ҳудди шунингдек драматург-режиссёрлар ҳам борки, буларни ҳам инкор этиб бўлмайди. “Режиссёр-драматург” ёки “Драматург-режиссёр” яхшими, ёмонми? Бу саволга “ёмон” ё “яхши” деб жавоб бериш қийин. Чунки истеъдод имкониятлари чексиз. Истеъдодли режиссёр, истеъдодли драматург  бўлиши мумкин. истеъдодли драматург-истеъдодли режиссёр ҳам актёр ҳам бўлиши мумкин. бунга ҳеч кимнинг чек қўйишга ҳаққи йўқ. Лекин режиссёр талабга лойиқ-адибий сценарий яратиши шарт. Ўзининг режиссёрлик мавқеидан фойдаланиб ҳом-ҳатола асар ёзса уни сўрови қаттиқ бўлади.ва ёмон асар сифатида маънавиятга, маърифатга ва жамиятга катта зиён келтиради.


“Чумчуқ сўйса ҳам қассоб сўйсин” деган нақл иш талаб қилинади. Бу эса “режиссёр-драматург”ни инқирозига олиб келади.


Ҳар бир ижодий маҳсулотни юксак маҳорат ҳал қилганидек бу масалани ҳам, катта тажриба юксак истеъдод ҳал қилади.


Бу масалани ҳозир эркин талқин қилиш имкониятлар туғилади. Эстрада санъати оммавий байрам воқеалари ҳаракати ўзининг етакчи майдон халқ шодиёналари билан (урф-одатлар, ўйинлар, карнаваллар, масхарабозлилик ўйинлари, қизиқчи-аскиячилар ва ҳакозо) билан театрлаштирилган томошалар – маъно динамикаси ҳаракат энергияси, пластик образли ифодалардан ташкил топади. бунда томошалар тўлқини ҳукмронлик қилади.


Бу оммавий халқ саҳналари: ўзи турли-туман турлари пластик бошланиши билан халқ рақслари, понтамима, акробатлик. Кўз бойлағичлик, жонглёрлик, масхарабозлик, қўғирчоқбозлик, оммавий спорт чиқишлари билан шаклланган бўлиши керак.


Оммавий байрам томошаларида, пластик ҳаракатнинг мусиқаси, ҳаракат тузимининг қанақалигини кўрсатувчи асосий куч ҳисобланади: образнинг на фақат оммавий воқеликнинг йўналиши бўлиши билан бир қаторда сценарийнинг драматургик асоси сифатида муҳум аҳамиятга эга.



Бизга маълумки, бу эстрада томошаларининг драматургик асоси ҳисобланади.


“Пластик ҳаракат мусиқаси” бўлажак спектаклнинг сценарийси нинг пойдеворини яратишда катта имкониятдир.


Бўлажак воқеликнинг пластикасини “кўриш” режиссёр зиммасида. Драматург ё шоирнинг елксида эмас. Маълумки, воқелик изчиллик-шоирга тегишли, кенг кўламлик жабҳаси-рассомга тегишли. Режиссёр ўзининг ижодида икки санъатни: вақтинчалик изчиллик ва кенг кўламликни чатиштириб, бир вақтда “шоир” ва “рассом” вазифасини бажаради.


Режиссёр-драматург сценарист бўлиб ёзаётганда аввало биринчи навбатда воқелик, иккинчи навбатда ҳаракатлилик, учинчи навбатда-воқелик ва томошабинни кўзда тутиб ёзиш керак. Томошавийлик ўзига чип этиб тортадиган жозибали бўлиши керак. буларнинг ҳаммасини мураккаб қоришмага айлантириб спектакль қўядиган, катта истеъдод бўлиши талаб қилинади. 

“Режиссёр-драматург” аниқлаб, тўла кучни сақлаб, уни эстрада дастури ва спектакль яратишга сафарбар этади. Драматургик вазифа, маълумки, ҳар хил ва турли характердаги материаллардан иборат. Буни ягона монтаж қурилмасига жойлаштириш режиссёрнинг зиммасида. Тажриба шуни кўрсатадики, концерт драматургиясини ишлашда ва бошқаришда бош вазифа режиссёрга юкланади. Профессионал режиссёр сценарийни мантиқан тушиниш ва фикрлашда драматургдан кам билмаслиги керак.


Сценарий ёзувчи сценарийнавис бор вақтда режиссёр-драматургни роли нимадан иборат бўлади? Унинг вазифаси ижодий ечим топиш, ўз қарашларини билдириш, оммавий томоша ва эстрада спектаклини яратишда. Гўёки, кино сценарийлар ҳам кўпинча шу таҳлитда яратилади.


Айтиб ўтиш лозимки, кинематография билан эстрада санъати ва оммавий томошаларни кўп нуқталарда бир-бирига яқинлиги ва ўхшашлиги бор. Бу жиддий ижодий ёндашишда ва томоша маҳсулотларини ишлаб чиқаришда.


Кино режиссёр ҳам, эстрада режиссёри ҳам ишни “тоза оқ қоғоз”дан бошлайди. Буларни қўлида театр режиссёрларига ўхшаган тайёр пьеса йўқ. Булар аввал ўйлаб кейин сценарийни ёзишали. Кино ва эстрада режиссёрларининг доимий сақланиб турадиган актёрлари йўқ, буни режиссёр ўзи йиғиши керак. Ўзининг таваккал ва қўрқинчи билан театр тасаввур қилолмайдиган очиқ майдонга бир неча саҳналар қуриши керак, кенг кўламлилик, қулочни кенг ёйиш, динамика талаб қилади. Шу томонларидан кино ва эстрада ижодкорлари ҳамоҳанглиги бор.

Яна кўп нуқталарда киносценарий билан оммавий томошалар эстрада сценарийларини ўхшашликлари мавжуд, драматургик тизим қурилишида. Шунинг учун кўп марта кинематография тажрибасидан ўрганамиз.

“Режиссёр-драматург” аниқлаб, тур сирини биладиган ижодкор сифатида кўзлаган мақсадини сценарий ёзаётган сценарийнависга яқиндан ёрдам беради, айтиб туради. Драматургик асосни яратишда жонбозлик қилади.

Эстрада санъатида ҳар ҳил чиқишлар, турли турлардаги ўзига хосликка эга, уларга шу соҳанинг мутахассиси сифатида ёндашилмаса, хато қилиб қолиши мумкин. масалан, оригинал жанр. Шу оригинал турни биладиган мутахассис, актёр ёки режиссёрни фантазиясига эга бўлган, шу одамгина уни эстрада спектаклини ўз ўрнига қўйиши мумкин.

Акробат чиқиш драматургиясини тузишда, кўз бойлағич навбати ёки шунга ўхшаш чиқишларни драматургик қурилишини аниқлаш, мутахассислик омили билан ҳал қилинган мавжуд жанрни тез ҳаракатлари-пластикаси, асбоб-анжомларини юксак истеъдодли драматург бўлса ҳам яратилмайди. У фақат ўйин ҳолатларини билиши мумкин.

Режиссёр-драматург ёзилган сценарий асосида номерлар қўйиб, пластик образлар орқали, яъни сценарийда  ўйлаган мазмунни келтириб чиқаради. Бирон сўз ёки шархловчи матн қўшмаган ҳолда шунда алоҳида шоирона дунёда пантомимада бор қаҳрамонлар кўринади.

Пластик партитурадан ташқари, ўзига хос услубда ижро этиш, эстрада асарининг ғоявий-образли тузилиши, уни фалсафий мазмунини яққол кўрсатиб бериш, бу режиссёр-драматургнинг зарур вазифасидир. Режиссёр-драматург кўпроқ сирк ўйинларида қўлланилади. Масалан, масхарабознинг кўзбойлағич, ҳайвонларни ўйнатиш каби чиқишларда ва ҳакозо.

Энди эстрада сўз билан томошаларда режиссёр-драматург. Сценарийнавис билан биргаликда ишласа мўлжалланган актёрларга мўлжаллаб ноёб адабий материаллар яратиши мумкин. Чунки актёрларнинг ижодий имкониятларини аниқ билган ҳолда драматург қурилишлар образининг – ўрнини тўлиқ билиши катта аҳамиятга эга бўлади.


Мураккаб шароитда сценарий ёзиш ва постановка қилиш учун режиссёр-драматург кўл олдидаги муаммоларни ҳал қилиш керак. Асарнинг ғоявий-бадиийлигини, адабий – пухталигини, мусиқани, пластик санъати ва уларни бир-бирига эмоционал боғлиқлиги, уларни кенг кўламлигини билиб, билиб жойлаштириб, ягона бир сюжет ипига тизиш керак. 


Саҳна асарлари режиссёр хулосаси билан актёрларнинг ижрочилигига қараб ўзгариб янги қиёфа ташкил қилиш мумкин. Бу ерда сценарийнависга режиссёр ва актёрлар “ҳаммуаллифлик” қилган бўлади. Бу “ҳаммуаллифлик” гуруҳига яна бир ўз таъсири билан алоқадор шахс бор-бу томошабин. Томошабин-спектакль учун шундай ҳам ижодкорки, у ҳудди режиссёр, ҳудди актёр каби ўзининг эмоционал таъсир кучи билан спектаклни  ўзгартириш мумкин. Бу томошабинни  таъсир кучини ўткир ҳароратига боғлиқ. Сценарийнавис томонидан яратилган драматургик асарга “Муаллиф режиссёр”, “Актёр томошабинлар” бўлганидек, “Муаллиф томошабин” ҳам бўлиши шарт. 

Томоша асари томошабинсиз, кадрсиз асар бўлганидек “Режиссёр драматург” сценарий устида ишни тугатиши билан (ҳоҳ сценарийнавис сифатида, ҳоҳ режиссёр сифатида бир йўлга қўйилган асарнинг муаллифи сифатида). Энди кейинги босқич ижодий иш бошланади. Бу амалий иш бўлиб, спектакль яратиш дейилади.


Адабий асарни саҳна асарига айлантириш бу ўта мураккаб ижодий жараёндир. Қоғоздаги жонсиз ёзув билан жонли ҳаракат ўртасида жиддий тўқнашув бўлади, натижада жонли динамик саҳна ҳаракати орқали томоша санъати дунёга келади. К. С. Станиславский такидлаганидек, “Театр ва драматургия бир бутундир. Икки санъат бирлиги натижасида, яъни ёзувчи маҳорати ва театр коллективи янги бадиий жавоҳир-спектаклни юзага келтиради” (тарж ҳм).


Бу кўриниш ва тур курилиши, эстрада томошавий спектаклларни яратишда ҳам содир бўлади. Унинг яшаш жараёнида, яъни ўзига хос ижро воқеликни динамик диалектикасини дунёга келтиради. Эстрада спектакли ёки оммавий томоша бу оддийгина кўринишларнинг, турларнинг йиғиндиси эмас, балки бу янги организм диалектик ҳаракат натижасида пайдо бўлган, ҳамма кўринишлар, турлар сайқалланган, кўринишлари ўзгарган, мантировка қилинган, ҳар бири билан ички боғлиқликда бир-бирига таъсир ўтказган бир-бири билан чамбарчас алоқага киришган бўлади.


Маълумки, ҳар қандай кўринишдаги томоша санъатини бирлаштирганда қарама-қарши кураш бўлади. Бу бирлаштириш ва мослаштиришда ҳаракатни динамик энергияси пайдо бўлади. Бу ўта мураккаб жараён ҳисобланиб, ўзининг қонуниятларига эга.

Қамара Камолова  мисол  учун -режиссёрликлигида суратга олинган “Йўл бўлсин” бадиий фильм мисол келтиришимиз мумкин. Ҳамидулла Акбаров ўзини Ўзбекистон адабиёти ва санъати газетаси 2007 11 май сонида шундай ёзади: “... Йўл бўлсин бадиий фильмни кинонинг ҳақиқий асарларини қадирлайдиганлар қувонч билан қутиб олишади. Мазкур фильм экран санъатининг мустақил асари бўлиши билан бирга, асарлар оша бизга етиб келган мисралар, куй, қўшиқ, пантомима, рақс, қўғирчоқ театрининг серзавқ кўринишлари таъсирида ижод этилган композициялар, овоз воситалари, монтаж йўллари, турли йирикликдаги кадрлар жилоси, айниқса нафис тасвири орқали саҳоватли боболаримиз санъатига иккинчи умр бергани билан ҳайратга солади. Ҳа бу тасмада ҳайратомуз лавҳалар, ижролар, кадрлар тўқнашуви-булар мустақил сценарий заминида суратга олинган ҳолда, ўтмишни бадиий тажрибаси инкор этилмаган бир тарзда яратилган.”

Фабулада-сюжет қурилишида, образлар талқинида эмас, асарнинг бадиий таркиби, поэтик қурилиши, мижозий ифодалар қўлланилишида ана шу сезилади. Воқеалар тизими соддагина бўйи етган қизни ўйлари, қувноқ кайфият ниҳоят, илк севгиси учқунлари аланга олиб, ишқ ўтига айланиши тарихи аввало тасвир сўнгра ижро, бир-биридан – фарқ қилувчи, лекин бири иккинчисини тўлдирувчи кадрларда очила боради.


Қамара Комалова режиссёрлик маҳорати билангина эмас, нозик табиати, эстетик диди, кино шаклларини кўра билиш қобилияти туфайли олижаноб ғояни бойитиб экранга олиб чиққан. Масалан сценарий режиссёр тасаввурига қўйилган фильм асосини ташкил қилган, режиссёрлик топилмалари билан актёр гавдалантирган қиёфаси бир-бирига мос келган. Бир сўз билан айтганда “Режиссёр-драматург” вазифаси тўлиқ бажарилган. Кўпгина истеъдодли режиссёрлар сценарийнависликка қўл уриб катта муваффақиятлар қозонган. Жумладан: Комил Ёрматов-бадиий фильмлар устаси, Малик Қаюмов-ҳужжатли фильмлар устаси, уларни суратга олган фильмларини кўпчилик қисмида режиссёр-драматург сифатида кўринишган. Баъзан ҳам муаллифлик қилинган. Бундан кўринадики, истеъдодли режиссёрларимиз Чарли Чаплин, Александр Довженко каби жаҳон киноси усталари изидан бориб, Режиссёр-драматургликка қўл уришган. Ва уддалашган. Биз олдинги бобларда айтганимиздек. Бу драматурглик сунъистеъмолчиликка борса, фақат санъат ва жамият катта маънавий зара кўради.

Бизга маълумки, ҳар қандай ижодий жараён муаллифнинг шу соҳада чексиз муҳаббатидан келиб чиқади. Масалан, у севиб сценарий ёзса, севиб саҳналаштирса ва севиб ўйнаса, шунда битта ижодкор тафаккурида ижодий жараён осон кечади. Ва кўзлаган мақсадга эришади. Шунинг учун “режиссёр-драматург”нинг онгида комплекс ижод турлари бир бутун ва ками-кўстсиз гавдаланиши керак.

Биз “режиссёр-драматург”ларнинг рўйхатини узоқ давом эттиришимиз мумкин-масалан: Шуҳрат Аббос, Ҳожи Аҳмар кабилар.

Оммавий томошалар ва эстрада концертларида режиссёр-драматурглар ижодида алоҳида аҳамиятга эга. Чунки. Томошалар ва концерт воқелигига алоҳида шоироналик бағишлайди.

Бўлажак спектаклнинг сценарийсини саҳналаштириш пойдеворини яратишда шоирона эркин фикр юритишни ўз олдига мақсад қилиб олиши керак, режиссёр-драматург. Бу ўзига изчил образ яратиш имкониятини беради. Бу мантиқан изчиллик ақл ишини эмас, балки ижодий жараённи табиий ҳис қилиб, катта таъсир кучга эга бўлган асар туғилади. Бу ҳолатда шоирона образ мантиқан асосли фикрларни қувиб ўтиб, мантиқий қурилмани аниқлаб беради. Шунинг учун режиссёр-драматург. Бировни ҳайратга солиш учун ўзи ҳайратланган бўлиши керак. томошабинларни хурсанд қилмаоқлик, уларни руҳиятига ёриғлик олиб кирмоқлик учун ўзининг юрагида ёруғлик ҳиссиёти устун бўлиши керак. ҳақиқатни юзага келтириш учун ўзининг юрагидаги ҳақиқат оддий ва ҳаққоний бўлиши керак.

Сценарийдаги шоирона образ, унинг пластик томонини ҳамда томошавийлик ҳусусиятини ҳам бўлажак воқеликда қандай ўринлаштиришни аниқ белгилаб бериш талаб этилади.

Шоирона образлик қурилиш-кўп қиёфалик ва кўп томонлик бўладиган кўринишдир. Режиссёр-драматург спектаклни шундай тузиш керакки, шоирона образлилик жойида, ўзининг кенгликда ҳаракат вақтида унинг эркинлигини ҳисобга олиши керак. Режиссёр бўлажак саҳна асарини яратишар экан, эркин шоирона ҳикоясига келганда майиший – деталлардан воз кечиши керак бўлади.

Томоша қурилишида ҳар қандай тафсилот нафақат мазмунни очишга хизмат қилиши керак, балки томошавий кўринишда шоирона истора, кўтаринкилик, муболағали, қасидалик бўлиши ёинки ўткир хажвийлик бўлиши талаб қилинади.

Бу ўринда “кенг кўламли образ”ни тушунмоқ керак. Чунки гап драматургик ечим устида кетяпти. Бу томошада кўп эпизодлар мезансаҳналардан социал мазмунга эга бўлган, рамзий маънодаги образлар ўсиб чиқади.

Бу публицистик эстрада томошаларида ўзининг позициясини, муносабатини ниқоблаб, психологик драма туғдирмаслик керак, балки барча юзага келган соҳавий имкониятлар билан драматик характерлар билан бирга реалистик драматик одамлар  ёки умумлашган рамзий образлар бўлши керак. Режиссёрга имконият туғулсинки, қаҳрамонлик, Ватанпарварлик, фуқаролик бурч, қишлоқ, саноат, чорва  фирмаларнинг фермералари ва уларнинг меҳнаткашларини юқори юксак тушунчалар билан намойиш этсин. Бунда салбий ҳолатлар – чўзилиб келаётган ножуя ҳаракатлар акс этмаслик керак. Чунки бундай ҳолатлар кўпроқ ҳажвий плакатлар томошасига хос. Унинг жанри бошқа.

Плакат деганда масалани жўн, содда, схематик, қуруқ хал қилинган деган фикр танқидчиларнинг нутқида пайдо бўлган. Қуруқ тарғиботчи сифатида талқин қилиш. Аслида эса “плакат” ўзининг маълум шоироналигига эга. Бу аниқ тушунарли, мақсадга тез эришадиган, хатосиз интилишлардир. Лўнда, эзмачиликдан йироқ сиёсий асосда қурилган, юксак савияда намойиш қилиб, кўрсатилган асар бўлиши керак. 

Плакатнинг образлигига нимада? Рамзий умумлашади. У ёки бу ҳодисанинг кўп типик томонларини ўзида акс эттирган бўлиши керак. Плакат тез ва ҳозиржавоблиги билимлигига, ёрқинлиги ва аниқлиги каби сифатлари билан ажралиб туради. Ижодкор плакат турида ишлар экан, бирмунча чекланган, лекин ниҳоят даражада талабчанлик билан тур ривожига ҳисса қўшган баъзи элементлардан воз кечган ҳолда, ўзининг маълум имконият ва шароитидан келиб чиқиб яратиш керак.

Аниқ фуқаролик бурчни ҳаммадан кўра ёрқинроқ ўзида акс эттириши зарур. У ерда психологик ўйинлар: ярим тонда, пичирлаб хўрсинишлар кетмайди. Плакат, ҳудди ўқдек учқур, ҳудди чақириқдек аниқ. Кескин ва аниқ мақсадга йўналтирилган бўлиши сўралади.

Бу плакатнинг мазмунли ва давр нафасини бериб, ёрқин келажакка бошловчи сўзларни топиб – ва бадиий тасвирда кўрсатиш “Оюна” тасвирий  маҳоратларида ўзининг ёрқин ифодасини топмоқда.

“Мустақиллик”, “Наврўз” каби халқ байрамлари томошаларида мақсадга мавофиқ, ижобий маънода плакатлик тур ўз ифодасини намоён қилади. Бу ерда кўпроқ режиссёр-драматургларни тур талабларига тўла ижодий баркамоллик билан ёндашиш натижасида рўёбга келмоқда.

Яна бир жиҳати-техникалаштириш.

Ҳозир шундай жараён келяптики, оммавий эстрада томошаларини техник воситалар иштирокида янада чиройли ва гўзал ҳам ёқимли қилиб намоён этиш учун овоз кучайтириш-декорациялари нурли мусиқалари билан безаш. Оммавий томошаларга самолётлар, верталётлар, харбий қисмлар харбий машиналар, мушакбозлик кучли ёритувчи аппаратлар, пуфлаб турли шаклга кирадиган фигуралар, держабиллар. Мазмунли ёзувлар кўтариб учадиган шарлар. Турли рангли нурлар ўйини ташкил қиладиган аппаратларсиз оммавий томошалар рангсиз оқ-қора кинодай қизиқарсиз бўлиб қолди.

Техникалаштирилган оммавий воқелик кинематографиячилар ишлаб чиқариб шарт-шароити нуқтаи назаридан (кино плёнка оптика, фонограмма, съёмкачи овоз ёзувчи, ёритувчи гуруҳлар ва ҳакозо) техника ва синтез санъат, олий аниқликдаги бу албатта, кино санъатининг кундалик иш услубидир. (ҳудди шунингдек ишлаб чиқариш шароит услуби телевиденияда ҳам, янада мураккаблигини қўшиб қўйсак бўлади)

Санъат билан техникани алоқадорлигига қараганда кино оммавий воқеликнинг мунтазам иштирокчиси деб ҳисобланади. Бизнинг оммавий ва эстрада воқеликларимизга техника мураккабликларини кино материаллари ҳам қўшилади. Бизда янада мураккаблашларни ташкил этади. Шу билан бир қаторда минглаб томошабинларнинг кўз ўнгида кино ва телевиденияда томошабинлар иш жараёнида иштирок этмайди. Бугун бўлмаса кейинги қондириш мумкин.

Лекин оммавий ва эстрада воқеаликларига жуда катта маъсулият ва жавобгарлик ҳиссиёти билан ёндашиб, иштирокчилар сюжет ва композиция интизомида ва тадбирни аниқ вақтда бошланиб аниқ вақтда тугатилишини таъминлаш режиссёр-драматург зиммасидадир.

Бугунги кунда шу нарса маълум бўлдики, санъат ва техникани чамбарчас алоқадорлиги вақтинчалик санъатга ҳозирги замон техник воситаларсиз ҳозирги замон бадиий бир бутунликка эришиш мумкин эмаслиги маълум бўлди.

Ҳозирги замон кенг кўламли-вақтинчалик санъат-бу санъат билан техниканинг органик қуйишмасига айланди. Техника саҳна санъатининг воқелигини тўқмасига кириб табиийликни ташкил қилди. Кўп турли, кўп пиллапояли тизимнинг ажралмас элементига айланди. Техника имкониятларини билиш, уни оммавий воқеликка ва эстрада спектаклида қўллаш режиссёрнинг бажариши лозим бўлган вазифасига айланди.

Бунинг учун режиссёр-драматург ўз малакасини мунтазам равишда ошириб бармоғи керак бўлади.


2-семестр  Семинар машғулотлари мавзулари
1-мавзу Тадбирларда спектакиллар парчалари (саҳна кўринишлари)дан фойдаланиш усуллари.

Режа:

1.  Маданий тадбирлар сценарийсини яратишда саҳна кўринишларининг аҳамияти
2.  Сценарий яратиш босқичлари
3.  Инсценировка
Драма ижод тури сифатида сўз санъатига мансуб бўлиб қолмай, бошқа санъатларга алоқадор хусусиятлар ҳам жамлаган бўлади. Унинг мураккаблиги ҳам шунда – сўз санъати тараққиёт жараёнида лирикадан бошланиб, эпик санъатга, ниҳоят, юксак драматик турга кўтарилади. Грекларда драма эпос ва лирика ривожланиши натижаси сифатида баҳоланиб келинган ва поэзиянинг сўнгги гули деб қаралган.

Эпос – жуда қадим замонларда, ҳали ёзма адабиёт туғилмасдан олдин пайдо бўлган. Эпос худолар, қаҳрамонлар объектив баён харкатерига эга ривоятлар, ҳикоятдир. Халқ эпосига мифлар, эртаклар, ривоятлар, масаллар, афсоналар, достонлар, бадиаллар ва ҳоказолар киради. Буларга Гомернинг “Илиада” ва “Одиссея” каби ноёб асарлар каби озарбайжонларнинг “Кўрўғли”, қирғизларнинг “Манас”, қозоқларнинг “Қўблонди ботир”, ўзбекларнинг “Алпомиш” достонларини киритиш мумкин.

Адабиёт маънавият экан, лирика – маънавиятининг маънавияти, яъни мағзининг-мағзи деса бўлади.

“Лирика” - “юнон” тилида тотли чолғу асбоби лирадан келиб чиққан бўлиб, маъноси “музика жўрлигида ижро этилувчи шеър” демакдир. Лирика қандай шароитларда пайдо бўлади? Лирика инсон ўз шахсини таниган, англаганида пайдо бўлади.

Эпосда одам ҳодиса ичида кўмилиб, унинг оқимида оқади, лирикада эса инсон ўз ҳолича қолади. Лирикада Инсон ўз шахсини Олам гўзаллиги билан қиёслайди.

Драмада эса инсон воқеа устидан ҳукмронлик қилиб, унинг фонида турланиб кўринади. Драма театр саҳнасида қўйиш учун ёзилган адабий асарни ташкил этади. “Драма” сўзи аслида “ҳаракат”, “ҳаракат билан кўрсатилган воқеа”, яъни томоша. Драманинг қудратли ҳаётий асосларидан яна бири – инсоннинг ҳаётдан олинган ўз  таассурот ва сабоқларини бошқаларга кўргазмали усулда берилишидир. 

Инсон психологиясидаги яна бир хусусият ҳам драманинг ривожида катта рол ўйнайди. Бу – одамнинг гўзалликка интилиши ва бу интилишни мукамал кўрсатишга интилишдир.  

“Драма” сўзининг русчадан кўпинча “действо” деб таржима қилиниши ҳам ундаги томошаликка ишорадир. “Действо” – томоша, ўйналиб кўрсатилган нарса демакдир. “Драма” ва “драматизм” сўзларининг маъноси, кишини изтиробга соладиган мушкул аҳвол ва оғир психологик ҳолат. Драма ва театр пайдо бўлганидан кейин кишилар бошига тушган кулфатларни драматик асарларда  тасвирланган мушкул, чигал ҳаётий ҳодисаларга қиёс этиш натижасида майдонга келган. Драма бешиги ролини қадимги Юнонистонда деб тан олинганлиги маълум. Катта байрам ва тантаналарда Эсхил ва Софокл асарлари қўйилар ва тақдирланар эди. Драманинг тарихий асоси масаласи В.Г.Белинский томонидан ўз вақтида аниқ ифодалаб берилган. ЯЪни аввал эпос, сўнг лирика ва охирида драма пайдо бўлганлиги қайд этилади. Драма тушунчасининг бош аломати – унинг коллектив сезимга (восприятие) идрок этишга мўлжалланганидадир. Спектаклнинг эмоционал таъсири устида драматург асарни ёзишдан аввал ўйлайди. У ўзи тилга олмоқчи бўлган тема, фикр, ғоянинг кенг томошабинлар оммасига қизиқарли бўлиши ҳақида асар ёзишга киришишдан олдин ўйлайди. Коллектив сезимига мос келадиган драматик асар театрнинг асосини ташкил этади. Томоша залига йиғилган оммага асарнинг мазмуни тез сингиши учун воқеа унинг ўнгида жонли образлар воситасида намоён этилади. Бу ерда декорация ҳал этувчи рол ўйнамайди. Негаки, Шекспир замонида декорация бўлмаган, бугунги театрда ҳам у фақат ёрдамчи сифатида аҳамиятлидир. Энг муҳими драматик асарда воқеалар томошабин кўз ўнгида ҳаракатда бўлиши, ҳар қандай тўсиқлар билан курашиб, уларни енгиб, енгилиб изтиробларини ёки қувончларини ифода этиш тарзида ўз ифодасини топмоғи лозим.

Драмада ҳодисалар ва кишиларнинг тақдири ҳаётдагидан кўра кўп маротаба ортиқ мураккаблаштирилган, ўткирлаштирилган тарзда тасвир этилади. Драманинг асосий белгиларидан айниқса тўрт элементи – сюжет, композиция, сўз ва ҳаракат ифодаси саҳна учун характерлидир. Драмада композиция воситасидан жуда ҳам ихчамлилик талаб этилади.

Драмада сўз ихчамлиги ҳам муҳим аҳамиятга эгадир. Характерлар тасвири эса Маяковскийнинг таъбирича “театр – бу катталаштирилган ойна, характерларни зўрайтириб кўрсатувчи ойнасидир” деб айтилганлигида ҳам катта маъно ётади.

Драманинг жанрларга бўлиниши асосида ҳам характерлар тасвири масаласи туради.

Драма турларига келсак у – трагедия(фожеавийлик), драма ва комедиядан иборатдир.

Трагедия – (фожеавийлик) киши ларнинг бошига тушадиган энг оғир мусибат, ҳолат, ҳаётдаги энг қалтис, руҳий, шиддатли, ҳалокатли ҳодисаларни ифодалаш фожеавийликни ифодалайди.

Трагедиянинг отаси Эсхилнинг “Форслар” трагедияси қадим юнонлар ҳаётидаги энг фожеали ҳодиса – ўз ватани учун бўлган кураш мазмуни ва моҳиятини ташкил этади. Агар А.С.Пушкиннинг “Борис Годунов” асари – Россия тарихининг энг қонли саҳифасини ифодаласа, Софоклнинг “Шоҳ Эдип”, Шекспирнинг “Ромео ва Жулетта” асарлари  уёки бу шахс фожеасини ташкил этади.

М.Шайхзоданинг “Мирзо Улуғбек” асари. Ҳамза “Заҳарли ҳаёт”,  Островский “Сепсиз қиз”, “Момақалдироқ”, “Камбағаллик айб эмас” каби саҳна асарлари ҳам фожеавийликнинг мумтоз асари ҳисобланади.

Комедия – кулгу, ҳандалар билан тўлиқ алоҳида бадиият дунёсидир. Комедия – ҳаётда мавжуд бўлган кулгибоп ҳодисаларни саҳна воситасида баён этади.. Комизм элементи гарчи санъатнинг деярли барча жанрларида учрасада, комедия жанрининг асл меҳнатини белгилайди. Ҳақиқий комедия учун оддий, шунчаки бир латифа латифа ёки енгил-елпи кўнгил хуши замиридаги кулгу эмас, балки Н.В. Гоголнинг таъбирича – аслида “комедия бурун қинғир-қийшиқлиги эмас, балки аслида кўнгилнинг қинғирлигидадир” деган маънога, мақсадга таянади. Аристотель – комедиянинг асосини характер ташкил этади – деган эди. Гегель ҳам комедик ҳолатлар аслида характерларда, ҳар бир икир-чикирни, пасткашлик ва ярамас хулқ-атвор элементларида деган эди. Комедия конфликтли ситуацияларда ҳам содир бўлади. Масалан, ҳаммамизга таниш бўлган Гоголнинг “Ревизор”, “Уйланиш” асарлари ёки ўзбек драматургиясидаги Хамзанинг “Майсаранинг иши”, А.Қаҳҳорнинг “Оғриқ тишлар”, “Тобутдан товуш”, “Аяжонларим”, “Шоҳи сўзона” ҳамда С.Аҳмаднинг “Келинлар қўзғолони” каби комедиялар умрибоқий комедия асарларига мисол бўла олади.   

Мустақиллик даври, аввало, замондошларимиздан ҳаёт-воқеа-ҳодисаларга онгли равишда фаол муносабатда бўлишни талаб этади. Давлатимиз  омманинг онглилиги билан қудратлидир. Бунинг учун эса омма, халқ кучли, ҳамма нарсани идрок эта оладиган изчил фикрлаш ва онгли равишда иш юрита оладиган даражага кўтарилмоғи ва тарбия топган бўлмоғи даркор. Зера маданият, маърифат ва маънавият ижодкорлари, оммавий ташвиқот ва тарғибот ташкилотчилари ижтимоий воқеликка ана шу нуқтаи назардан ёндошганларидагина омманинг барча  қатламларига тарбиявий таъсир кўрсата оладилар.

Мустақиллик даври ўз ижодкорларидан ана шундай долзарб, ҳаётий муаммоларнинг ечишга қодир, инсонни тарбиялашда уни гўзалликка чорловчи, керак бўлса даъваткор  адабиёт ва санъат турларидан, хусусан, эпик, лирик ва драматик асарларининг шартлилик принципларидан маҳорат билан фойдаланган ҳолда  қалам тебратишини талаб этади. Бундай театрлаштирилган оммавий байрам томошалари, тематик кечалар учун ёзиладиган  сценарийлар театр санъатининг қонун-қоидалари асосида ёзилади.

Театр спектаклларининг саҳнавийлигини яхши билган, ўзлаштирган, саҳна ва томошабинни назарини қочирмаган сценарист ва режиссёргина ҳар қандай тадбирларни қизиқарли, мазмунли, мақсадли ташкил этиши мумкин. Оммавий байрамлар ижодкорлари драматургия ва синтезлашган санъатнинг барча турларини билишлари алоҳида аҳамиятга эга.

Оммавий томошаларнинг шакли бир томондан театр хусусиятларини намоён қилса, сюжет қурилиши, сценарий ёзиш усуллари жиҳатдан  кинодраматургия принспига суянади. Ҳужжатли сценарийнинг назарий ва амалий асосларини илмий-оммабоп йўл билан ҳал этишда монолог ва диологлар, ремарка, қатнашувчилар сценарийда намоён бўлади. Демак, сценарий  муаллифи кинодраматургия, радиодраматургия ва теледраматургия, инсценировкаларга таяниши табиийдир. Оммавий байрам драматургиясида нотиқлик санъати, тасвирий санъат, музика санъатининг қонун-қоидаларига катта эътибор талаб этилади. Бизга маълумки, мусиқа ҳар бир тадбирда ҳаракат жараёни темпоритмни, суръат эса томошабинларда керакли кайфият ҳосил қилади. Мусиқа, тадбир мазмунига сингдирилган қўшиқларнинг роли беқиёс. Қўшиқлар ҳис-ҳаяжон уйғотишдан ташқари, тадбирдаги тематик эпизодларни бир-биридан ажратиш ёки боғлаш учун ҳам хизмат қилади. Бошловчи – театрлаштирилган томоша қатнашчиси, маърузачилар, умуман саҳнага чиқувчи барча шахслар нутқи, тили нотиқлик санъати усуллари билан суғорилган бўлиши керак.

Сценарийнинг тили равон, образли ва таъсирчан бўлса, тадбир томошабин қалбига киради. Оммавий байрам драматургияси-сценарий халқимизнинг миллий ғоясини ҳисобга олиши шарт.

Кинодраматургия-суръатга тушириш учун мўлжалланган ҳар қандай фильмнинг  ғоявий-сиёсий асосини адабий асар тури манба ҳисобланади. Кино –санъати асари синтетик хусусиятга эга бўлиб, унинг таркибида адабиёт, тасвирий санъат, мусиқа, актёр маҳорати, режиссура, оператор ва бошқалар умумлашмаси, бўлади. Кинодраматургияда воқеа-ходисаларни тасвирланг асосан кинонинг ифода воситаларидан фойдаланилади. Хусусан, адабиётнинг шеърият, проза, драматургия элементларини ҳам қўллайдилар. Кинодраматургик асарни вужудга келиши сценарий ёзишдан бошланиб, монтаж столида тугайди. Ҳар қандай фильм қайси мавзуда, жанрда, шаклда бўлмасин, унинг асосини бадиий сўз санъатининг бир кўриниши - сценарий ташкил этади. Кинодраматургиянинг дастлабки намуналари анча оддий яъни овозсиз фильмлар суръатга олинган бўлиб, бугунги кунда у мураккаб ижод тизимига айланган. Фильмнинг ғоявий-бадииясоси аниқ бўлиши учун киносценарийда муаллиф ғоявий позицияси мустахкам ва мантиқан асосланган бўлиши керак. Ғоя янги фикр киносценарийнинг композицион тузилиши-драматик конфликтларга, сюжет ҳаракатига жанрлар хилма-хиллиги яъни асарнинг тузилишига имконият яратади. Ҳозирги замон хужжатли киноларида киноматографик образлиликнинг тўрта компоненти мавжуд.

5. Ремарка-мураккаб киноматографик ҳаракат ва кино сценарийнинг ҳамма томонларини образли характерлаш. Пейзаж, ҳаракат вазияти, воқеалар тузилиши, қахрамоннинг холати, мусиқа ва шовқин ва бошқалар ремеркани ҳосил этади.

6. Тасвирий қисм, диалог ва монологлар-сценарийнинг асосидир. Бунда воқеаларнинг қатори ва харакатерлар қирралари очилади. Киноматорафик диалогининг ўзига хослиги, ҳаракатнинг давомийлигида, актёр характери ёритишга имконият мўллиги.

7. Киносценарийда персонажлар нутқи, ички рухий олами, кайфиятини тасвирлаш учун муҳит, шарт шароит яратиш. Бу муаллифга мураккаб характерларни кенг ёритишга ёрдам беради.

8. Киносценарийда муаллиф нутқи муҳим рол ўйнайди. Муаллиф матни фақат фильм композициясини эмас, балки унинг ички динамикасини ҳам белгилаб беради. Хужжатли кинодраматургиянинг муҳим хусусияти, ундаги воқеа-ходисалар бадиий публицистик образлар ва муаллиф нутқи орқали томошабингга ҳавола этилишидадир.

Радиодраматургия- Бу жанрнинг ўзига хослиги тинглаш, эшитишга мўлжалланганлигидир. Радиодраматургиянинг В.Н.Яхонтов образли қилиб “Мен вояга етаётган ёш авлодимиз дўстлашиши керак бўлган “Овозли китоб” чунки радиога ёзилган энг яхши санъаткорларнинг овози орқали адабиётнинг янги тури-радиодраматургия шаклланди. Радио овози имкониятлари билан ифодаланган янги адабий-эфир жанри пайдо бўлди. Инсонларни ўраб турган барча товуш-оҳанг, шовқин-сурони, машиналар ғувури, денгиз тўлқинларининг  чайқалиши, шамол ғувуллаши, барглар шитири, қушларнинг чирқиллаши, отлар дупури, кишнаши-мусиқалар ҳамма товуш ҳаракатлари, инсон овози биргаликда қўйилиб, эфирда тарқалаётган сўзларга  янги бир таъсирчанлик   бағишлайди. Биз оммага шундай бадиий материални беришимиз керакки, у қаҳрамонлик, гўзалликни инсон тарбиясига хос барча элементларни ўз ичига қамраб олсин. Шунинг учун радио орқали кенг халқ оммасига мўлжалланган туркум бадиий драматик эшиттириш ҳаётий воқеа-ҳодисалар асосида тузилади. Бугунги  кун ривожланишга радио драматик турнинг кенг оммага етиб бориш имкониятлари ва таъсир қуввати чексиз-беқиёс. 
Теледраматургия – адабий ижод соҳасини театр, кино, радиодраматургия қонун-қоидаларини ўз моҳиятига сингдирган  теледраматургия таркиб топди.  Теледраматургия-телевизион асарнинг биринчи асоси бўлиб, адабиёт ва публицистиканинг алоҳида, мустақил туридир. Теледраматургиянинг композицион қурилиши бир томондан драматургия ва кино қонун-қоидаларига, иккинчи томондан телевизион санъат спецификасига бўйсунади. Теледраматургияда экран образи томошабин кўз ўнгида конкрет шахс сифатида намоён бўлади. Лекин, сценарий томошабин иштирокисиз ёзилади. Телепублицистика кенг оммага мўлжалланади. Телесценаристдан бўлғуси кўрсатув мавзусини танлаш учун образли ечимини излаб топиш ва қаҳрамонлар билан суҳбатлашиш жараёнида ўзини кенг аудиториянинг илғор вакили сифатида қис қилиши, унинг олдида катта маъсулият сезиши талаб этилади. Сценарист – драматург томошабин  эътиборини қандай забт этиш йўлларини излайди. Шу тариқа реал образлар орқали  ҳаяжонли дақиқалар яратади. Муаллиф ҳар бир қаҳрамоннинг руҳий ҳолатини излаб топади. Ҳатто импровизацион чиқишларнинг ҳам ҳар томонлама изчил ўйланган бўлиши керак. Агар телесценарийда муаллиф асарни мантиқан пухта ва фактлар моҳиятан маҳорат билан очиб бера олган бўлса, томошабин телеекран орқали катта санъат асари яратилганининг гувоҳи бўлади.

Кино, радио, теледраматургия ҳаётий воқеа-ҳодисаларни, аниқ қаҳрамонлар тақдирларини хужжатлар асосида умумлаштириш йўлидан боради. Аниқроқ қилиб айтганда, тарихий ва ҳаётий материални бадиий-публицистик қайта ишлаш кино, радио, телепублицистиканинг асосини ташкил этади.

2-мавзу  Маданий тадбирлар драматургияси.

1. Маданий тадбирлар турлари хусусиятлари
2. Ташкил этишда манбаларни танлаш ва қўллаш усуллари
Бу уринда турли ракслар, пантомима жанрларининг ролини хам таъкидлаш керак. Тадбир мазмуни баъзи вокеа-ходисаларни суз билан эмас, балки бадиий харакатлар оркали курсатишни такозо этади.

6. Кинолавхалар. Маданий-маърифий муассаса сценарийси авторлари ва тадбир уюштирувчилар учун бадиий ва хужжатли фильмлардан лавхалар олиши мумкин. Кинолавхалар томошабин куз унгида тарихий ва хаётий вокеаларни, замондошларимизнинг хабарик образларини намоён килади. Бу кинолавхалардан маданий-маърифий муассаса сценарийларида фойдаланишнинг бир неча усуллари мавжуд: 1) баъзи кинолавхалар сценарийдан яхлит эпизод шаклида урин олади; 2) улар эпизодлар таркибида келиб, асосий фикрни кучайтиради; 3) эпизодлараро «куприк» вазифасини утайди; 4) бошкарувчилар сузи, персонажлар нутки, куй ва кушик ижрочиларининг чикишига бадиий безак – орол вазифасини утайди.

Кинолавхалар сценарий сюжети вокеаларининг тараккиётида, уларнинг таъсирчанлигини оширишда хам катта ахамиятга эга.

6. Кургазмалилик. Маданий-маърифий муассаса тадбирларини кургазмали воситаларсиз тасаввур этиб булмайди. Кургазмалилик – кенг маънода бирор ходиса ёки предметнинг образ, символ шаклидаги бир лахзалик куринишидир. Кургазмали воситалар кишиларнинг онгига, ахлокий ва эстетик дунёкарашига таъсир курсатади, мураккаб назарий масалаларни конкретлаштиради, бирор материални узлаштиришга ёрдам беради, муайян фикрга кизикиш уйготади.

Маданий-маърифий муассаса тадбирларини тайёрлашда кургазмали тасвир воситаларининг куйидаги шаклларидан фойдаланиш мумкин:

9) Таклифнома, эълон, афиша ва рекламалар.

10) Стендлар, диаграммалар, витриналар, хурмат тахталари.

11) Шахсий ишонч когозлари, мандатлар, буйруклар, фармонлар, варакалар, хариталар, ёрликлар, хатлар, кундаликлар, газета-журнал маколалари.

12) Турли коллекциялар, архив материаллари, нишонлар, шахсий буюмлар, харбий курол ва аслахалар.

13) Фотокургазмалар ва фотомонтажлар (махаллий материаллар асосидаги фотосуратлар).

14) Плакатлар, эмблемалар, байроклар, гуллар ва гулчамбарлар.

15) Кийим-кичаклар.

16) Шиорлар ва чакириклар.

Бу тасвир воситалари сценарийга тадбир мавзуси ва гояси такозосига караб киритилади. Зотан, сценарийда кургазмали тасвир воситаларининг номлари, бажарадиган вазифаси киска кайд этилиши керак.

8. Техник воситалар. Маданий-маърифий муассаса тадбирларини утказишда техник воситалар – тасвир берувчи, овоз ёзиб олувчи, овоз берувчи, ёритувчи, дастур асосида ишлайдиган (электрон машиналар) хилма-хил аппаратларнинг роли бекиёсдир. Уларнинг бажарадиган  вазифасидан келиб чикиб: 1) нурли; 2) овозли; 3) программалаштирилган техник воситалар деб атаймиз.

Бу воситалар сахнада зухур этилаётган вокеа-ходисаларни томошабин рухиятига кучиришга хизмат килади. Масалан, радио ва магнитофондан берилаётган турли овозлар, прожектор оркали туширилган тасвир – нур сахнадаги харакатларнинг янада эмоционаллигини оширади. 

Шундай килиб, сценарий – оммавий тадбир мазмунини адабий жихатдан тулаконли ёзиб чикиш экан, унинг нигизида хилма-хил таъсирчан воситалар ётади. Улар автор фикри билан, сюжет чизиги билан бир бутунликда янги синтетик жанрни пайдо килади. 

Сценаристнинг асосий вазифаси – барча нутклар, бадиий адабиёт, тасвирий санъат, мусика, кушик, спектакль куринишлари ва кинолавхалар – хуллас, маълум бир гоя ва мавзу мохиятига мос булиб тушувчи барча таъсирчан воситалар оркали оригинал бадиий-публицистик асар яратишдир. Сценарийда алохида эпизодлар таркаб кетмаслиги, бадиий иллюстрация томошабинда завк уйготиши, огзаки нутклар кераксиз тафсилот булиб колмаслиги, асар яхлит сюжет чизиги оркали намоён булиши керак.

3-мавзу  Ўтказиладиган тадбирлар сценарисини яратишда драматургия қонунятларига асосланиш тамойллари.

Режа:

1.“Сценарийнавислик маҳорати” фанининг назарий асослари
2. Сценарий турлари
3. Сценарийда композиция
Режиссёрлик фаолиятда сенарист билан ишлаш жараёни энг муҳим босқичлардан бири ҳисобланади.

Сенарийнинг композицион тузилишини тўғри белгилашда сенарист ва режиссёр, айниқса жуда синчков бўлиши зарур. Чунки сенарийнинг композицион тузилиши тадбир ёки томошанинг яхлитлигини таъминлайди. «Композиция» дейилганда, санъат асарларининг тузилиши, ички элементларининг маъно жиҳатдан ўзаро боғланиши, мантиқан жойлашиши ва бирлашиши тушунилади.

Композицион тузилиш қуйидаги бўлак (пункт)лардан иборат бўлади. Адабий асарда воқеанинг бошланғич қисми муқаддима, экспозиция ёки кириш, режиссура соҳасида эса хатти-ҳаракат билан боғлиқ бўлганлиги учун пролог деб номланади. Демак, кириш (пролог), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим – адабий ва драматик асарларнинг композицион тузилишини ташкил этади. 

Баъзан тадбир сенарийсининг композицион тузилишини пролог, эпизодлар қатори ва финал билан белгилаш мумкин. Чунки кўпгина байрам, томоша, театрлаштирилган концерт ва бошқа тадбирларда воқеа бир мавзу устида эмас, бир неча эпизодлардан иборат бўлиб ташкил қилинган бўлиши мумкин. Шунинг учун ҳам ҳар қандай байрам ёки томоша сенарийсининг композицион тузилишини тўғри белгилаш саҳналаштирилаётган байрамларнинг моҳиятини тўлақонли ёритиб беришга хизмат қилади. 

Ҳаёт қарама-қаршиликлар кўрашидан иборат. Драматургияда ҳам қарама-қаршиликларсиз ёзилган сенарийлар бизнинг назаримизда жуда зерикарли бўлиб, томошабинни қизиқтира олмайди. Улар ички, ташқи, тор маънодаги ва кенг маънодаги қарама-қаршиликлар турларига бўлинади. 

Ички қарама-қаршилик қаҳрамонларнинг ички, психологик, руҳий хатти-ҳаракатлари орқали намоён бўладиган тушунча.

Ташқи қарама-қаршилик эса қаҳрамонларнинг ташқи физик, жисмоний хатти-ҳаракатлари орқали намоён бўлади.

Тор маънодаги қарама-қаршилик жуда кичик масштабда амалга оширилган зиддиятлар тушунилади. Масалан: Тоҳир билан Бобур уришиб қолишди.

Кенг маънодаги қарама-қаршилик эса – зиддиятлар ижтимоий аҳамият касб этса, масалан: Ўзбекистон Республикаси Маданият ва Спорт ишлари вазирлигига тегишли Абдулла Қодирий номидаги Тошкент Давлат Маданият институтининг ўқитувчиси Тоҳир Нишонтоев билан шу вазирлик тасарруфидаги институтнинг талабаси Бобур Норбоев иккаласи уришиб қолдилар, дейилса кенг маънодаги қарама-қаршилик тушунилади. Демак, конфликт ҳам драматургиянинг муҳим компонентларидан ҳисобланади.

Сенарийнинг бадиий жиҳатдан мукаммаллиги, унинг оригиналлигига эришиш – ўтказиладиган байрам ва томошаларнинг юқори савияда ўтишига кафолатдир.

Режиссёр ва сенарист энг аввало изланувчан бўлиши керак. Бунга бир мисол келтиришимиз мумкин: Абдулла Қодирий номидаги Тошкент Давлат Маданият институтининг «Режиссура» бўлимини битирувчи талабалар турли мавзуларда диплом ишларини амалга ошириш жараёнида бир талаба келиб, Ваҳобжон Қиёмович, мен диплом иши учун «Халқаро талабалар куни»ни мавзу қилиб олган эдим. Ишни қандоқ бошлашимни билмаяпман, маслаҳат беринг,- деб қолди. Мен унга «Нима учун «Халқаро талабалар куни» деб эълон қилинган экан, деб сўрадим». Талаба елкасини қисди. Мен «ишни ана шу саволга жавоб топишдан бошлаш керак» – дедим. Биз бу саволга жавобни Усмон Қорабоевнинг «Ўзбекистон байрамлари» деб номланган китобидан топдик. «Чехиялик ватанпарвар талабаларнинг немис фашистлари томонидан ваҳшийларча отиб ўлдирилган куни хотирасига бағишлаб 1939 йил 17 ноябрь «Халқаро талабалар куни» деб эълон қилинган экан
.  

Биз буни қуйидагича саҳнавий кўринишга айлантирдик: 

Мусиқа жўрлигида талабаларнинг тинч ҳаёт, турмуш тарзи рақслар орқали ифодаланган. Бирдан мусиқа пасайиб, барабанларнинг овози бутун саҳнани тутиб кетади. Оқ куйлак, қора немис мундирлари кийиб олган, қуролланган фашистлар саҳнага кириб келадилар. Талабалар ярим доира шаклида саҳнага жойлашадилар. Бир талаба қизнинг қўлида китобни кўриб қолган фашист унинг олдига боради ва китобни улоқтириб юборади. Қиз китобни қайтадан олмоқчи бўлганида фашист қизни отиб ташлайди. Буни кўрган талабалар фашистларга ташланадилар. Қуролланган фашистлар ва оддий талабалар ўртасидаги жанг бутун чехиялик ватанпарвар талабаларнинг қирилиб кетиши билан тугайди. Фашистлар чиқиб кетади. Фондан ҳазин мусиқа таралади ва «Худди шу куни 1939 йил 17 ноябрь куни «Халқаро талабалар куни деб эълон қилинади» деб бошловчининг саҳна ортидан овози янграйди. 
Бу «Халқаро талабалар куни»га бағишлаб ўтказиладиган томошанинг пролог қисмидир.

Юқорида таъкидлаб ўтганимиздек, режиссёр ва сенаристнинг изланувчанлиги тадбир ёки томошанинг темпо-ритмини сақлаб туришда ҳам муҳим рол ўйнайди.

Бундай мисолларни кўплаб келтиришимиз мумкин. 

Айнан шу қирраларини сенарийга жо қилиш режиссёр ва сенарист ҳамкорликларининг мевасидир.

Юртимиз мустақилликка эришгач спорт томошаларининг бадиий жиҳатларига катта эътибор берила бошланди. Шу жиҳатдан олиб қаралганда юртимизда спорт  ишларини янада такомиллаштириш борасида кўплаб ҳайрли ишлар олиб борилмоқда. Ўзбекистон телевидениясида “Спорт” каналининг фаолияти бунга мисол бўла олади.Турли мавзуларда сенарий яратиш билан бир қаторда режиссёр Б.Сайфуллаев ўзининг ижодий фаолияти мобайнида спорт томошалари сенарийсини яратиш ва саҳналаштириш ишларида иштирок этган. «Меҳнат резервлари» спорт майдонида ўтказилган театрлаштирилган «Футбол-шоу» дастури, Ўзбекистон ва Тожикистон дўстлик кечасига бағишланган спорт ва санъат байрами дастури, Тошкентнинг 2000 йиллигига бағишланган катта байрам томошалари, Жиззах шаҳрида ўтказилган «Тўмарис ўйинлари» номли хотин-қизларнинг миллий спорт ўйинлари Республика фестивали ва бошқа ижодий ишлар шулар жумласидандир. 

Жамиятимизда олиб борилаётган маънавий-маърифий, ижтимоий-сиёсий жараёнлар инсонлар ҳаётининг асосий қисмини қамраб олганлиги боис маънавий ва жисмоний соғломлик жамиятда иш юритаётган, фаолият кўрсатаётган барча шахсларга нисбатан энг олий неъмат ҳисобланади.

Спорт ва санъат – бу мамлакатни бошқа юртларга таништирувчи восита, элчи ҳисобланади. Шунинг учун ҳам давлатимиз сиёсатида спорт ва санъатни ривожлантиришга қаратилган бир қанча қарор ва фармонлар, фармойишларига гувоҳ бўламиз. «Соғ танда соғлом ақл» деганларидек, жамият учун ҳам соғлом инсонлар зарурдир. 

Бадиий спорт томошаларини яратишда сенарист режиссёр ва спортчи-мураббий билан маслаҳатлашган ҳолда уларнинг хатти-ҳаракатларини қоғозга туширишга ҳаракат қилади. Бундай тадбирлар асосан, мусобақа шаклида ўтказилади. Унга театрлаштириш усулларини қўллаш эса тадбирнинг бадиий жиҳатларини янада кўчайтиришга, фаоллаштиришга сабаб бўлади ва натижада томошабин ўзи кутмаган роҳатбахш манзараларга дуч келади, томошага нисбатан фаоллиги ошиб боради.

Қуйида талабалар ўртасида «Сиҳат-саломатлик йили»га бағишлаб ўтказилган «Зарба – 2005» номли театрлаштирилган бокс-шоу дастури сенарийси ёзилиши жараёни ҳақида қисқача тўхталиб ўтмоқчимиз.

Ушбу тадбирга олдиндан иштирокчилар конкўрс асосида қабўл қилинади. Бунда аввал қарши томонлар аниқланади. Тадбирни тор ёки кенг масштабда ўтказиш мумкин. Тор масштабда (агар олийгоҳда ўтказилса) гуруҳларда, бўлимларда, факультетлараро ўтказилади. Институтлараро, корхоналараро ўтказиладиган тадбирлар эса кенг масштабни қамраб олади.

Бу тадбир иштирокчиларини аниқлаш учун гуруҳлар, бўлимлараро мусобақалар уюштирилади ва масъуллар томонидан ғолиб аниқланади ва бокс-шоу дастури учун тавсия этилади.

Ушбу шоу дастурда иштирок этишни билдирадиган эълон ва афишалар ёзиш, тарқатиш билан биргаликда тадбир ташкилотчилари иложи борича иштирокчиларни танлашда ўзлари қатнашганлари мақсадга мувофиқдир. Чунки ташкилотчи ёки режиссёр ўзи танлаган «актёр-спортсмен» билан юзма-юз кўришиб олиб, ундаги ўзига хос хусусиятларни, темпераментини билиб олади ва шунга мос партнёр танлайди.

Демак, биринчи жараён, қатнашчиларни аниқлаш.

Иккинчи жараён, бокс-ринг саҳнасини шоу дастурига мос қилиб тайёрлаш. Дастўрни спорт майдонларида, спорт заллари ва маданият, истироҳат боғлари саҳналарида ҳам ўтказиш мумкин. 

Иштирокчилар учун махсус ҳимоя воситаларидан фойдаланилади. 5-қозиқ шунинг учун керакки, рингга кириб-чиқиб туриш учун эшик ўрнида очиқ жой қолдирилади. Ундан ташқари саҳна атрофига, зал ичкарисига турли спорт плакатлари, турли спорт, саломатликка чорловчи шиорлар осилган. Ринг қозиқларига шарлар, гуллар осилиб безатилган. Бу дегани, ушбу томоша оддий бокс томошаси эмас, балки театрлаштирилган, бадиийлаштирилган томоша эканлигидан далолат беради.

Учинчи жараён, бу шоу дастурда нафақат спортчилар, балки қизиқчилик, рақс, мусиқа, хуллас санъатнинг турли соҳасида фаолият юритадиган иштирокчилар қатнашишлари мумкин. Улар билан ишлаш режалари тузилиб, репитициялар қилинади.

Тўртинчи жараёнда, ҳакамлар ҳайъати танланиб, уларнинг жойлари аниқланиб, жиҳозланади, балл кўрсаткичлари учун махсус таёқчалар тайёрланади.

Юқорида қайд этганимиздек, сенарий – ўтказиладиган тадбир ёки томошанинг тўлиқ ёзма баёнидир. Шунинг учун ҳам бу томоша ИВ кўрс талабаларининг битирув малакавий ишларининг амалий қисми сифатида бажарилиши ҳам мумкин.

Бу тадбирни икки ёки уч босқичда, яъни икки ёки уч кун уюштириш мумкин. Биринчи ва иккинчи кунлари ғолиблар аниқланиб, учинчи кун эса финал ўйинлари ўтказилиши мумкин. Биз сенарийни учинчи кун, яъни финал ўйинларини назарда тўтган ҳолда тушунтиришга ҳаракат қиламиз.

Сенарийнинг биринчи бети тепасига тадбир номи ёзилиб аниқ санаси, вақти ва ўтказиладиган жой кўрсатилади.

Сенарийнинг кириш қисмида тадбир руҳини, атмосферасини яратаётган мусиқа, саҳнанинг безаги ҳақида қисқача маълумот берилиши мумкин.

Чорлов мусиқаси янграйди.

Шўх кайфият, кўтаринки руҳда мусиқа садоси остида бошловчи чиқиб келади.

Бошловчи – Ҳурматли хонимлар ва жаноблар! Ҳурматли устозлар ва талабалар! Бугунги бизнинг «Зарба – 2005» шоу дастуримизга хуш келибсиз. Президентимиз томонидан ушбу йилнинг «Сиҳат ва саломатлик» йили деб эълон қилиниши ўзимиз ва атрофдагиларнинг саломатлиги учун жавобгар бўлишга, жисмоний жиҳатдан соғлом бўлишига, ҳар томонлама комил инсон бўлиб етишига қаратилгандир. Шундай экан, бизнинг талаба-ёшларимиз, ҳар томонлама ижтимоий, сиёсий, маънавий ва жисмоний жиҳатдан ҳам соғлом бўлишлари лозим.

Демак, кутиб олинг, биринчи ва иккинчи турда ғолибликни қўлга киритиб, финал ўйинларига ёълланма олганлар: 1, 2, 3, 4, 5, 6 (ғолибларнинг исми-шарифлари, лақаблари) – иштирокчиларга кўтаринкилик кайфиятини берувчи таърифлар берилиб, саҳнага таклиф қилинади. Ҳар бир қаҳрамон саҳнага таклиф қилинаётганда унинг характерли хусусиятларига мос шеърлар, пародиялардан фойдаланиш мумкин. Бошловчи ҳакамлар ҳайъати, рефере, шарҳловчи ва шоу дастўрининг бошқа аъзолари билан таништиради. Шарҳловчиларнинг биттаси ҳақиқий профессионал, иккинчиси эса ҳазил мутойиба тариқасидаги сўзлар билан олиб борувчи бошловчилардан тайинланса шоу дастур янада қизиқарлироқ кайфиятда ўтади.

Қатнашчиларга жанг шартлари тушунтирилгач, улар белгиланган жойларга бориб турадилар.

Ринга биринчи жуфтлик таклиф этилади. Жанг бошланади.

Бу мусобақа ўйинларига профессионал шарҳловчи ва ҳазил билан олиб борувчи шарҳловчилар галма-галдан изоҳ бериб борадилар. Туплаган балл, очколар ҳисобига ғолиб бўлганлар аниқланади ва «Зарба – 2005» йилнинг совриндори бўладилар.

Ҳар бир жанг ўртасида, танаффусларда, баллар, очколар эълон қилгунга қадар турли санъат жанрларидан фойдаланиш мумкин.

Масалан, 1 раунддан кейин лицей, мактаб ўқувчиларининг «Таэквандо» усуллари бўйича тайёрланган ўйинлари (фонограммада мусиқа журлигида), 2 раунддан кейин оламни асараш, Ватан, меҳр-муҳаббат ҳақида қўшиқ, 3 раунддан кейин томошабинлар билан турли қизиқарли ўйинлар ўтказиш мумкин. Масалан, саҳнага 2 та боксни севадиган иштирокчи таклиф этилади. Уларга ўйин шарти тушунтирилади. Ўйиннинг шарти шундай иборатки, иккала қатнашчининг ҳам кўзлари боғлаб қўйилади, уларни икки-уч марта айлантириб турли томонларга қаратиб қўйиб жанг бошлашга команда берилади. Шунда улар бир-бирларини кўрмасдан жанг қила бошлайдилар, натижада томошабинлар кўз олдида қизиқарли вазиятлар ва ҳолатлар рўй беради, томошабинлар эса бундан эстетик завқ оладилар.

Яна бир ўйин. Узунлиги 2,5 м бўлган ўриндиқ (скамейка) ёки тахта қўйилиб, унинг икки томонига 2 та иштирокчи таклиф қилинади ва қўлларига ёстиққа ўхшаш юмшоқ нарса берилади (ёки бокс қўлқопчаларидан фойдаланиш мумкин). Шу ўриндиқдан қайси бири иккинчисини уриб тушуриб юбориб, ўриндиқни у томонига утиб олса, у ғолиб ҳисобланади.

Ёки сўз ўйинларини томошабинлар билан ўтказиш мумкин. Масалан: «Кучинг бўлса, ақлнинг кераги ёъқ», сиз бу саволни қандай тушунасиз, савол ўзи тўғрими, хуллас шунга ўхшаш ҳазил-мутойиба савол-жавоблар билан томошабинлар билан сўз ўйинларини ўтказиб тадбирнинг бадиийлик салоҳиятини янада ошириш мумкин.

Демак, бу сенарийнинг композицион тузилишини қуйидагича белгилаш мумкин.

а) Пролог – финал иштирокчилари бўлмиш спортчиларни саҳнага турли таърифлар билан таклиф қилиниши.

б) Эпизодлар қатори – 1,2,3,4 раундлар ва улар орасидаги бадиий қисм.

в) Кульминация – охирида қолган энг кучли жангчиларнинг чиқиши.

г) Финал – ғолибларни аниқлаш ва тақдирлаш.

Санъат нозикликни, майинликни, жозибадорликни, спорт эса қатъиятни, жисмоний бақувватлиликни, қаттиққўлликни талаб қилади. Ташқаридан қараганда бу икки ҳодисани бир-бирига боғлаш мумкин эмасдай туюлади. Бундай муваффақиятли уйғунликка фақат театрлаштириш усуллари орқали эришиш мумкин.

Театрлаштириш юқорида қайд этиб ўтганимиздек, драматургия қонуниятларига асосланиш, тадбирни маълум бир спектакль шаклига келтиришдир. Спортчи саҳнага чиққач, ўзини фақат боксчи эмас, балки актёр деб ҳисоблаши лозим. Бунинг учун режиссёрдан катта маъсулият талаб қилинадики, тадбир ҳақиқий спорт ўйини эмас, бадиийлаштирилган спорт томошасига айлантирилиши лозим. Мана шу мақсадларнинг барчаси бадиий спорт томошалари сенарийсида ўз ифодасини топмоғи лозим.

Театрлаштирилган спорт томошаларига кўплаб мисоллар келтириш мумкин. Афинада бўлиб ўтган Олимпиада ўйинларининг очилиш ва ёпилиш қисмларидаги театрлаштириш усулларининг юксак маҳорат билан қўлланганлиги бўларга мисол бўла олиши мумкин. 

1988 йил режиссёр Бахтиёр Сайфуллаев томонидан саҳналаштирилган ва уюштирилган «театрлаштирилган футбол» ҳам бунга мисол бўла олади. Ушбу томоша «Пахтакор», «Меҳнат резервлари» спорт мажмуаларида томошабинларнинг зўр олқишлари садоси остида ўтказилган эди. Томошада иккита команда: «Пахтакор»нинг ҳақиқий команда аъзолари билан машҳур санъаткорлардан ташкил топган «Ижодкор» командаси ўртасида футбол ўйини ўтказилган эди. Ушбу томоша спорт ўйинлари ва санъат воситалари билан уйғунлашиб, ягона бир мақсадга қаратилган бадиий спорт томошасига маҳорат билан айлантирилган эди. 

Ҳар бир тадбир томошасини саҳналаштириш жараёнида режиссёр ўз олдига олий мақсадни қўяди. ЯЪни, бундай тадбирлар томошаларнинг бир-бирига беғараз, нафрат кўзи билан қарашига ёъл қуймасликлари, бир-бирларига нисбатан душманга айланиб қолмасликлари, бир-бирларини рақиб сифатида эмас, дўст, ака-ука сифатида қабўл қилишга, мағлубиятни тан олиб, янада кўпроқ меҳнат қилишларини тушуниб олишлари ва энг асосийси бир-бирларига ҳурмат нуқтаи назарида муносабатда бўлишларига эришиш лозим. 

Хулоса қилиб айтганда, сенарийнинг яратилишида режиссёр билан сенаристнинг ҳамкорлиги байрам ёки томошанинг яратилишидаги ҳаракатларнинг илк босқичидир. 

4-мавзу Сценарида, инсценировка, саҳна кўринишлари тушунчалари.

Режа:

1.Инсценировка
2.Сценарийда манбалар танлаш
3.Сценарий тадбирнинг асосий материали сифатида
4.Маданий тадбирлар драматургиясида баркамол авлод тарбияси масалалари
Инсценировка- саҳнада сўзидан олинган бўлиб, икки маънода қўлланади.

3. Драма шаклида ёзилмаган адабий асарни саҳнада қўйишга мослаб қайта ишлаш, бундай асарни радиода, телевидение ёки театрда қўйилишига қараб, радиоинсценировка, телеинсценировка деб юритилади. Инсценировка адбий асарнинг .ўз муаллифи томонидан ҳам бошқа шахслар томонидан ҳам амалга оширилиши мумкин. Адабий асар инсценировка қилинганда, саҳнага мослаштириб баъзан унинг сюжетига ўзгартишлар киритиш мумкин. Инсценировка Х!Х-ХХ асрларда айниқса кенг тараққий этди. Бунда А.Қаҳҳор, Ғ.Ғулом, Ҳ.Олимжон, Тоҳир Малик, П.Қодиров, Ў.Умарбеков каби ижодкорларнинг кўплаб асарлари мисол бўла олади.

4. Тарихий воқеаларнинг эпизодлари асосида 1920 йилларда юзага келган ва кенг тарқалган оммавий-ташвиқий театр шаклларидан бири.

Оммавий байрамларда ҳам инсценировка асардаридан кенг фойдаланилади. Театрлаштирилган кичик насрий асарлар –сценарий мазмунини бойитади. Хатто томошабинга хавола этилаётган воқеа, мавзу ғояни қизиқарли воситаси бўлиб хизмат этади.

Бошкарувчи сузида фикр ва мантик бирлиги, муайян холат ва айтиладиган сузнинг мутаносиблиги аудитория жамоаси ва унинг эстетик эхтиёжи доим эътиборда булиши керак. Бошкарувчи сузида куйидагиларга риоя этиш керак:

8) Жумлалар аник, бадиий пишик булиши, макол, ибора, мухим ракамлар уринли кулланиши.

9) Образли хиёсли ифодалаш.

10) Фикрнинг аниклиги.

11) Мантикийлик.

12) Хозиржавоблик (импровизация элементлари).

13) Вокеаликка сиёсий-ижтимоий бахо бериш.

14) Мухтасарлик.

Бошкарувчи сузи насрий, шеърий, синкретик (аралаш) шаклда булиши мумкин. Шунингдек, прозаик ва поэтик парчалар уйгунлашиб, алмашиб келиш холлари кам учрайди. Лекин бошкарувчи сузи билан сахнада ижро этиладиган шеърий (кушимча мусика журлигидаги) композицияни фарклаш лозим. Шеърий композицияда сюжетнинг муайян боскичида, кандайдир мухим, мустакил мазмунга эга булган аник эпизод ифодаланади. Бошкарувчи сузи эса ана шу эпизодларнинг узаро табиий богланишига шароит яратиб беради. Бошкарувчи шеърий ёки насрий, адабий манбаларга мурожаат этадиган булса, уларнинг энг сара, бадиий етук, гоявий-эстетик баркамол намуналарини танлаш максадга мувофик. Масалан, «Гулла, яшна мустакил Узбекистон!» мавзули кеча сценарийсининг бир эпизоди куйидагича шаклда булиши мумкин: Сахнага икки бошкарувчи чикиб келади, сахна аста-секин коронгилаша бошлайди ва уларга прожектор нури туширилади. Сахнадаги экранга Узбекистоннинг богу-роглари, олтинга кон пахтазорлари ва узбек халкининг мехмондустлиги, Узбекистонда янги очилган турли корхоналар ва уларнинг махсулотлари ва бошкалар хакида хужжатли фильм намойиш этилаверади. Бошкарувчилар эса, Узбекистон хакида шеърни завк-шавк билан укий бошлайдилар… Сунг Узбекистоннинг мадхияси этувчи кушик янграйди.

Бошкарувчи сузи сценарий ва унинг асосидаги тадбирда куйидаги вазифаларни бажаради:

6) Вокеаларга изох ва шарх беради.

7) Муайян эпизод эмоционаллигини оширади.

8) Тарихий саналар, мухим вокеалар, фактлар хакида киска эслатмалар беради.

9) Эпизодлараро табиий богликликка хизмат килади.

10) Аудиторияни активлаштиради ва кизиктиради.

Хуллас, маданий-маърифий муассаса сценарийсида бошкарувчи диктор, конферансе сузлари катта ахамиятга эга. Улар сценарий фикрини ривожлантиради, эпизодларни улайди, инсценировка килиб улгурмаган жуда куп вокеалар, фактлар, ракамлар хусусида гапириб, томошабинни уша вокеалар оламига олиб киради.

Публицистик сузнинг томошабинларга гоявий-эмоционал таъсир килишида, сюжет тараккиётида санъат турлари мухим рол уйнайди. Спектакллар, кинофильмлар, адабий асарлардан олинган парчалар, кушиклар ва мусика тадбирдаги харакат тараккиётини таъминлайди, томошабинларда эмоционал кайфият пайдо килади.

5. Адабий-бадиий материаллар. Поэтик ва прозаик парчалар, спектакллардан куринишлар сценарий асосидаги тадбирнинг таъсирчанлигини таъминлайди. Айни пайтда бу лавхалар томошабинларни масаланинг мохиятини образли тасаввур этишга ундайди.

Адабий-бадиий материаллардан фойдаланишда мавзу мохиятидан келиб чикиш керак. Масалан, тадбирда Ватан мавзуи талкин этилса, шу хакдаги наср ва назм намуналари, бирор ёзувчи ва шоир хаёти ва фаолиятига багишланган булса, унинг ижодидан намуналар келтириш максадга мувофикдир.

6. Мусика. Тадбир сценарийсида композиторлар яратган тайёр мусика асарларидан ёки уша тадбир муносабати билан ишланган «буюртма»лардан кенг фойдаланилади. Тадбирда мусика асарларини турли вариантларда куллаш мумкин: 1)алохида номер шаклида; 2)баъзи эпизодларни таъсир кувватини кучайтириш учун бир неча асарлар мажмун шаклида ва бошқалар. Шунингдек мусика асарларининг жанрларига караб турли максадларда фойдаланилади: 1)кушик; 2)хореографик сюита; 3)камер концертлар ва хоказо.

Тадбирда мусика асарларини ижро этиш: 1)Яккахон; 2)лапар; 3)хор шаклида; 4)радио ва магнитофонлар ёрдамида амалга оширилади. Улар кайси шаклда ижро этилмасин, тадбирдаги гоявий фикрнинг таъсирчанлигини таъминлаши, томошабинга лирик кайфият багишлаши, унга дам бериши керак.

5-мавзу    Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш.

Режа:

1. Сценарий композицияси
2. Сценарийда воқеаларда қизиқарли характерлар
Сценарий композицияни ўрганиш учун аввало кино санъатини монтаж табиатини ўрганиш керак. Ундаги воқеаларни тузилиши, зарур ашёлар, макон ва замон ва уларнинг кўламини билиш талаб қилинади.

Нима фарқи бор насрий асарлар, саҳна асарлари билан киносценарий ўртасида?

Нима учун яхши сценарийнавис воқеаларни  кўриш ва эшитиш керак?

Нега ва нима учун экран вақти ва кенглик керак, мазмунни очиш учун сценарийнависга? Шунга ўхшаш саволларни ўрганиш учун-ҳақиқий йўл топиш учун, ўзига хослигини ҳис қилиш керак, кадр композицияси тасаввурига эга бўлиш керак, саҳналар, эпизодлар, таъсирли ашёларни билиши зарур.

Сценарий композицияси-бу ёрқин, бадиий таъсирли ҳолат уни съёмка қилиш ва съёмка қилганларни монтаж қилиш керак, сценарийнависнинг ғоявий фикрини рўйбга чиқариш учун қатор  эпизодларни анализ қилишимизга тўғри келади. Иккинчи бўлим-бу композицияни ҳар бир қисмини алоҳида шархлаш.

Биз эслатиб ўтамиз, киносценарий ўзига драматик, эпик лирик аралаш, турларни ўзига бирлаштириши. Уларнинг  драматик қурилиши ва композиция маҳсулотнинг мазмуни рўёбга чиқишига сюжетни ҳаракатга, характерларни ўз-ўзидан очилишини таъминлайди.

Мисол учун кўп фильмларда композицияни асосий тушунчаси мана мен деб ажралиб туради. Композицияни белгилайдиган элементлари; экспозиция, тугун, воқеа ривожи, воқеаларнинг такрорланиши, кульминация, фожеа, тугун, пролог ва эпилог, қолиплаш.

Сюжетни ташкил қиладиган қисми композиция насрий ва саҳна асарларида ҳам бор. Бу элементлар ижод маҳсулотларида ҳаммасида ўзига хос воқеалар таранглашади. Бу муаллифнинг ўй-хаёл маҳсулотга боғлиқ. Лекин киносанъатида монтаж табиати, аниқ вақт, аниқ кенгликни талаб қилади. Сценарийнавис бу монтаж табиатига ўзини композицион, сюжет ҳаракатини мослаштириши шарт.

Учинчи бўлим: Композициянинг ҳар хил шаклини ўрганамиз. У бу шаклдаги сюжетнинг жанр белгисига қараб.

Бу бўлимда кино ҳам бошқа санъатларга ўхшаб ҳар хил жанрларга алоқадор бўлади. Бу қийинлаштиради. Лекин фильмни жанрини аниқлашга халақит бермайди. Сиз биласизки, композиция ҳар қандай ижодий турда муаллиф тирик характерларни ва ўзининг муносабатини тўла, очиқ ёрқин фикрларни намоён қилишдир.

Биз саргузашт ва  комедия фильмларини кўриб композицион қурилмасидан умумий хулоса қиламиз, новеллистик шакллар композицияси билан  танишамиз, уларнинг турли кўринишлари-Занжирли боғланиши новеллаларни ҳар хил усуллар билан боғланишларини кўрамиз.

Тўртинчи бўлим: 

Бу бўлимда биз ҳар хил турдаги ягона воқеа асосидаги  сценарийларни композициясини анализ қиламиз.

Бу бўлимнинг асосий қоидасини ривожлантирамиз. Сценарийнавис сценарий устида иш олиб бораётганида сюжет линияси билан саҳналар ва эпизодлар орасида воқеа алоқа боғлайди. Насрий асарларда маълумки бунақа алоқалар шарт эмас.. у ерда фақат тематик алоқа бўлиши мумкин. масалан, Робиндранат Тагорнинг “Нур ва соялар” ҳикояси бунга авалло, ўзини гуманистик ғояси, ҳаётий образлари, ўзининг гуманистик ғояси, ҳаётий образлари, ўткир драматик коллизиялари билан қизиқтиради. Бу асарни ихчам сиғимли композицияси драматик воқеаларни бирлаштириб, ёзувчи фикрини содда ва равон, бадиий формада очилиши учун хизмат қилади. Ҳикоя қаҳрамонларини лирик кайфияти ҳам, кулгу уйғотувчи ҳатти-ҳаракатлари ҳам уларни мураккаб психологик ҳолатлари ҳам юрак изтироблари ҳам ихчам сатрларда тасвирланган. Бу жихатдан лирик адабий жанрда яратилган асарларни эслатувчи ҳикояни яна бир фазилати бор. У “кинобоп” асарлардандир.

Ҳикоя асосида ҳинд зиёлиси Англия мустаҳкалакчиларига қарши курашга айланиш тарихи ётади. Ёзувчи Шошибушон исмли йигитга аста-секин исёнкорлик туйғулари пайдо бўла бошлаши жараёнини кўрсатади. Ана шу мураккаб жараённи тасвирлашда Тагор символика ва истарадан  уларни экранда киносимволик, киноистрага айлантириш жуда завқли ҳам унумли фойдаланади... Осмон саҳнасида фақат актёр ўйнамоқда-булут ва қуёш. Уларни ҳар бири ўз ролини бажаради, аммо ер саҳнасида, айни бир вақтда неча пайтда, қанча пьесалар ўйналаётгани ҳисоблаш мумкин эмас.

Бу манзара ҳикояда рўй берадиган воқеаларга бамисоли дебоча. Унда нур ва соялар кураши, қуёш нури ва қуёш кўланкалар офтоб ва булутлар, адолат ва зулм, ҳақиқат ва хоинлик кураши ўз аксини топади. Келтирилган поэтик символлар ана шу кескин курашни таъминлайди.

Шошибушон озодлик учун курашади уни ҳеч ким қўллаб-қувватламайди.

Бу ўринда фильм муаллифлари ижод қилган бир-икки эпизод бизни ўйлантириб қўяди. Ҳикояни экрандаги шаклида Шошибушон қамоқдан чиққанда уни балиқчилар  қувонч билан кутиб оладилар. Шошибушон ўз қишлоғига қаҳрамонларча қайтади. Ҳикояда эса қамоқдан озод қилинганда Шошибушонни Гирибалани (қачонлардир бу йигит илк муҳаббатини изҳор этган аёлнинг) хизматкори кутиб олади. Шоши Гаро билан ўзини, кичкина бахтини топади.

Адабий асарни экранлаштиришда ундаги барча драматик воқеа ва уларни ечимини сақлаб қолиш керакми-йўқми? Лекин кинематографчилар ҳикояда фақатгина ўн яшарли Гарони кўмагига таяна олган Шошибушони пировардида қаҳрамонларча қайтиш тўғри бўлганмикан?

Тагор яратган Гирибаланинг характери конкрет бир даврда-қиз 8дан 10 ёшга тўлгунга қадар кўрсатилади. Лекин бу ўйнаган  ва мағрур, шўх ва самимий, меҳрибон кўнгилчан қизнинг ички дунёсини тўла таърифлашга имкон бўлмайди. Бунга сабаб  шуки Гири роли артист Г. Жамиловага-вояга етган ижрочига топширилган. Фильмда қаҳрамонни ёши “ўтган” экан, бинобарин унинг характери, воқеаларга бўлган муҳаббати ҳам табиий равишда  ўзгариши муқаррардир. Бошқача қилиб айтганда, 8-10 ёшли Гирига Тагор тавсифда фильмда сақлаб волишга имкон бўлмаган экан, вояга етган бир қизнинг шаклланиб бўлган характерини янги бўёқлар билан кўрсатишга зарурат туғилган. Лекин мустақил адабий асарни образлар системасини, фабуласини сақлаб қолиб, ҳудди шу асардаги персонажга ажратилган адабий материални, яъни драматик “юкни” ўзгартириш мураккаб масала. Тагор яратган Гири образи фильмда ўз фазилатларини йўқотиб қўйганига ҳам сабаб шу. Ана шу тариқа бу образ боғлиқ бўлган лирик-психологик саҳналар, илиқ юмор фильмига кирмай қолган. Гири образи ҳам шу тариқа қашшоқлаша борди. Актриса Г. Жамилова ўз санъати, ўз маҳорати билан бу образни бойитишга ожизлик қилди. ЯЪни, Гири ва уни қишлоқдаги бирдан-бир дўсти Шошибушон образларини экран талқини озиж, енгил-елпи равишда ҳал этилди. Шунинг учун ҳам бу фильм ижодкорлари схематик сюжет йўлларига мутлақо мос келмайдиган эпизодлар (масалан, тўй арафасида Гирини Шошибушон билан қочиши)ни тўқишга мажбур бўлганлар.

Тагор ўзини озодлик, адолат биродарлик ҳақидаги фикрларни ўртага ташлайди. Фильм ижодкорлари Тагор ҳикоя қилган воқеаларни экранда батафсил кўрсатишга ҳаракат қилганлар. Ана шу воқеалар ривожланиши жараёнида Шошибушон характери янги-янги қирралари очилиши учун шароит вужудга кела боради. Лекин фильмда адиб чизган воқеалар тизимига киритилган айрим ўзгаришлар бу образнинг туб моҳиятини очиш 

учун хизмат қилмаган1.

Бешинчи бўлим.

Бу бўлимда адабий ишда техника иштироки.

Бўлим ўзида ғоялар, фикрлар ва образлар жам бўлган сценарийлар билан бошланади. Кейин чуқур фалсафий фикрлар воқеалар таранглигида муваффақиятли очилган асарларни кўрамиз. Бундай яратилган сценарийлардаги ҳаётийлик, характерларнинг ярқ этиб туриш ва воқеалар муаллифнинг  “адабий меҳнати”да сценарий яратиш усули ва техникасига маҳорати қандай эканлигини биламиз. Адабий материалларни юксак бадиий шаклда қандай яратилганлигини кўрамиз.

Ёзувчилар, драматургларнинг фикр ва мулоҳазаларида уларни воқеалар таранглигини яратиш услубларини , намунавий бўлган қадар асарларни мисол сифатида анализ қиламиз.

Олтинчи бўлим.

Бу бўлим бешинчи бўлимини узвий давоми бўлиб, машғулотлари асарларни муҳокама қилиш бўлади. Сценарийда воқеаларда қизиқарли характерларни ечиш муҳимми ёки воқеалардаги интригаларними? Ёки мураккаб сюжетлар тўқишми? Фильм вазифаси биринчи кадрдан томошабинларни диққатини тортиб олиш ва фаол қизиқиш билан ҳамма кадрларни кузатиб, то “фильм тугади” деган ёзувигача ҳаяжон билан ўтириш ва фильмдан кейин ҳам фильмдаги воқеаларни ўз онгида хотирасида сақлаб, ўзига тегишли ижобий хулосаларни, салбий ҳолатларга нафрат туйғуси билан қолишдир.

Бунда воқеалар тизимида асарнинг композицион тузилиши муҳим катта ролни ўйнайди.

Биз шундай сценарийларни бир-бирига қиёслаб ўрганамиз. Айрим муаллифларнинг кичик фактлар билан тузган композицияси билан катта тайёргарлик ва адабий материалларни сценарий ёзиш қоидаларига амал қилиб ёзган сценарийларни солиштириб кўрамиз.

Томошабинларни воқеаларнинг тугунини ва унинг муҳим лаҳзаларини қаҳрамонни пайдо бўлишини қандай қизиқиб қабул қилишини кузатамиз.

Воқеаларни таранг ҳаракати кутилмаган сюжетни бошланиши  ва унинг ўзига ром қилиб олиши бу катта тайёргарлик билан яратилган асарларда бўлишини кўрамиз.

Бундай саволларга жавоб топишда биз унутмаслигимиз керакки, реалистик санъатда воқеалар таранглиги, қизиқарли, донолик равишда воқеаларнинг ривожланиши   инсонларнинг характерларини чуқурроқ очиш билан боғлиқ.

Еттинчи бўлим
6-мавзу Драматургия жанирлари.

Режа:

1. Мустақиллик даври драматургияси
2. Жанр – драматургия асоси
Юртимиз мустақиллика эришгач, ўзбек адабиёти ўз тарихий тараққиётининг янги даврига кўтарилди. Ижтимоий ҳаётда бўлгани сингари адабиётда ҳам демократия, ошкоралик ва танқидий руҳ кучайди. Ўзбекистон мустақил бўлди-ю, ёзувчиларимиз Ватан ва миллат тақдирини, миллий қадриятларимизни, миллий урф-одатларимизни ва буюк аждодларимизни ҳаётини, фаолиятини тасвирлашдаги аввалги чеклаш-чегаралаш исканжасидан бутунлай қутулдилар. Мустақиллик даврида адабиётимизда том маънода ҳаққонийлик ва миллийлик барқарор бўла бошлади. Ана шу янгиликларни ва умуман, мустақиллик даврида ўзбек адабиётида эришилган ютуқ ва тажрибаларни илмий асосда махсус ўрганиш ва кенг тарғиб этиш муҳим аҳамият касб этади. Маълумки, “Санъатнинг гултожи” (В. Белинский) ҳисобланган драматик асарларда санъатнинг кўплаб қирралари, бадиий адабиётнинг умумий хусусиятларида ҳам акс этади. Шунингдек, драматургия жанри истиқлол адабиётининг ғоявий-бадиий хусусиятлари тушунчаси кенг ва тор маънога эга. Кенг маънода у камида юз йиллик даврни ўз ичига қамраб олади. Тор маънода эса (1990-2005) ўн-ўн беш йиллик даврида вужудга келган адабиёт англашилади.

Таниқли адабиётшунос олим Озод Шарофуддинов ҳақли равишда қуйидагиларни ёзган эди. “Бизда истиқлол адабиёти камида бир асрлик тарихга эга. Мен жадид адабиётини ҳам ҳатто 30-йиллардан бошлаб адабиётимизга кириб келган Миртемир, Абдулла Қаҳҳор, Ғофур Ғулом, Ойбекларни ҳам қай бир даражада мустақиллик учун хизмат қилган деб биламан”. Оғир қатағон замонлари бўлишига қарамасдан, улар ўзбекнинг қадр-қиммати, ғурури ҳақида асарлар ёза олди. Олтмишинчи-етмишинчи йиллардан бошлаб том маънода мустақиллик адабиёти яратилди. Дейиш мумкин. Мустақилликнинг ўтган дастлабки йиллари кўп ёзувчиларимиз учун астойдил изланиш ва қизғин ижод қилиш даври бўлди десак муболаға бўлмайди. Янги замон ғояларини ва мустақиллик даври ҳаёти муаммоларини ёритишда ёзувчиларимиз драматургия тури имкониятларидан ҳам самарали фойдаландилар. Шунингдек, бу даврда ёзилган саҳна асарларининг аксариятида жамиятни қайта қуриш ва мустақиллик билан боғлиқ бўлган муҳим мавзулар акс эттирилди. Бундай мавзуларни биз қуйидаги ҳолатларда кўришимиз мумкин.

И. Узоқ ва яқин ўтмиш ҳақидаги яратилган драмалар.

ИИ. Ўзбек драматургиясида оғзаки ва ёзма адабиётимизда мавжуд бўлган сюжетлар асосидаги саҳна асарлари яратиш анънаси.

ИИИ. Мустақиллик даври драматургиямизда миллий урф-одатлар, ахлоқ-одоб, севги-муҳаббат, инсон қадр-қимматини улуғлаш мавзулари: асосида яратилган қатор асарлар мисолида кўришимиз мумкин бўлади. Халқимизнинг узоқ ва яқин ўтмишини истиқлол мафкураси асосида талқин этувчи бир қатор драматик асарлар яратилди. Жумладан, мустақиллик туфайли Амир Темурга бўлган муносабат тубдан ўзгарди.

Президентимиз Ислом Каримов “бу сиймо мард, ҳалол ва ғайратли халқимизни бирлаштиришда, жипслаштиришда, иймон-оқибатли бўлишда, қудратли келажагимизни қуришда бизга янги куч-қувват ва шижоат бағишлайди – деб Амир Темур шахсига юқори баҳо берди”. (Халқ сўзи, газетаси, 1996 йил 25 октябрь).

Совет даврида бутунлай ман-қатағон этилган бу миллий мавзу мустақиллик даврида адабиётимиздан – драматургия жанридан муносиб ўринни топди. Ёзувчиларимиз бу мавзуни катта ғурур ва ифтихор билан қаламга олиб, миллий қаҳрамонимизнинг буюк сиймоси сифатида саҳна асарини яратдилар. Абдулла Ориповнинг “Соҳибқирон” шеърий драмасида Амир Темурнинг ақл-заковати, ижтимоий-сиёсий фаолияти ўша даврнинг мураккаб ҳаёти фонида очиб берилган. Тўра Мирзо ва асрор самаднинг “Соҳибқирон Темур” драмасида эса Амир Темурнинг буюклиги, донолиги, ватанпарварлиги, шунингдек унинг шахсиятидаги айрим зиддиятлар ва салбий хусусиятлар кўрсатилган. Бу драманинг муҳим бир хусусияти шундаки, бош қаҳрамонни улуғлаш учун бошқа тарихий шахсларни атайлаб, бўлар-бўлмас қоралаш ва камситиш усулидан воз кечилган. Натижада Амир темур образи билан Султон Боязид сингари тарихий шахслар сиймоси ҳам ҳаёт ҳақиқатига мос, ишонарли бўлиб чиққан. Драмада мақсад аниқ, конфликт ҳаётий. Асосий характер, образлар жонли ва ҳаққоний бўлганидек, асарда Амир Темур феъл-атворига, ақл-заковатига мос чуқур мазмунли диалог ва монологлар мавжуд. Жумладан:

Дунё топдим, лекин дунё йиғмадим,

Мен эл учун от устида ухладим.

Мустақиллик даврида юзага келган Эркин Самандарнинг “Жамолиддин Мангуберди”, “Аждодлар қиличи”, Шукур Холмирзаевнинг “Қора камар”, “Оқпадар”, Усмон Азимнинг “Заҳириддин Муҳаммад Бобур”, Хайтмат Расулнинг “Пири коинот” каби драмаларида ҳам ўтмиш ҳаёт ва улуғ аждодларимиз ҳақида реалистик саҳна асарлари яратиш анъанаси давом эттирилди. Бу борадаги янгилик шу бўлдики, драматургиямиз узоқ ва яқин ўтмиш мавзуларини тасвирлашда социалистик реализм ва коммунистик партиявийлик исканжаларини парчалаб ташладилар. Масалан, Шукур Холмирзаев “Қора камар” драмасида “босмачилик” халққа қарши реакцион ҳаракат эмас, аксинча, ўзига хос миллий озодлик ҳаркатидир, деган ғояни саҳнада образли тарзда маҳорат билан ўзбек драматургиясида пайдо бўлган саҳна асарларининг аксариятида совет давридаги ҳаёт акс эттирилган. Шукруллонинг “Унсиз фарёд”, Ўлмас Умарбековнинг “курорт”, “Аризасига кўра”, Шароф Бошбековнинг “Темир хотин”, Машраб Бобоевнинг “Номсиз юлдузлар”, Учқун Назаровнинг “Пуч”, “Ойна” ва бошқа саҳна асарларида қишлоқ хўжалиги, саноат, хусусан, маънавий ҳаётда мавжуд бўлган ва совет жамиятида инқирозга олиб келган жиддий нуқсонлар очиб ташланган. Шу орқали тўғрилик, халоллик, инсонпарварлик, меҳнатсеварлик тарғиб қилинган.

Ўлмас Умарбековнинг “Курорт” драмасида “меҳнат аҳли” жамоа хўжалиги 80 йиллардаги ҳаёти мисолида порахўрлик, кўзбўямачилик авж олган иллатлар фош этилган. Асардаги жамоа раҳбари Тўлан ҳамтовоқларидан пора олади ва бунинг эвазига уларнинг нопок ишларини, жиноятларини яширади. Натижада жамоада раҳбарга суянган ҳолатда жиноят устига жиноят содир этилади. Ўз қарамоғидаги шахслардан пора оладиган Тўлан, айни чоғда, ўзидан катталарга пора беради. Унинг ҳали ўз суянадиганлари бор. Шунинг учун Тўлан ўзини бемалол тутади, нопоклик устига нопоклик қилаверади. Жарда Тўланнинг кирдикорларини фош этиш жараёнида жамияти қайта қуриш ва покланиш даври руҳини, ҳалол ишлаб, ҳалол яшаш ғояси илгари сурилади. Драматург нопокликни ич-ичидан емирилиши ва нурашини моҳирлик билан асослаб берган. Хўжаликнинг бош ҳисобчиси Қўзибой образи орқали драмада персонажларнинг нопок қилмишлари очиб берилади, жамоа мулкини Қўзибой кўз қорачиғидай асрайди, у камтар ва диёнатли тўғри ишлаб, нопокликларни таг-томири билан емириб ташлайди. Пьесада Қўзибой образи орқали ҳалол замондошимизнинг типик вакили образини яратади. Мустақиллик давр драматургияси тараққиётида Шароф Бошбековнинг “Темир хотин” комедияси биринчи бўлиб пахтакор аёл меҳнатининг қанчалик оғир, қанчалик машаққатли эканлигини очиб ташлади. Асарда қишлоқ ҳаёти, ўзбек аёлларининг моддий-маънавий жиҳатдан оғир шароитда кун кўраётганликлари, эзилиб хўрланаётганликлари, “Жони қирқта” бўлган ўзбек аёллари бардош берган машаққатли меҳнатга,ҳатто, темир ҳам бардош бера олмаслиги мажозий кулги комедия жанри имкониятлари доирасида таъсирли ва жуда қизиқарли қилиб кўрсатилган. Комедиянинг “иемир хотин” деб аталишида чуқур рамзий маъно бор. Асар мамлакатимизнинг кўп театрларида саҳналаштирилди ва бадиий фильм сифатида экранлаштирилди. Мустақиллик даврида ўзбек драматургиясида кишиларимизнинг маънавий ҳаётини, маънавият масалаларини ёритишга катта эътибор берилди. Натижада адолат ва ҳаққоният, ҳалоллик ва тўғрилик, дўстлик ва вафодорлик, садоқат, меҳр-оқибат ва юксак ахлоқ-одобнинг фитна, туҳмат макр-ҳийла устидан ғалабасини кўрсатиб берадиган хилма-ҳил саҳна асарлари вужудга келди. Шунингдек, мустамлакачилик даврида камситилган, ҳатто оёқ ости қилинган, мустақиллик даврида, қайта тикланган, миллий урф-одатларимиз ихлос билан тасвирланган. Халқимиз ҳаётидаги ибратли томонлар билан, турмушимизда учрайдиган айрим манманлик, нопоклик, маънавий қашшоқлик сингари иллатлар фош этилди. Бу соҳадаги ютуқ ва камчиликларни “Тўйдан кейин томоша” (Шукурулло), “Чимилдиқ” (Эркин Хушвақтов), “Тақдир” (Рустам Маъдиев), “Фаришта” (Хайтмат Расул), “Суперқайнона” (Санжарали Имомов) ва бошқа саҳна асарлари мисолида кўришимиз мумкин. Эркин Хушвақтовнинг “Чимилдиқ” драмаси, Бир-бирини илк бор чимилдиқда кўраётган икки ёшнинг қалб туғёнлари, мулоқоту-мунозаралари, муросаю-муҳабатлари асосига қурилган бўлиб, совет даврида бутунлай рад этилган ва қораланган миллий урф-одатларимиз томошабоп ва жуда қизиқарли ўзига хос услубда яратилган. Санжарали Имомовнинг “Суперқайнона”, “Эргинамнинг орзуси” комедияларида ҳам севги-никоҳ, оила мустаҳкамлиги, миллий урф-одатларимизга риоя қилиш масалалари ўзгача услубда ифода этилган бу даврда ёш драматурглар ижодларини кузатсак, кўзга ташланарли ҳиссалари борлигига гувоҳ бўламиз. Бу жараёнда драматургиямизда. Жанрий ўсиш-ўзгаришлар ҳам рўй берди. ўзбек драматургиясида оғзаки ва ёзма адабиётимизда мавжуд бўлган сюжетлар асосида саҳна асарлари яратиш анъанаси ҳам давом эттирилгани ҳолда, Чўлпоннинг “Кеча ва кундуз”, Абдулла Қодирийнинг “Ўтган кунлар”, “Меҳробдан чаён”, Ойбекнинг “Навоий”,  Ғофур Ғуломнинг “Шум бола”, Пиримқул Қодировнинг “Юлдузли тунлар”, Тоҳир Маликнинг “Шайтанат” роман ва қиссалари асосида саҳна асарлари, кино ва тельефильм, видеофильмлар ҳам яратилди. Умуман олганда, мустақиллик даврида ўзбек адабиётида саҳна асарлари кўплаб яратилди. Бироқ, томошабинларга ҳар жиҳатидан манзур бўладиган юксак савияли асарлар саноқли ёзилди. Янги замон руҳиятига мос келадиган, қаҳрамон тимослида маҳорат билан гавдалантирувчи етук саҳна асарлар етарли эмас. Замонавийлик доимо адабиётнинг қалби ва асосий мавзуи бўлиб келган. Шундай экан, мустақиллик давридаги ҳаёт қаҳрамонларига айлантириш масаласи ёзувчиларимиз, драматурглар диққат марказида бўлиши керак. Маълумки, саҳна асари – драматургияда мустақилликни мустаҳкамлаш йўлида фидокор, ишбилармон-тадбиркор, шифокорлар образи деярли яратилмаган. Хуллас, халқ фаровонлигини яхшилашда жонбозлик кўрсатаётган фидоий замондошимизнинг образи орқали, унинг ҳаёти, меҳнати орзу-истаклари одамларимиз онги-тушунчаси ва дунёқарашида юз берган ўсишни ифодалаб бериш драматургиямиз зиммасига муҳим ва каттадан-катта вазифалар юклайди.

Бугунги кунда санъат, адабиёт, шу жумладан, оммавий-бадиий тадбир, кўрсатувлар ва томошалар орқали кишилар характерини, эътиқодини уларнинг ҳаётга, нафосат оламига бўлган муҳаббатини тарбиялашда адабиёт ва санъат кишиларнинг мустақиллик даврига мос ва хос бадиий-ғоявий етук асарлар яратиш зарурияти ўз-ўзидан аён бўлади. Мустақиллик эса иқтисодий маънавий ва ҳатто сиёсий жиҳатдан баркамол инсонни ёқтиради. Республикамиздаги барча ўрта ва олий ўқув юртлари зиммасига  катта ва маъсулиятли  вазифалар юклатилган. Хусусан, маданият тарбияси билан шуғулланувчи, коллеж, лицей ва олий ўқув юртлари ҳам мустасно эмас. Айниқса мутахассислик фанларининг назарий ва амалий дарслари жараёнида ана шу замон талаби даражасида фаолият кўрсатишни тақоза этмоқда. Бундай шарафли ишга ҳисса қўшиш эса ҳар бир мураббийнинг адиб ва шоирнинг, актёр ва режиссёрнинг муқаддас бурчидир. Шундай экан институт ва университетлар талабалари жумладан ўқитувчилар ва мураббийларининг  ўзлари ҳам худди шу хил тарбия кўрган, руҳий олами юксак бўлмоғи тақоза этади. Бунинг учун хусусан, бўлғуси халқ театрлари жамоалари талабалари учун “Драма асослари” каби махсус курсларни ҳам назарий, ҳам амалий самарадорлигини таъминлаш ўта муҳим ҳисобланади. Мустақиллик шароитида маданият ва санъат даргоҳларида иш юритишни мукаммал биладиган, мустаҳкам билим ва эътиқодли мутахассисларга талаб ошиб бормоқда. Шу маънода бадиий-ғоявий юксак сценарийлар ёза оладиган, қизиқарли томошалар қўя оладиган режиссёрларга муҳтожлик сезиларли даражада. Бу ишларни муваффақиятли амалга оширишда эса драматургия назариясини чуқур ўрганиб чиқиш ва сценарийчилик маҳоратини ўзлаштиришни тақоза этади. Назарий асосга эга бўлмаслик талабанинг амалиётда оқсоқланишга ҳам олиб келиши табиий. Шу маънода драматургия асослари ва сценарийчилик маҳорати курси ўқув қўлланмасига талаб ва эҳтиёж сезилмоқда. Биз яхши биламизки, байрам ва тадбирларнинг томошабинга ўтказадиган таъсир кучи кўп жиҳатдан асосий материалга, драмага сценарийнинг ғоявий-бадиий мукаммаллигига боғлиқ. Оммавий байрамларни театрлаштиришнинг ўзига хос томонларидан бири шундаки, бу ўринда сценарист билан режиссёрнинг ўзлиги намоён бўлади. Шунингдек талаба ҳам сценарист, ҳам режиссёр бўлиши, публицист ҳужжатли бадиий характер яратиш сирларини яхши тушуниши, ҳис этиши шарт. Том маънода қисқаси ижодкор бўлиши зарур.

Драма ва сценарийни майдонга келтириш учун драматург ва сценаристдан қанчалик маҳорат ва билим талаб этилса, оммавий тадбир ва томошалар сценарийсининг муаллифидан ҳам шунчалик билим ва маҳорат талаб этилади. Драматургия асослари фани талабаларни мустақил фикр юритишга ижодий фикрлашга, мустақил сценарий ёзишга чорлашда муҳим ўрин тутади.

Хуллас, маданият ва санъат институти, маданият лицейлари ва коллежлари ўқув режасида мавжуд бўлган “Драматургия асослари” махсус курси бу борада ҳам назарий, ҳам амалий билим бериши билан характерланади. Айни чоғда бу курс анча катта, долзарб ва мураккаб ва янги фан соҳаси ҳамдир. Драматургия асослари ўқув курси қўлланма институтда илк бор яратилаётганлиги туфайли унда бахс-мунозара талаб ўринлари бўлиши табиий. Агар биз шу дастур асосида талабага чуқур ва етарли билим бера олсак, мазкур курс ўз васифасини оқлаган ва фойдали деб умид қилиб қоламиз.

7-мавзу Мустақиллик даври драматургияси.

Режа:

1. Мустақиллик даври маданий тадбирлари
2. Сценарий яратишнинг ўзига хослиги
Мустақиллик даврида асрлар давомида шаклланиб келган халқ байрамларини қайта тиклаш ва уларни оммавий тарзда нишонлашга алоҳида эътибор қаратилди ва давлат миқёсида байрам қилинмоқда. Оммавий халқ байрамлари театрлашган томошалар тимсолида янги мазмун каб этмоқда. Ўтган қисқа вақт мобайнида бу соҳада ўзига хос тажриба тўпланди ва  байрамлар билан боғлиқ янги санъат тури дунёга келди. Бу кенг миқёсларда нишонланадиган байрам томошаларидир. Айниқса Мустақиллик ва Наврўз байрамлари мамлакат миқёсида кенг омма иштирокида улкан томошалар кўламига айланиб бормоқда. Мустақиллик ва Наврўз томошалари ўзининг кенг миқёсдаги кўриниши билан ўзида ўзбек халқи санъатининг энг нодир ютуқларини бирлаштиради. Бу томошалар шунчаки турли санъатлар, қўшиқ, рақс, аския, миллий урф-одатлар, ҳаётдан олинган ходисаларнинг ёнма-ён, бирин-кетин берилиши эмас, балки уларни катта майдонларга мослаштириб, бадиий қайта ишлаш, бир-бирига сингдириб мутаносиблик ва уйғунлик ҳосил қилишдир. Бинобарин, наврўз ва мустақиллик томошаларини ташкил этиш ва ўтказиш мохиятан бир-биридан тубдан фарқ қилмасада, уларнинг ўзига хос хусусиятлари ҳам мавжуд бўлиб кескин фарқ қилувчи кўринишлари билан жилоланади. Мустақиллик байрами кўпроқ сиёсий йўналишда бўлиб, мамлакатимизнинг истиқлол даврида қўлга киритган ютуқларини намойиш этишга қаратилган бўлса, наврўз байрами қадимий анъаналар ва урф-одатларни сақлаган ҳолда, замонавий пластик воситалар ёрдамида уларни гавдалантиришга йўналтирилган.

Наврўз байрами қадимий тарихга эга бўлгани сабаб уни нишонлашда қатор урф-одатлар ва маросимлар шаклланган бўлса, мустақиллик том маънода янги байрамдир. Наврўз байрамини нишонлашда асосий эътибор қадриятларни тиклаб, уларни ўрганиб, янги бадиий шаклларда саҳнага олиб чиқишга қаратилаётган бўлса, мустақиллик байрамларида асосан санъат ва ижтимоий хаётдаги ютуқларни намойиш этиш мақсад қилинмоқда.

Дунёда ўзига хос номга эга бўлган байрамлар жуда кўп. Ҳар бир халқнинг урф-одатига яшаш шароитига миллий тузилмаси, давлат сиёсатига қараб турли байрамлар кашф этилган. Лекин булар орасида шундай байрам борки, бу ҳар бир халқнинг, миллатнинг мустақиллиги билан боғлиқ бўлиб, бу байрам ҳар бир халқнинг эркинлигини, миллий  ифтихорини, суверенитетини ифода этади. Шунинг учун мустақиллик байрами зўр шодиёналик билан байрам қилинади. Бизнинг юртимизда ҳам халқимизнинг хохиш иродаси туфайли эришилган бу улуғ сана энг улуғ байрам саналади ва бу мустақиллик кунини байрам қилинишидир. Аниқ бир сценарий асосида тайёргарлик кўриш ва уни юқори савияда ўтказиш талаб қилинади. Аввало мустақиллик байрамининг сценарийсини ёзишда ғоявийлик тушунчасига эътиборни қаратиш зарур бўлади. Чунки бу байрам сиёсий байрам бўлиб ҳар бир сиёсат замирида мафкура ва ғоя ётади. Унинг мазмун ва мохиятини ифодалайди. Шунингдек бизнинг мустақиллигимизнинг ҳам ғоявий мазмуни халқимиз эришган ва маънавиятимизни бош мазмунига айланган бугунги мафкурамизнинг мазмун ва мохиятидан келиб чиқади. Бунда халқимизнинг асрлар бўйи орзу қилиб келган мақсадлари, мустақиллик йилларида қўлга киритилган ютуқлари, халқ хохиш иродаси ифодаланиши зарур бўлади. Буларнинг барчаси сценарийнинг ғоявий мазмуни пухта бўлишини тақозо этади. Мустақиллик байрами ҳар йили юқори савияда ўтказилганлиги натижасида тобора ғоявийлик, алоҳида режиссура ва мусиқий талқин омухталигида янги босқичга кўтарилмоқда. Янги-янги сценарийлар, режиссура ечимлари, янги йўналишдаги мусиқий дастурлар ишланмоқда ва тадбиқ қилинмоқда. Сценарийни амалга оширишда профессионализм ортиб бормоқда, буларнинг барчаси ижодкорлардан ижодий изланишни оммавий кўринишларга ва саҳналарга эътиборни қаратишни мусиқий мутаносибликни мослиги, энг асосийси сценарийнинг ғоявий мазмунига аҳамиятни қаратишни талаб этади. Мустақиллик сценарийсининг мазмун ва мохияти ана шундан келиб чиқади ва амалга оширилади.

Иккинчи бир улуғ байрам саналмиш Наврўз байрами ҳам ўзига хос мазмунга эга бўлиб бунда аждодларимиз минг йиллардан буён орзиқиб кутиб ҳар йили байрам қилган бу улуғ байрамни ҳам юқори савияда ўтказиш талаб қилинади. Халқимиз орасида Наврўзга  аталган айтишувлар, алёрлар, лапар ва яллалар, халқона оҳанглар мавжуд бўлиб, барчаси наврўзнинг мазмунан бойитишни ва ўзига хос хусусиятларини белгилайди. Шоирларимиз наврўзга атаб жуда кўп шеърлар битишган, хонанда ва созандаларимиз қўшиқлар куйлашган, мусиқалар яратишган. Айниқса халқ фолпклор санъатига хос кўринишларда наврўз алоҳида мазмун касб этади ва халқнинг рухий кечинмалари, ҳаёт турмуш тарзини маънавий маданиятини ифодалайди. Наврўз байрамини ўтказиш оммавий тарзда бўлгани учун оммавий байрам сифатида қабул қилинади ва халқ билан бирга байрам қилинади. Бунда баҳор фаслининг кўриниши, табиат уйғониши манзаралари, бахор дастурхони, болалар қувончи, кексалар хурмат-эътибори, аёлларнинг ўзига хос юмушлари, албатта шу билан бир қаторда халқ фолпклорига суянган холдаги ижодий чиқишлари барчаси омухталик касб этади ва сценарийнинг муваффақиятини таъминлайди. Наврўз тарихий шароитда ҳар даврнинг ўзига хос кўринишлари билан байрам қилинган хозирги мустақиллик йилларидаги наврўз байрамлари ўзгача руҳ билан нишонланмоқда. Маълум пайтлар бир оз камситилган, диний байрам деб қаралган наврўз бугунги кунда истиқлол берган неъматлардан бахра олган холда ўзига хос мазмун касб этмоқда, айниқса ҳар бир воҳа ва вилоятларнинг чиқишлари алоҳида кўриниш ва мазмунга эга бўлиб, халқларимизнинг турли урф-одатлари махаллий менталитети, фолпклор санъати, кийим бош кўринишлари, барчаси ўзига хос ижод намуналарини кўрсатмоқда. Хулоса қилиб айтганда наврўз байрами ўз тароватини кўз-кўз қилмоқда. Мустақил юртимизда яшаётган барча миллат вакилларига олам-олам қувонч улашмоқда ва зўр шодиёналик билан байрам қилинмоқда.
Маълумки, инсон ижтимоий тараққиёт жараёнида, оилада ва мактабда, ўқув юртларида, ишлаб чиқариш ёки бошқа жамоаларда шахс сифатида камол топади. Ҳозирги кунда буюк мустақиллигимизни келгусидаги бунёдкорлари бўлган ёшларни иродали, меҳнатсевар, ватанга садоқатли, маънавий маданияти юксак даражада қилиб тарбиялаш муҳим аҳамиятга эгадир. Ҳар бир инсон ўз ижтимоий ҳаётини гўзал ва мазмундор бўлиши учун аввало турмушнинг қадр-қимматини, унинг нақадар гўзаллигини чуқур англамоқ керак. Хақиқий баркамол инсонга айланиш, шахс бўлиб етишиш, ўзи меҳнат қилаётган жамоа эътиборини қозониш ўз-ўзидан бўлмайди. Бунинг учун инсон ўз мақсади йўлида юксак ишонч ва ғайрат билан ишлаши, ижодий меҳнат қилиши эвазига эришиши мумкин бўлади. Ижтимоий-маданий фаолиятига молик бўлган вазифаларни амалга ошириш учун шахснинг маданий савиясини такомиллаштириш талаб қилинади.

Бугунги кунимизда ижтимоий-маданий фаолият ҳар бир оила шароитига, ҳар бир инсон ҳаётига сингиб бормоқдаки, инсон турмуш тарзини бу фаолиятсиз тасаввур этиб бўлмайди. Бунда таълим-тарбиянинг барча йўналишлари қаторида маданият муассасаларида ҳам янгича ёндашиш талаб қилинмоқда. Ушбу соҳани илмий-педагогик йўналишда олиб бориш бугунги куннинг долзарб вазифаларидандир. Мустақиллик йўлида шахдам одимлар билан бораётган Ўзбекистонда янги маънавий йўналишларнинг шаклланиши ўз навбатида халқимизнинг ижтимоий-маданий ҳаётига самарали таъсир этиб, ижодий изланишлар доирасини кенгайтириб, бадий тафаккур ривожини жадаллаштирмоқда.

Олий ва ўрта махсус таълим муассасаларида ижтимоий-маданий фаолият йўналишида алоҳида мутахассис тайёрлаш ва шу соҳа ёшларига ҳаётга йўлланма бериш борасидаги ишлар бу соҳага илмий-педагогик нуқтаи назаридан ёндашишга дават этмоқда. Мустақиллик йилларида маънавий қадриятларимизнинг тикланиши, маданиятимизни янги босқичга олиб чиқишда халқимизнинг бадиий-эстетик маданиятини, маънавий эҳтиёжларини ва салохиятини ўзида тўла мужассамлаштириш асосий вазифа қилиб белгиланмоқда. Бугунги кунда халқимизни миллий истиқлол ғояси руҳида тарбиялаш масалалари, уларнинг сиёсий онгини тўғри йўллар билан шакллантириб бориш, мафкуравий ишимизнинг асосий мазмунини ташкил қилади. ғоявий-сиёсий ва ахлоқий тарбияни ўзида чуқур сингдириб олмаган юртимизнинг ҳар бир фуқароси, мустақил ватанимиз олдида турган, буюк келажак сари шахдам одимлар билан бораётган халқимиз олдида турган муҳим вазифаларни тўғри тушуна олмайди ва натижада маънавий ўсишдан орқада қолади. Айниқса ёшларга меҳнатсеварлик фазилатларини сингдириш, унинг ижтимоий-маданий моҳиятини тушуниб олишига кўмаклашиш муҳимдир.

Юқоридаги фикр ва мулоҳазаларни мужассамлаштирган ҳолда шундай хулоса қилиш мумкинки, ижтимоий-маданий фаолиятнинг кўлами кенг, йўналишлари мазмундор, ижтимоий ҳаётда зарур соҳа деб қарашликни тақозо этади. Шу соҳа мутаҳассисларидан бу йўлда мазмунли режа ва дастурлар асосида иш олиб боришликни, тўғри ёндашган ҳолда тинмай ижодий изланишликни талаб этади. Зеро буларнинг барчасини ватанимиз келажаги йўлида олиб борилаётган залворли ишларнинг муҳим шарти деб англашимиз зарур.

8-мавзу Замонавий драматургия.

Режа:

1. Маданий тадбирлар турлари хусусиятлари
2. Ташкил этишда манбаларни танлаш ва қўллаш усуллари
Бу уринда турли ракслар, пантомима жанрларининг ролини хам таъкидлаш керак. Тадбир мазмуни баъзи вокеа-ходисаларни суз билан эмас, балки бадиий харакатлар оркали курсатишни такозо этади.

7. Кинолавхалар. Маданий-маърифий муассаса сценарийси авторлари ва тадбир уюштирувчилар учун бадиий ва хужжатли фильмлардан лавхалар олиши мумкин. Кинолавхалар томошабин куз унгида тарихий ва хаётий вокеаларни, замондошларимизнинг хабарик образларини намоён килади. Бу кинолавхалардан маданий-маърифий муассаса сценарийларида фойдаланишнинг бир неча усуллари мавжуд: 1) баъзи кинолавхалар сценарийдан яхлит эпизод шаклида урин олади; 2) улар эпизодлар таркибида келиб, асосий фикрни кучайтиради; 3) эпизодлараро «куприк» вазифасини утайди; 4) бошкарувчилар сузи, персонажлар нутки, куй ва кушик ижрочиларининг чикишига бадиий безак – орол вазифасини утайди.

Кинолавхалар сценарий сюжети вокеаларининг тараккиётида, уларнинг таъсирчанлигини оширишда хам катта ахамиятга эга.

6. Кургазмалилик. Маданий-маърифий муассаса тадбирларини кургазмали воситаларсиз тасаввур этиб булмайди. Кургазмалилик – кенг маънода бирор ходиса ёки предметнинг образ, символ шаклидаги бир лахзалик куринишидир. Кургазмали воситалар кишиларнинг онгига, ахлокий ва эстетик дунёкарашига таъсир курсатади, мураккаб назарий масалаларни конкретлаштиради, бирор материални узлаштиришга ёрдам беради, муайян фикрга кизикиш уйготади.

Маданий-маърифий муассаса тадбирларини тайёрлашда кургазмали тасвир воситаларининг куйидаги шаклларидан фойдаланиш мумкин:

17) Таклифнома, эълон, афиша ва рекламалар.

18) Стендлар, диаграммалар, витриналар, хурмат тахталари.

19) Шахсий ишонч когозлари, мандатлар, буйруклар, фармонлар, варакалар, хариталар, ёрликлар, хатлар, кундаликлар, газета-журнал маколалари.

20) Турли коллекциялар, архив материаллари, нишонлар, шахсий буюмлар, харбий курол ва аслахалар.

21) Фотокургазмалар ва фотомонтажлар (махаллий материаллар асосидаги фотосуратлар).

22) Плакатлар, эмблемалар, байроклар, гуллар ва гулчамбарлар.

23) Кийим-кичаклар.

24) Шиорлар ва чакириклар.

Бу тасвир воситалари сценарийга тадбир мавзуси ва гояси такозосига караб киритилади. Зотан, сценарийда кургазмали тасвир воситаларининг номлари, бажарадиган вазифаси киска кайд этилиши керак.

9. Техник воситалар. Маданий-маърифий муассаса тадбирларини утказишда техник воситалар – тасвир берувчи, овоз ёзиб олувчи, овоз берувчи, ёритувчи, дастур асосида ишлайдиган (электрон машиналар) хилма-хил аппаратларнинг роли бекиёсдир. Уларнинг бажарадиган  вазифасидан келиб чикиб: 1) нурли; 2) овозли; 3) программалаштирилган техник воситалар деб атаймиз.

Бу воситалар сахнада зухур этилаётган вокеа-ходисаларни томошабин рухиятига кучиришга хизмат килади. Масалан, радио ва магнитофондан берилаётган турли овозлар, прожектор оркали туширилган тасвир – нур сахнадаги харакатларнинг янада эмоционаллигини оширади. 

Шундай килиб, сценарий – оммавий тадбир мазмунини адабий жихатдан тулаконли ёзиб чикиш экан, унинг нигизида хилма-хил таъсирчан воситалар ётади. Улар автор фикри билан, сюжет чизиги билан бир бутунликда янги синтетик жанрни пайдо килади. 

Сценаристнинг асосий вазифаси – барча нутклар, бадиий адабиёт, тасвирий санъат, мусика, кушик, спектакль куринишлари ва кинолавхалар – хуллас, маълум бир гоя ва мавзу мохиятига мос булиб тушувчи барча таъсирчан воситалар оркали оригинал бадиий-публицистик асар яратишдир. Сценарийда алохида эпизодлар таркаб кетмаслиги, бадиий иллюстрация томошабинда завк уйготиши, огзаки нутклар кераксиз тафсилот булиб колмаслиги, асар яхлит сюжет чизиги оркали намоён булиши керак.

9-мавзу Тадбирлар турлари бўйич сценарий яратиш. Сценарий турлари.

Режа:

       1.Маданий тадбирлар турлари ва унинг сценарийсини яратишнинг ўзига ҳослиги
2. Маданий тадбирлар турлари хусусиятлари ҳамда уларни ташкил этишда манбаларни танлаш ва қўллаш усуллари
       3. Тадбирларни ташкил этишнинг ўзига ҳослиги ҳамда уни драматиc манбаини яратиш маҳорати
        4. Сценарий тузилиши
Бадиий-оммавий тадбирларни тайёрлашда мазмун ва конфликтни аниклангандан сунг сценарий материалларини туплашга киришиш керак. Сценарий мавзусида катта ахамиятга эга булган мухим вокеалар, хужжатли материаллар, шахсий хаётдан олинган вокеалар ва махаллий фактлардан фойдаланиш талаб этилади.

Маданий-маърифий муассасалар тадбирларининг асосини даврнинг мухим муаммолари, махаллий фактлар ташкил этиши ва халкимизнинг миллий гурурини кучайтириш, ватанпарварлик рухини тарбиялашга хизмат килмоги керак.

Сценарийда махсус хужжатлардан: буйруклар, низомлар, хатлар, кундаликлар, шахсий ва оилавий альбомлардан, фотохужжатлар, давлат ва шахсий архив материалларидан фойдаланиш мумкин. Бу ерда яна сценарийда ёритилаётган вокеаларга алокадор ёзиб олинган ютуклар ёки тарихий вокеалар катнашчиларининг хотираларидан хам фойдаланиш мумкин, факат бу фактларни сценарист бадиийлик асосида кайта ишлаб чикиши, яъни тадбирнинг эмоционал таъсир кучини ошириш керак. Оммавий тадбирларда бадиий воситалар хам кенг кулланилади. Адабиёт ва санъат материаллари таргиб килинаётган гояни янада равшан ва ишончли ифодалашга ёрдам беради. Бадиий материалнинг киммати шундаки, у инсоннинг ички дунёси, уй фикри ва хис хаяжонини чукур курсата олади. Адабиёт ва санъат асарларида хаётнинг шундай кирралари очиладики, бошка хеч кандай манба ёки восита уларнинг вазифасини утай олмайди. Зеро, бадиийликнинг эмоционал таъсир куввати гоят уткирдир. Шунинг учун хам маданий-маърифий муассасаларда утказиладиган тадбирларда адабиёт ва санъат, мусика, театр ва кино материалларига урин бериш даркор. Уларни танлаш, саралаш, монтаж килиш, хатто улар асосида баъзи лавхаларни театрлаштириш мумкин.

Театрлаштириш – усулида утказиладиган тадбирлар сценарийсида хужжатли ва бадиий материаллар, бошкарувчи нутки билан техник воситалар оркали сузлар ва ифодалар уйгунлашиб кетади.

Маданий-маърифий муассасадаги хар бир оммавий-бадиий тадбир сценарийсида фактлар «умумлаштирилган»лигидан катъий назар, унда махаллий хусусиятларга эътибор берилмаган булса, кутилган натижага эришиш кийин. Хуллас, материални урганиш – сценарий устида ишлашнинг мухим боскичидир. Хар бир фактнинг хакконийлигини бир неча бор синаб куриш, ишонч хосил килиш, уни тугри талкин этиш лозим. Бинобарин, хар бир сценарийнинг мазмун ва гояси уша материалнинг таркибидан келиб чикади.

Фактларни кузатиш, урганиш жараёни бирор максад учун буйсундирилганидагина муваффакиятларга эришилади. Агар максад ноаник булса, кузатиш хам, урганиш хам бефойда кетади. Хар кандай фактга, вокеа-ходисага мавзу юзасидан, шу мавзуни ифодалайдиган гоя чуккисидан туриб ёндошиш лозим булади.

Ижтимоий мазмунга эга булган турли касбдаги кишилар – хизматчилар, болалар богчалари тарбиячилари, курувчилар, укитувчилар, шифокорлар, хайдовчилар ва бошка хунар эгаларининг хаёт юли муассаса сценарийсига асос була олади. Бунда турли касб эгаларининг образлари «мехнат шараф келтиради» гояси буйича талкин килинади.

Сценарий сюжетининг мухим хусусиятларидан бири экспозиция хисобланади. Экспозициянинг асосий максади томошабинни кеча рухига олиб кириш, уни кеча мавзуси ва мазмунини идрок этишга психологик тайёрлашдан иборатдир.

Сценарийда экспозиция сюжет ва конфликт бошланишидан олдин келадиган мукаддима хисобланади. Экспозиция сценарий бошида, уртасида ва охирида булиши мумкин. Купинча экспозицияда масаланинг тарихи хикоя килинади. Сценарийларда турли хил экспозиция куринишларидан (кинолавха, мусика, кушик, шеър, фое ёки муассаса олдидаги майдончада уйин вазиятини тугдириш ва бошкалар) фойдаланилади.

Экспозиция сценарийда турли куринишларда (афишалар, таклифномалар, пролог ва эпилоглар) шаклида келади. Томошабинни кечага тайёрлашда экспозициянинг бу шакллари мухим рол уйнайди.

Тугун. Сценарийда экспозиция тугун билан каттик богланган булади. Чунки, асарда харакатнинг тараккиёти бевосита тугундан бошланади, яъни тугун (масаланинг куйилиши) купинча драматик холат билан бошланиб, сценарийдаги умумдраматик масалаларнинг кейинги ривожини таъминлайди. Тугун томошабинни камраб олади, кеча гоясини тушунишга кизиктиради, тадбир рухига олиб киради. Тугуннинг аник мазмуни сценарий мавзуси, жанри ва муаллиф тасаввури билан белгиланади.

Оммавий-бадиий томошаларда тугун асарнинг уртасида ёки томоша залида харакат бошлангунга кадар хосил булиши мумкин.

Вокеа ривожи. Сценарий сюжетининг мухим хусусияти – вокеа ривожидир. Сценарийда конфликтли холат яратиш ва вокеа ривожланиши учун кахрамонлар шундай тавсифланиши керакки, улар узларининг асл киёфаларини курсатсинлар, уз эътикодларини химоя килсинлар. Хар бир кахрамон зиммасига кийинчиликлар, вазифалар юклатилади. Кахрамонлар эса ана шу кийинчиликлар, вазифаларни карама-карши холат билан курашда хал этадилар. Кутблар кураши жараёнида хакикат карор топади.

Сценарийда асосий вокеалар ривожи ва харакат тараккиёти хал этилаётган вактда томошабинларнинг холатини хисобга олиш, унинг фаоллигини ошириш мухим масаладир. Зеро, маданий-маърифий муассаса тадбирлари факат ташкилотчилар ташаббуси асосига курилмай, балки томошабинларнинг фаол иштирок этишини хам талаб этади. Шунинг учун томоша давомида томошабинларга мурожаат килиш, жамоа булиб кушик айтиш, уйин уюштириш, халк урф-одатлари ва анъаналаридан фойдаланиш максадга мувофик.

КульминатсиЙ. Сценарийдаги харакат ривожи карама-карши кучлар кураши оркали кизгин, энг юкори нуктага – кульминацияга етадики, шу холатдан сунг вокеалар ечимга караб ривожланади. Сценарийда кульминация бадиий эпизод, кушик, шеър, спектаклдан парча, фильмдан лавха, вокеа иштирокчисининг хотираси ёки тантанали тарзда байрокнинг олиб чикилиши, касамёд килиниши, машъал ёкилиши ва хоказо куринишларда намоён булади.

Ечим. Сценарийда «ечим» катта маърифий ва тарбиявий ахамиятга эга. Ечим конфликтнинг хал этилишига, яъни кечанинг эмоционал якунланишига олиб келади. Бошкарувчининг хотима монологи, фильмдан парча, шеърий мисралар сценарийнинг эпилоги (хулоса кисм) ва ечими булиши мумкин. Купгина кечалар залда оммавий кушик айтиш, мурожаатлар кабул килиш билан якунланади.

Шундай килиб, сценарий сюжетини харакатга келтирадиган хусусиятлар – экспозиция, тугун, вокеа ривожи, кульминация ва ечим тугалланманинг дарахт шохларидай бир-бирига мутаносиб холда буй курсатиши тадбирнинг образли бадиий таъсир кувватини оширади.

Сценарий – лотинча, итальянча сузлардан олинган булиб, у драматик асарнинг режасидир. Хозирги санъатларда 4 хил сценарий мавжуд:

5. Кино санъати тасвирий воситалари ёрдамида экранда курсатишга мулжалланган адабий асар;

6. Импровизация театрида спектаклнинг сюжет схемаси (бунда пьеса мазмуни диалог ва монологларсиз кискача баён этилиб, вокеанинг мухим томонлари, персонажларнинг сахнага чикишлари курсатилган кушимча куринишлари аник белгиланган булади);

7. Балет сюжетининг батафсил баёни;

8. Операда либереттонинг драматургик режаси.

Сценарий – хозирги замон шароитида клублар фаолиятини яхшилашнинг хам асосий мезони булиб колди. Бинобарин, маданий-маърифий муассасалари ишини янада такомиллаштиришнинг мухим вазифаси – аудиторияга гоявий таъсир килишни кучайтиришдан иборатдир.

Маданий-маърифий муассасалари сценарийси – булгуси томошанинг сузлар, далилдар оркали зухур этилган мантикидир. Оммавий-бадиий тадбирларнинг баъзилари, масалан, тематик концертлар, савол-жавоб учрашув, ракс кечалари, «Огзаки журнал»лар, «Аския», «КВН»лар уз лирик табиатига кура деталлаштирилган сценарийни талаб килмайди. Улар учун сценарий плани тузилади. Бундай тадбирларда кечада сузга чикувчиларнинг номлари, номерлар, нима хакида суз бориши кискача ёзилади. Сценарий режаси – турли чикишларнинг кискача баёни, аник драматик холатларнинг киска кайдларидир.

Сценарий режасида импровизация мухим урин тутади. Маданият муассасаларига тайёргарликка эга булган кишиларгина катнайди. Масалан, савол-жавоб, дам олиш кечаларини олайлик. Уларда олиб борувчи – бошловчи тадбир мазмунини, сахнада ёки аудиторияда зухур этилаётган вокеаларни бошкариб боради, кишилар диккатини бир эпизоддан иккинчи эпизодга жалб этади, олдиндан белгиланган мунозара килувчиларга фикр алмашишга имкон беради, томошабинларга бадиий-публицистик суз воситасида таъсир курсатади, сузга чикувчиларнинг сахнага ёки минбарга чикишларини уюштиради.шундай килиб, олиб борувчи тадбир мазмуни, вокеалари, эпизодлари билан олдиндан таниш булиши ва шу асосда импровизация килиши мумкин.сценарийда муассаса тадбирнинг юналиши белгиланади. Олиб борувчи тадбир жараёнида вазият такозоси билан сценарийни тулдириши, бойитиши, жонлантириши лозим. Аммо импровизация сценарийни инкор этмайди. Купчилик маданий-маърифий муассаса тадбирлари, масалан, маданий-оммавий тадбирлар, бадиийлашган публицистик кечалар, автор тафаккури асосида утказиладиган тадбирлар учун мукаммал сценарий ёзиш шарт. Бу тадбирларда хам томошада режиссура, тасвирий санъат музика, нур, шовкин ва бошка воситалардан кенг фойдаланилади.

Хар бир янги, мустакил сценарий – ижодий мехнат махсулидир. У шу типдаги олдинги сценарийларнинг нусхаси булмаслиги керак. Албатта, сценарист бутунлай янги оригинал сценарий яратса бебахо иш булади, аммо кишлок шароитида янги сценарий ёзиш кийин. Лекин олдин яратилган сценарийларни янги мавзу ва хужжатлар талабига биноан узгартириш, бойитиш, тахрир этиш, хуллас, мумкин кадар янгилаш керак.

Маданий-маърифий муассаса хамиша конкрет аудиторияга эга. Бирор муассасада утказилган тадбирни иккинчисига айнан кучириб булмайди.

Анъанага кура, кечалар купинча ушбу тартибда тузилади: бошкарувчи кискача кириш килади (гохида у мусика билан мустахкамланади), сунгра бир неча киши сузга чикади. Орада концерт номерлари жойлаштирилади. Бундай тадбирлар шакл жихатдан икки кисмга булинади:

3) доклад, катнашувчилар нутки, табрик (тансаналм кисм);

4) концерт, табриклар (бадиий кисм).

Баъзан сценарист ёки режиссерлар кечада бадиий воситалардан – шеърлар, кушиклар, киноленталар, жонли суз, нур, шовкин, мусика, техник воситалар ва бошкалардан керагидан ортикча фойдаланадилар. Бу холда хам томошабин кечанинг тема ва гоясини, хатто гап нима хакда кетаётганлигини хам яхши англашга кийналади.

Шунингдек, типовой (муштарак характердаги) сценарийлар хам мавжуд. Улардан ишлатилавериб сийкаси чиккан эпизодлар, текстлар, яхши холда хар хил монтаж килиниб, «янги» сценарий тайёрланади. Куп холларда эса янги жойга тугри келиш келмаслигига карамай шу туришича фойдаланилади. Типовой сценарий, стандартлик, санъатга ёт бундай сценарийларнинг бадиий савияси паст, таъсир килиш куввати суст булади, маърифий ва тарбиявий ахамиятини юкотади.

Кундалик матбуотда хам маданий-маърифий масалалари буйича тайёр сценарийлар босиб борилади. Бундан ташкари, маданият саройлари ходимлари булмаган авторларни сценарий ёзишга жалб этишлари мумкин. Уларнинг сценарийлари купинча умумий характерга эга булади: кайси мавзуга багишланмасин, хикоя услубида ёзилиб, хаётнинг турли сохаларини бадиий ижод принциплари асосида махаллий муаммолар билан боглаб кайта ишланади.

Маданий-маърифий муассасадаги оммавий-бадиий тадбирларга томошабинларни кенг микёсда жалб этиш, уларнинг фаоллигини ошириш, улар калбида хис-хаяжон кузгаш – сценарий авторлари ва режиссёрларининг мухим вазифасидир.

 Оммавий-бадиий тадбир сценарийсида ижтимоий хаётнинг вокеа-ходисалари тасвирланади.

Шундай қилиб, сценарийнинг ғоявий мавзуси хусусияти уч асосий компонентдан, яъни гоя, мавзу, материалнинг узвий бирикувидан таркиб топади. Аввало тадбирнинг материали аникланади. Танланган материал билан нима дейилмокчи – бу унинг мавзусини белгилайди. Мавзунинг мохияти максади томошабинга эмоционал таъсири – булар тадбирнинг гоясини ташкил этади. Бу уч бирлик кушилгандагина, улар сценарийда уз урнини топгандагина, тадбирнинг гоявий мавзуси хусусияти ёркин намоён булади, унинг маърифий-тарбиявий таъсир кучи ошади. Аксинча, сценарий муаллифи факат уз асарининг умумий гоясини аник булмаган таркок мавзу ва кашшок материаллар асосида талкин килса, сценарий хам, тадбир хам хаёт хакикатидан узок, деклоратив тус олади. Масаланинг асосий мохияти очилмайди, кутилган натижага эришиб булмайди. Агар асосий мавзу аник булмаса, сценарийга мавзуга алокасиз фактлар оралаб колади.

Баъзи кечаларда гоя аник ифодаланмайди. Бунда сахнада яхши материални, мавзуларнинг тараккиётини курамиз. Бирок, сценарий томошабинни хеч нарсага ундамайди, тадбирнинг ижтимоий ахамияти юколади. Шунинг учун хам асосий гоя юналишсиз ва максадсиз ифодаланган сценарий ва унинг асосидаги кеча хеч кимни тул                  кинлантирмайди.

Мавзуга ёндошишда психологик таъсирни хам эътибордан кочирмаслик керак.

Сценарий драматик таъсирда хам пишик булиши, мавзу боскичма-боскич усиб бориши керак.

10-мавзу Сценарий ёзишгача бўлган қадам.

Режа:

1. Берилган мавзу асосида сценарий яратиш
2. Сценарий яратишда қўлланиладиган усул ва воситалари
Муаллифлар, таргиботчилар, журналистлар ва газета тахририяти хайъати: махаллий радиоканали атрофига уюштирилади. Уюшмаларга, шунингдек, тугаракларва мактабларда маънавий-маърифий ишларни олиб борувчиларни хам таклиф килиш мумкин.

Адабий сценарий ёзишга кизикувчи, кобилиятли кишиларни маданий-маърифий муассасага жалб килиш лозим. Уларни бир жамоага уюштириб, маданий-маърифий ишнинг воситалари, шакллари ва методлари билан таништириш, топширик бериш, мадданий ва маънавий рагбатлантириш керак.

Хозирги кунда маданий-маърифий муассаса драматургияси жанрида ижо д этадиган муаллифлар доираси анча кенгайиб бормокда.

Муаллиф сценарий устида ишлаш давомида зарур хужжатли ва адабий материалларни танлайди ва уларни тахлил килади, турли хил суровномалар ва репертуар тупламларидан фойдаланади, шеър, кушик, кинофильмлардан лавхалар олади, ранг-баранг тарихий материалларни ижодий монтаж килади, уларни муайян мавзу, сюжет тизими ва гоя асосида умумлаштириб томошабинга етказади.

Бадиий-оммавий тадбирлар сценарийси муаллифи мафкуравий хаётни чукур билиши керак. У уз сценарийсини шу куннинг долзарб масалаларига багишлаб турли сухбат-интервьюларни матнга сингдиради, республика микёсига эга булган кургазмали материаллар, ракамлар, иллюстратив воситалардан фойдаланади.

Ижод мураккаб жараён булиб, у изланишлар натижасидир. Драматург унинг вокеалари, эпизодлари устида куп уйлайди. Сценарий когозга тушгунга кадар драматург онгида пиширилади. Хар кандай санъат асари сингари маданий-маърифий муассаса сценарийси хам уз вактида дунёга келади.

Маданий-маърифий муассасасининг йиллик иш режаси – маданият муассасаси драматургияси учун мавзуий асосдир. Бу режаларда муассасалар иш фаолиятининг асосий юналишлари: ватанпарварлик, мехнатсеварлик, садокат, экологик тарбия, жисмоний тарбия, эстетик тарбия, дам олишни ташкил этиш, болалар ва усмирлар билан ишлаш ва  бошка масалалар белгиланади. Бу тадбирлар маданий-маърифий муассаса драматургиясига мавзу була олади.

Тадбирлар сценарийсини тузиш ва ёзишбир неча хафталар, ойларга чузиладиган ижодий жараёндир. Шунинг учун режа тузишга муаллифларни жалб этиш зарур.

Хуллас, сценарий фанини куйидагилар белгилайди:

5) сценарий хаётдаги мухим масалани ифодалаши;

6) хаёт хакикатини курсатиш;

7) янгиликни, илгор тажрибани кашф этиши ва уни халкчил талкин этиши;

8) мустакиллигимиз кахрамонларининг ёркин образини бадиий-публицистик гавдалантириши лозим.

Адабий сценарий устида ишлаш бир неча боскичларда олиб борилади. Бу ижодий жараён куйидаги юналишларда булиши мумкин:

12) Сценарий ёзишидан максад (масаланинг куйилиши).

13) Сценарий тукимаси устида ишлаш (мавзу, гоя, материал, шакл, манзил).

14) Сценарий юзасидан иш режасини тузиш.

15) Хужжатли материалларни туплаш.

16) Бадиий материалларни туплаш.

17) Таъсирчан воситаларни танлаш.

18) Сценарий жанрини аниклаш.

19) Сценарий сюжети устида ишлаш.

20) Сценарий юли (ранг-баранг хужжатли материалларни ягона «ук» атрофига уюштириш) устида изланиш.

21) Турли хил сахнавий усуллардан фойдаланиш (иллюстрлаш, театрлаштириш).

22) Сценарийнинг тулик адабий текстини когозга тушириш.

Маданий-маърифий муассаса кечасининг гоя ва мавзусини тулаконли очиш учун сценарийда хилма-хил гоявий-эмоционал таъсир воситалари қўлланилади.

2. Публицистик суз. Сценарийда бошқарувчи ва бошқа нотиқ, докладчилар сўзи аниқ ва  ёлқинли бўлиши керак. У сўз оҳанги ва ўурилиши билан тушунарли ва ҳаяжонли бўлиб, мавзунинг мазмунини очиб бериши, асосий фикрини ривожлантириши лозим. Публицистик сўз жонли сўзнинг муҳим шаклидир. Шахснинг сўзи харакатига мос, табиий бўлиши, сюжетга хизмат қилиши керак. Тадбирда кимга сўз бериладиган бўлса, маданий-маърифий муассаса ходими у билан олдиндан сўзлашиши, тахминий тайёргарлик олиб бориши керак. Бу ишга маъсулият билан ёндошиш зарур. Тайёргарликсиз сўзга чиқиш кеча сюжетини бузиши, асосий фикрга соя солиши, кулгига олиб келиши, эмоционал кайфиятни юқотиши мумкин. Кечада сўзга чиқувчиларнинг, қатнашувчиларнинг сонига ҳам алоҳида эътибор берилади. Сценарий муаллифи вакил бўлиб қатнашадиган кишиларнинг составини ўрганиб чиқади.

Публицистик сўз нима?

Публицистик сўз – муайян воқеа, бирон-бир факт, галаба, фожиа, табиат гўзаллиги, инсон ва хоказолар натижасида табиий юзага келувчи хаяжонли холатнинг бадиий ифодасидир.

Публицистик суз шеърий, насрий шаклда, баъзан мусика журлигида ифодаланиши мумкин. Унутмаслик керакки, публицистик суз уз мазмунида муайян вокеани хикоя килиб бермайди, балки вокеани англашга «юл» очади. Публицистик суз куйидагича ифодаланиши мумкин:

6) шартли образлар воситасида;

7) экран ортидаги овоз шаклида;

8) хор журлигида;

9) бошкарувчилар сузи;

10) персонажлар нутки.

Хуллас, публицистик суз сценарийнинг мазмунини баён этадиган, таъсирчанлигини таъминлайдиган асосий воситадир. Публицистик суз томошабинларнинг бевосита онгига эмас, балки туйгусига таъсир этади.

3. Бошкарувчи сузи. Бошкарувчи сузи маданий-маърифий муассаса сценарийсининг мухим таркибий компонентидир. Бошкарувчи сузи эпизодлараро богланишга, томошабинлар эътиборини бирон мавзуга буриш ва кизикишини саклаб туришга, мухимни номухимдан фарклашга, эмоционал таъсирчанликни оширишга, вокеа билан аудиторияни «ипсиз» боглаб куйишга, объект билан субъектнинг алокадорлигини мустахкамлашга хизмат килади.

Маълумки, маданий-маърифий муассаса сценарийсидаги вокеа ривожи икки юналишда – гоявий мазмунни бошидан-охиригача театрлаштириш ва материални бадиий воситалар билан безаб томошабинга етказиш – иллюстрлаштириш усулларида амалга оширилади. Шунга кура, бошкарувни сузи хам икки юналишда намоён булади.

Театрлаштирилган тадбирларда вокеа эпизодлараро мазмун тараккиёти бадиий мантикий юналишда ривожланади. Бир эпизодда юз берган вокеа табиий равишда иккинчи вокеага усиб утади. Вокеа вокеани бошлаб келади. Бундай усулда уюштириладиган тадбир сценарийларида бошкарувчиларнинг эпизодларни боглаш сузи узига хосдир. Бошкарувчи сузи вокеаларни бевосита бошкаришдан бевосита бошкаришга утади.

У асосан, изох-шарк, экран ортидан овоз, вокеа мазмунини кучайтириш, эмоционалликни ошириш учун мухим восита булган публицистик шаклда намоён булади.

Вокеа ривожининг бадиий ишонарли кечишида бошкарувчи сузининг адабий жихатдан мукаммал булиши зарур шартдир. У нуткида шевага берилиши, гализ жумлалар тузиши, фикрни мавхум ифодалаши мумкин эмас.
11-мавзу Адабий асарнинг композисион тузилиши.

Режа:

1.Сценарийда композиция
2.Сюжет ва композиция
3.Сюжетнинг элементлари
4.Тугун
5.Воқеалар ривожи
9.Кульминация
10.Ечим
11.Эпилог (хотима)

Республикамизда меҳнат қилаётган фуқароларни маънавий тарбиясини шакллантиришда, айниқса баркамол авлод тарбиясида уларни ижтимоий меҳнатини ташкиллашда маданий-маърифий муассасалар муҳим ўрин тутади. Меҳнаткашларнинг маданий ва бадиий савиясини оширишда, уларни хуқуқий, иқтисодий билимларини ўзлаштиришида ижтимоий-маданий фаолият мутахассисларининг ўрни беқиёсдир. Маданий-маърифий муассасаларда амалга оширилаётган барча тадбирлар омманинг маънавий, сиёсий маданиятини шакллантиришга қаратилгандир. Азалдан маданий-маърифий муассасалар оммани маънавий руҳда тарбиялашнинг воситаси бўлиб келган. Тарғибот масалалари, омманинг саводхонлик ва сиёсий билимлари, мустақиллик моҳиятини тушунтириш ва халқнинг буюк келажакка интилтирувчи ишлар ижтимоий-маданий фаолият билан шуғулланувчиларнинг бош вазифаси саналади. 

Ушбу барча йўналишларни сингдиришда оммага таъсир кучини ошириш борасида санъатдаги бадиий мезон етакчи восита саналади. Бадиийлик ўз маъноси билан безак яъни унинг гўзал томонларини безаклар асосида очиб бериш воситасидир. Бадиийлик композицион кўринишлар асосида ривожланади. Композицион кўринишлар сценарийнинг мазмун ва моҳиятини белгиловчи асосий мавзу орқали ифодаланади. Бадиийлик барча ижодий йўналишлар ва кўринишларнинг яхлит йиғиндисидир. Унинг асосида сахна асари ривожлана боради ва ўзининг кульминацион нуқтасига етади. Сценарийнинг асосий мақсади ва вазифалар ечими аниқ мазмун ва кўринишлар орқали ифодаланади.

Сценарийда композиция хақида сўз кетганда унинг мазмунини ва мохиятини тушуниш зарур бўлади. Композиция деганда сценарийдаги уйғунлик бир-бирига боғлиқлик тушунилади. Масалан сахна кўринишидан бошлаб сценарийдаги мазмун, режиссура ечими, актёр ёки қатнашувчилар ансамбли, ёруғлик манбалари, кийим кечаклар, мусиқий безак сингари умумбадийлик келтириб чиқарадиган омилларнинг барчаси композиция яъни уйғунликни талаб қилади. 

Шундагина бадиийлик ўз номига монанд ривожланади ва ўз навбатида хал қилувчи омилга айланади. Композициянинг ечими унинг тузилмасига боғлиқ. Сахнавий кўринишдаги образлар мутаносиблиги, шеър ва ғазалларнинг мусиқий охангларига йўғрилганлиги, бадиий жамоаларнинг дастурларини композициясига уйғунлашуви сценарийнинг бадиий композицион ечимини таминлайди. Сценарийни тузишда ва ёзишда ўз олдига композицион тузилмани хам келтириш зарур бўлади. Чунки хар бир кўриниш унинг мазмуни, бўлаётган тадбирга алоқадорлиги, қайси касб байрамига ёки оммавий байрам шаклига мутаносиблиги, мусиқий ечими, иштирок этувчилар  контингенти, барча ижодий жараёнлар бир-бирига боғланиб умумий бир яхлитликни  яъни композицияни ташкил этади ва унинг мазмун ва мохиятини белгилайди. 

Масалан композиция тузилмасига мисол тариқасида мустақиллик байрамини олсак унинг мазмун ва мохияти барчага аён лекин қандай композицион кўриниш касб этиши уни яратувчи ижодкорларига боғлиқ. Бадиий композицион кўринишлар қуйидаги ижодий хамохангликни ўз ичига олади. 

· Байрамнинг мазмун ва мохияти, тушунчаси ва амалга ошириш йўллари
· Барча ижодий жараёнларнинг бир бири билан мутаносиблиги ва боғлиқлиги 

· Сахна кўринишлари ва образлари талқини
· Мусиқий хамоханглик ва ўз ўрнида талқин қилиниши.

· Электр ёритгич асбобларининг кўрсатувлар ва сахнавий кўринишлар билан хамохангликни таъминлаш
· Умумий режиссура ва ижодий жамоаларнинг бир бирлари билан дастурлари асосини уйғунлашуви
Умумий дастурни омма билан боғлиқлиги ва унда кўпчиликни иштироки асосий мезон қилиб олинади ва дастур муваффақияти шу билан белгиланади. Хулоса қилиб айтганда сценарийда бадиий композицияни тутган ўрни алохида эътиборга молик бўлиб, сценарий дастурини муваффақиятли чиқишини таъминлайди ва барчага маъқул бўлишини амалга оширади. 

Сюжет ва композиция
Сюжет-французча сўз бўлиб, адабий асарнинг асосий мазмуни: бадиий асар мазмуни ва ундаги қаҳрамонлар характерини очиб беридиган ўз аро узвий боғланган воқеалар, ҳодисалар тизмаси деб таъриф беришади. “Ўзбек тилининг изоҳли луғати”да Сценарийнавис ҳам биз айтганимиздек янги кино асари яратишда барча адабиёт қонуниятларига амал қилади. Демак бизнинг сценарийнавислари ҳам адабиётнинг сюжет ва композиция қонун-қоидаларига тўла амал қилиши шарт. Сценарийнавис ўз олдига қўйган вазифасидан келиб чиқиб, тўплаган адабий, ҳаётий материаллардан маълум бир сюжет яратади.

Ҳ. Абдусаматов “Драма назарияси” китобининг “сюжет ва композиция-драманинг қолипи  ва қиёфаси” бобида бундай ёзади:

“Маълумки, адабиётнинг барча компонентлари сюжет атама ҳам турлича талқин қилиб келинган. Албатта бу атама адабиёт тарихида, умуман фалсафа, эстетика ва халқлар маданиятида жуда кўп қўлланилган, баъзилар сюжетни, фактларнинг боғланиши”(Аристотель)

“Композицион шаклларидан бири” (Л. И. Тимофеев) уни композиция деб бўлганлар (В. О. Шкловский) “Сюжет драмага мансуб” (И. Султон) сюжет ва мазмун бир деб тушунганлар ҳам мавжуд (Ҳ. -, Ш. Абдуллаева, С. Иброҳимова, сюжет бадиий асарнинг элементлари деб қарашлар ҳам йўқ эмас. Бентли эса сюжетни “ҳаракатлар тарихи” сифатида эмас, балки ҳаётнинг мағзи (Слепко) деб атайди. Ҳаётнинг турткиси асосий нуқтаси деб қараш ҳам маълум. Аристотель сюжетни бадиий асарни муҳим унсури сифатида пафосли бўлишга даъват этган. Биз уни эҳтирос деб талқин қиламиз ва тушунамиз. Ҳудди шунингдек сценарийларимиз ҳам эҳтиросли ва ҳаяжонли  ёзилиши керак. Сюжет нуқтаи назардан. Сюжетсиз кино асари бўлмайди. Бадиий кинофильмлар теле  сериаллар ва ҳакозо. Сюжет ҳамма адабий турга хос, роман, қисса, драма ва хатто шеърларда ҳам. Халқ эртаклари, достонлари, латифалари, ривоятларда ҳангомаларида. Эстрада  жанридаги асарларда ва театрлаштирилган томошаларда ҳам бўлади.

Сюжетнинг элементлари
Сюжетнинг элементларда: пролог, конфликт-сюжетнинг ўзаги ҳисобланади. Биз алоҳида бобда  кўрдик, эпилог   экспозиция ва конфликтни бошланишдан олдин келадиган муқаддимадир. Тугун-конфликтни илк маротаба рўёбга чиқиши ва сюжетнинг ривожлана бошлаши, туртки берилишидир. Воқеалар ривожи-конфликтларнинг аста-секин очилиши  ва ҳал бўлиши жараёнидир.

Ечим-тугунда майдонга келиб, сюжет ривожида  дунёга келган  конфликтнинг ҳал этилишидир.

· Қолиплаш бир неча сюжет линиясини бир бош сюжет линияси қамраб олишдир.

Композиция-асарнинг турли қисмлари орасидаги муносабатликни композиция дейилади.

· Перепития сюжетда усталик билан ясалган қалтис-бадиий эффектли берилишларидир.

Хотима-эпилог ёзилган асар ҳақидаги  - хулоса.

Экспозиция-конфликтни бошланиши олдидан келадиган муқадиммадир дедик.

Биз Уйғун,  Иззат Султонов,   В. Шкаловскийларнинг  “Алишер Навоий” кинофильм сценарийсини олиб кўрайлик (1947й) унда экспозиция қандай тасвирланганлигини кўрамиз. Сценарий ўша вақт талабига биноан рус тилида ёзилгани учун ўзбекчага таржима қилдик. Икки йигитча, салла-чопон  кийган талаблар, ўсаётган гулларни  шохларига тикилиб қараб туришипти. Бу икки йигитча ёш Алишер Навоий ва шу Ҳусайн Байқоралардир. Энди биз ўтларнинг  тагидан шохларига қараб ўрмалаётган чумолиларни кўрамиз.

Хусайн. Алишер қара. Чумолиларни шамол учириб юбораётган бўлса ҳам шохларга ўрмалаб чиқиб кетишяпти.

Алишер. Нега деганда уларнинг мақсади бор. Хусайн
Ҳусайн. Бу билан нима демоқчисиз?

Алишер. Буюк Темур ҳаракатларининг азоб-уқубатини ва душманларининг тантанасини яхши биларди. Лекин у ўзининг мақсадини мағзини тушуниб, яхши тушуниб, ярим дунёни забт этиб, улуғ салтанат тузди. Энди эса Темурий зодалар унинг меросини ҳар томонга тортиб ҳомталаш қилишмоқда.

Хусайн. Темурийзодалар ухлаяпти. Ёдгорга қаранг кўл бўйида энгашган қайрғочнинг  соясида мудрамоқда.

Алишер. Ким билсин, ҳозир шу дақиқада, Ёдгорнинг  тушига ҳокимиятни эгаллаш кираётгандир. (Ёдгор секин кўзини хира қилиб очиб қўяди)

Алишер (Ҳусайнга). Бу ерда, саройда Темурийзодалар жуда кўп.

Хусайн. Мен сизни ҳали ҳам тушунмаяпман?

Алишер. “Ким ҳаракат қилса, ўша қудратли” деган ҳикматни ўйлаб кўринг. (таржима ҳ.м)

Мана шу экспозиция фильмнинг мағзини ташкил қилади. Бу сценарийда экспозицияда муаллиф озгина диктор овозидан, лекин асосан қаҳрамонларнинг диалог шаклидан фойдаланган. Бу экспозиция воқеа ўрнини, шароитининг келажакдаги ниятларини ва қиладиган ишларини, орзу-умидларини изҳор қилади. Масалан, “Ёдгорни тушига ҳокимиятни эгаллаш кираётгандир”. Ёки “Темурийзодалар унинг меросини ҳар томонга тортиб ҳомталаш қилмоқда”.

“Ким ҳаракат қилса, ўша қудратли”.

“Алишер қара. Чумолиларни шамол учириб кетаётган бўлса ҳам шоҳларга ўрмалаб кетишяпти”.

Фильм давомида Ёдгор ҳам Темурийзодалар сингари тахтни эгаллаш учун курашади ва енгилади.

“Ким ҳаракат қилса ўша қудратли бўлади” деган ҳикматда тахт учун курашиш керак деган фалсафа беради. Ва бу борада Ҳусайн Байқаро Алишер Навоий билан ақл-идрок билан курашиши натижасида 40 йил давлат тепасида туради.

Чумолиларни ҳаракатини бир сабоқ сифатида ўзларига сингдириб олишади. А. Навоий ва Ҳусайн Байқаро яна шу билан бир қаторда қаҳрамонларнинг характерларини очилишида хизмат қилади. Асосий воқеалар бошлангунига қадар, вазият ҳақида маълумот ҳам беради. Шу билан бир қаторда фильм кўрувчиларини  бош воқеаларга тайёрлаб боради.

Экспозиция хабарларини беришдан мақсад қаҳрамонларнинг маълум даражада ички оламларига  саёҳат қилишдан ташқари вазият ҳақида хабардор қилади. Экспозиция-фильм томошабинларни тўғри англаш учун йўлланмалик вазифасини  экспозиция ҳамиша   бажарилиб келади.   Бир хилда экспозиция олдинда келавермаслиги мумкин. “Алишер Навоий”да олдинда берилгани учун уни тўғри экспозиция деймиз
Асарлардаги воқеалардан келиб чиқиб, экспозициялар турли характерга эга бўлади. Агар экспозиция тугун тугаллангандан кейин келса уни кечиктирилган экспозициялар деймиз. Шундай асарлар ҳам мавжуд сюжет ечимидан кейин қаҳрамон ҳақида берилган маълумот сифатида келади. Унда экспозицияни тескари экспозиция деб ҳисобланади. Баъзи йирик сценаристлар экспозиция вақтларини турли ўринларда бериши мумкин. Булар характерларига биноан кечиктирилган экспозиция дейилади.

Экспозиция кино асарларида кўпинча қисқа ва лўнда қилиб бошида берилади.

Биз юқорида айтганимиздек Фарҳод Мусожоннинг “Сенсан севгилим” сценарийсида тўртинчи кадрдан кейин келади. Хона деворига ҳар хил русмдаги автомобилларни расмлари илинган. Стол устида машиналар ҳақида каталоглар. Китоблар, журналлар сочилиб  ётибди. Азиз қандайдир машинани суратини чизиб ўтирибди. Хонага ғазабнок Сорахон бостириб киради. Девордаги расмларни юлиб олиб йиртади.

Сорахон: Ҳамма бало машина жинниси эканлигингда! Дарс тайёрлаш ўрнига эртаю кеч шу қуриб кетгур  китобларга ёпишиб ўтирасан, мана оқибати яна имтиҳондан йиқилиб келдинг
Азиз: Агар ўзим хохлаган институтга киришга рухсат этганингизда аллақачон ўқиб юрган бўлардим.

Сорахон: Эски гапни қўзғаб,  ярамга туз сепма. Отангни бошига  тушган машина балосини била туриб, шу соҳага кираман дейсана. Онанг шўрликка рахминг келмайдими?

Азиз: Аданг аварияга учраган деб автомобильсозлик институтига яқин йўлатмаслик ғирт тентаклик. Фалокат оёқ остида, дейдилар, касбни бунга нима даҳли бор?

Сорахон: Машинадан нарироқ юрсанг фалокатда ҳам узоқроқ бўлсанг.

Азиз: Менда докторликка заррача қизиқишим йўқ Мени минг қистанг, барибир мендан доктор чиқмайди. 

Бу бироз кечикиб келган экспозициядан шу нарса маълум бўладики, қаҳрамоннинг интилишига тўсиқ бўладиган омиллар нимадалиги  ва унинг кураши  тақдир сўқмоқлари билан ўз қатъияти билан  ниятини амалга ошишига экран томошабинларини етаклаб конфликтга олиб кириб кетади.

Тугун
Тугун-конфликтни илк маротаба рўйбга чиқиши ва сюжетнинг ривожлана бошлашига туртки бўлади. Бевосита экспозициядан ўсиб чиқади. Қаҳрамон тақдирига қизиқиш ортади. Персонажларни коллизия майдонига етаклайди. Зиддиятларни кураш заминида хал қилинишига омил бўлади.

Воқеаларни кучайиши персонажлар ўртасида алоқаларни авж олиши асарни бутун структурасига ўзак бўлиб хизмат қилади. Асарнинг ғояси ва мазмунини аниқ тушунишга ёрдам беради. Экран томошабини тугун нимада  эканлигини тушунолмай қолса фильмни охиригача тушунмай ўтиради. Фильм нима ҳақида эканлигини тушунмай чиқади. Шунинг учун тугунни сценарийда аниқ ва тушунарли қилиб ёзиш керак.

Машқий жанга чорловчи бўғиқ карнай  овози эшитилади. Алишер ўгирилиб Ёдгор ғазабланиб турганини кўради, у узоқ Ҳусайн ва Алишерга еб қўйгудек тикилади.

Жомий (талабаларига). Султон ўзининг шаҳзодаларини ва дўстларини эпчилликларини кўрсатиш ўйинига чорламоқда.

Султон ўзини кўчма ўриндиғини мусобақа майдонига  ўрнатган. Султон қўлидаги дастрўмолини силкитиб қўйди. Яна жангга чорловчи чолғулар янграб кетди.

Майдонга оқ ва қора – чавандозлар келишади. Улар қуролланган. Қўлларида учи тумтоқ  найзалар. Чавандозлар орасида Ҳусайин ҳам яққол кўзга   ташланмоқда. Ҳусайин дубулғани юзига тушуради. Ҳусайннг оқ тулпори безовта. 

Ёдгор, қора отга миниб, Ҳусайнга қарайди ва тезда уёқ-буёққа аланглайди- қарайди. Ёғоч найзага ўткир пўлат тиғини олиб ўрнатади ва Ёдгор оти қўзғалади. Тош йўнувчи қўлида болғаси билан томошабинлар орасидан ажралиб чиқади. Бу уста Жалолиддин эди.

Султон ўтирган жойда харбий ҳакамлар олдида оқ отда турган Алишерни кўриб олдига келди. Жалолиддин Алишердан сағал ёши каттароқ эди.

Жалолиддин (Алишерга Ёдгорни кўрсатиб). Хув қора отдаги  курашда мунофиқлик қилмоқчи. Унинг найзасининг учи  ўткир тиғли.

Алишер ўгирилиб қараганича Жалолиддин ғойиб бўлади эди.

Оқ ва қора отларда чавандозлар бир-бирларига қараб югуришиб келишмоқда.

Алишер ҳаяжонда қарайди.

Ҳусайн Ёдгор билан юзлашиш учун от суради. Ёдгор ҳам Ҳусайнга қараб келабошлайди. Чавандозлар мақсадлар билан яқинлашишади. Уларга кўндаланг бўлиб Алишер чиқади. Улар орасида озгина масофа қолганда Ёдгор найзасини санчмоқда бўлади. Пўлат учи ярақлаб кетади. Ҳусайн ўтиб кетади. Ёдгор энди Ҳусайнга найза санчиб ўлдиришга тиғ ураётганда Алишер қиличи билан Ёдгор найзасини кесиб ташлайди.

Султон  (ўриндиқда ўтирган ҳолда). Алишер нима учун сиз  ўйинга аралашдингиз? Мана шу ерда асарга  тугун ташланади. Бу асарни тугуннинг ечими охиригача боради. Жалолиддиннинг боши кесилиши билан тугайди. 

Муаллиф ташлаган тугун ўзини драматизми билан шахсни руҳий ва ғоявий ҳолатини очади. Камчилигини  кўрсатади. Бу тугун асар драматизми барча тармоқлари билан туташиб, бир бутунлигини ташкил қилади. Бу тугун бир ҳолатдан иккинчи ҳолатга бир жойдан бошқа жойга кўчиши ҳам мумкин. Баъзан  ижтимоий масалалар бўронига кириб боради.

Характерлар ҳаракатини персонажларни  ишга солишдан ташқари воқеалар тизимига куч бахшида  этади. Асар ғоясини очишда мазмунини теран тушинишга ёрдам беради.

Воқеалар ривожи
Воқеалар ривожи-тугун бўлиб қолган муаммоларни ҳал бўлиши йўлидаги ҳатти-ҳаракат ва курашлар бу воқеаларнинг ривожидир. Конфликтларни ечими ҳам воқеаларни ривожига боғлиқ.

Сюжет бўйича турли ҳолатда турган қарама-қарши кучларни ғоявий жиҳатдан “Жанги” воқеа ривожига асосий манба бўлиб хизмат қилади. Сюжет тўлқинида томонларни мақсад ва нуқтаи назарларида юз берган жиддий ўзгаришлар қалқиб кўтарилиши ҳар бир томонинг асл қиёфаларини намоён қилади. Шундай ҳолат тасвир қилинадики, конфликтни сабаблари очилиб, характерларнинг эса янги қирралари юз кўрсатади. Агар сюжетидаги туб бурилиш оқимга қарши бош кўтариб, зид турган ғояларга тик боришга олиб келади. Воқеалар ривожи кураш тарихи ва мантиғини гавдалантиради. Шу билан бир вақтда сюжет ва характерларни узвий боғлиқлиги воқеа ривожига олиб келади. Яхлит асар сюжети фильмда бадиий бурилишни талаб қилади. Ижтимоий-тарихий коллизияларни аск эттириш бош мақсадни, яъни воқеа ривожини таъминлайди. Шунда сюжет барча компонентларни қамраб олиб кульминацияга олиб келади. Бунда воқеа ривожини кенгайтириб, персонажларни аниқ муносабатларини кучайтириб-кульминацияга олиб келган воқеа ривожида муаллифнинг персонажларга муносабати, томошабинга берадиган ғояси шаклланади. Томошабин муаллифнинг кўзлаган мақсадини ижобий ҳал бўлишини кутиб, интилиб ўтиради. Шунинг учун воқеа кескин ривожланиб барча фильм қизиқарли бўлади.

Кульминация
Кульминация-лотинча чўққидир. Конфликт ва сюжетнинг ривожи алангланиб, энг жуда қалтис, юқори даражасига келади.  Буни бадиий адабиётда кульминация деб аталади. Кульминация воқеалар билан характерлар   тўқнашуви энг ўткир, хал қилувчи ҳолатига киради.

Сценарийда баъзи воқеаларни кўрсатиб бериш шарт эмас. Унда воқеалар илгари бўлиши мумкин. лекин бундай воқеалар экранда юз бераётган воқеалар боғланиб, уни бойитишга,  баъзи масалаларни ойдинлаштиришга хизмат қилади. Улар персонажларни нутқлари эслашлари орқали билдирилади. Мисол учун биз юқорида келтирган “Алишер Навоий” сценарийсидаги парчада кўрдик.

Алишернинг оғир узуги атрофида чумолилар – Алишер овози. Кўп йиллар шу чумолилардек Ҳусайн Байқаро билан шарафли мақсадларга интилдик. Биз урушларда  ғалаба қозондик деган фикрлари асарнинг кульминациясига чиқишида алангали чўғ бўлиб хизмат қилади. Мантиқан  маълумки шу  интилишлар  урушлар, қатиятликлар бўлмаганда салтанат қўлга кирмаган бўларди. Алишер Навоий ва Ҳусайн Байқаро ҳаётидаги ҳаракат бу ҳолда бўлмас эди. Мана, Сиз сценарий кульминациясидан бир парча ўқиб кўринг.

Мажидиддин. Устозингиз саодат ва адолат боғини яратмоқчи эди шаҳзода бу дунё адолатликми?

Айтингчи, нима учун мен орзу ҳаёлида ожиз туғилганман! Мен қаридим яқинда умрим тугайди. Мен Ҳусайн билан Алишерни яраштиришим мумкинми? Ёки илгари Ҳусайн билан Ёдгорни... уларнинг бир-бирига душманлиги менинг ҳаётимда мени ихтиёримда эди. менинг орзуим эди. Сизнинг устозингиз менинг ҳаётимни ўлдирмоқчи бўлди. Мен ўламан, лекин менинг истагим тириклар орасида яшашни истайман. Сиз билан содир бўладиган воқеалардан сўнг. Асарлар бўйи бир-бири билан Ҳусайн билан Алишер келишолмай ўтади... Алишернинг иродаси синади. Мансурнинг арвоҳи ором топади.

Мўмин (ғазабланиб). Шу гапни сиз менга айтяпсизми? Мен бу гапларни Султон Ҳазратларига айтаман. Сизни қатл қилади.

Мажидиддин Мўминни олдига секин келади. Мўмин деворга тиралиб тисарилади.

Мажидиддин. Сиз энди ҳеч кимга ҳеч нарса айта олмайсиз. (Мажидиддин қоғоздаги имзо чекиб муҳр босилган қатл қилиш фармонни кўрсатади)

Ҳусайн Сизни ўлимга топширди. Орқангизда жаллод турипти. Шаҳзода, қани бақирмай кўрингчи?

Мўмин ҳайратдан чекинади. Орқасида юзига  чарм қоплаган жаллод турипти.

Зал. Ҳусайн кайфдан уйғонади. (атрофга – назар ташлайди)

Ҳусайн. Мажидиддин! (ниманидир эслашга ҳаракат қилади) Мўмин мирзо қани? Ким бор?

Шаҳзода қани? (бақиради) Шаҳзода қани?!

Шаклини ўзгартирмаган ҳолда ҳаммаёқ қора рангга киради. ёзилган гиламлар ҳам қора, девордаги пардалар ҳам қора, ҳатто идишлар ҳам қора, зал мотамхонага айланган,  тахтёнидаги  гиламда  Ҳусайн Байқаро ўтирипти.

Ҳирот  дарвозасига Алишер, Абдумалик ва аскарлар яқинлашмоқда. Уларни йўлини Жалолиддин тўсади. У билан бир қанча хунармандлар ва деҳқонлар туришипти Жалолиддин Алишернинг отининг жиловидан ушлайди.

Жалолиддин: Усто, тўхтанг....

Алишер Азизларим?

Алишер отдан тушади. Жалолиддин қучоқлаб ўпади. Улар иккалови ҳам ёши бир жойга бориб қолган. Бир-бирларига хурмат билан маюс қарашади.

Жалолиддин: Устоз, ўтган вақтларни эсланг нималар бўлди. Гули вафот этди, йўллар ўлди, умидлар сўнди. Ҳусайннинг олдига кирманг... кирманг ўлим саройига.

Алишер. Мени яна ақл чироғин ёқурман Ҳусайн саройида . Мўмин мирзо тирикму, биз бошқатдан бошлаймиз.

Жалолиддин. Саҳоватли Давлатпаноҳ халққа мурувват қилишдан ожиз... Халқ сизнинг доно ғазалларингизга ишонадию, аммо Ҳусайн хонадонига ишонмайди.

Алишер. Мен сўнгги марта уриниб кўраман.

Жалолиддин: Сизни хавф-хатар кутмоқда. Биз сиз билан биргамиз.

Алишер: Абдулмалик. Жалолиддин деҳқонлар ва хунармандлар Хирот дарвозасидан киришади. Хиротни майдони. Алишер Навоий отда, бир бутун оломон  қуршовида. Навоий саройга бутун халқ кузатувида келади.

Мотамхона. Эшик очилади. Хонага нур киради.Тан қуруқчиларига қарамасдан Алишер Навоий киради. овозлар. Алишернинг  умрлари узун бўлсин! Омон бўлсинлар  Навоий!

Алишер қора тўшалган йўлдан тахт томон юради, ортидан миршаб-шоир Наргиз келади.

Алишер Султон рўпарасида тўхтайди. Султон қалбидан оғир бир нидо отилиб чиқади.

Ҳусайн. Дўстим! Ёшлигимнинг қадрдони! Ҳастимнинг нури!

Алишер Султонга таъзим қилади.

Алишер Ҳусайн, дўстларингиз қани? Мен шоирлар боғидан ўтиб келдим, ҳеч кимни учратмадим. У ерда шохларига тилла рангги суртилган қўчқорлар ўтлаб юрипти.

Ҳусайн. Элчилар шоирлар мени тарк этишди. Баъзилари  Эронга, айримлари Ҳиндистонга қочишди, қолганларини ўлимга топширдим (Наргизни кўрсатиб) фақат шу қолди.

(Миршаб-шоир илжаяди. Зал қопқора)

Алишер, Менга халқнинг муҳаббатини қайтиб олиб беринг! Ўғлим билан ярашдим! Ҳаммасини тузатамиз. Ҳаммасини бошидан бошлаймиз. Қурилиши бошланган ариқларни охирига етказамиз, йўлларни тузатамиз. Бахтли кунларда бошланган эди.

Алишер: Шаҳзода Мўмин мирзо қани?

Ҳусайн кўйлагини йиртиб кўксини очиб, оқарган жунлари кўриниб  фиғон чекди.

Ҳусайн: Менинг бутун ичим куйиб кетди, аламдан. Мажидиддин салтанатимиз душмани экан. Мени маст қилиб, неварам Мўмин мирзонинг ўлимига кўл қўйдириб олипти. Мўмин мирзонинг боши кесилди... У қандай ширин куларди... . Сиз ёдгордан найза тиғини қилич билан кесиб олган ёшимдагидек ёшда эди.

Алишер беихтиёр Ҳусайндан юз ўгирди. Ҳусайн қўлини чўзди.

Ҳусайн. Мен ёлғизман Али... Мутлақо ёлғиз... Биз яна бирга бўламиз... Мен ёлғиз қолдирманг... Биз ҳаммасини бошидан бошлаймиз.

Ҳусайн ўзининг оғир гавдасини Алишерга яқинлаштириб ғўлдирайди.

Ҳусайни. Ҳаммасини бошидан бошлаймиз.

Алишер секин-аста қаддини тик тутиб.

Алишер: Мен Ҳусайн Байқарода янглишибман. Мен кўр одамга йўл ёритгувчи чироқ тутган эканман.

Асарни энди ечими қолди. Конфликт авж нуқтасига етди. Воқеалар ривожи ўзининг якунини топди. Энди асарни ечими келди.

Ечим
Ечим асарда ўртага қўйилган асосий муаммони ҳал этилишини ифодалагани сабабли ундан кейин воқеа давом қилмайди. Фақат мавзуни экран томошабинига етказиш учун хотима бўлиши мумкин.

“Алишер Навоий” сценарийсида ечим шундай якунланди. Ҳусайн – ҳассасига маҳкам ёпишиб олади.

Ҳусайн.Нечун менга бундай сўз айтдингиз. Бу сўзингизга менда жавоб йўқ.

Алишер. Мен энди биламан, бизнинг ўтган кунларимизга қандай жавоб беришни энди, энди Султон араваси халқни бахтга етаклашга қодир эмас. Халқ биздан кўра донороқ. Халқ ўзи Фарҳод жасоратини кўрсатиб, улкан дарёлар очади. Ўзи боғи-роғлар яратади, қачонлардир ҳақиқат офтоби барқ уриб чиқса мен ўз шеърларим  билан “лаббай” деб жавоб берурман.

Ҳусайн. Унда мен не учун яшадим?!

Ҳусайн Алишер чопонининг этагига ёпишади. У эҳтимол, ҳақиқатдан кўзлар кўрмай қолгандир.

Алишер. Бе мақсад яшашнинг аччиқ аламини тортиш учун.

Ҳусайн. Кет!

Алишер. Ҳусайн. Хайр! Мен мангуга кетаман. Мен  Жалолиддинни олдига бораман. Абадий яшайдиган халқим олдига борамен.

Алишер орқа ўгириб, ҳассага таяниб, оҳиста эшик томон юради.

Ҳусайн: Тўхтатинг! Уни тўхтатинг! 

Соқчилар қиличларини ялонғочлашди. Бунга нисбатан халқининг қудратли гулдираган овози келади.

Алишер узун қора йўлдан боради. Соқчилар қиличлари ўтиш мумкин эмас деган ишора сифатида қиличлар карра қилинади. Алишер дадил ўтиб боради. Халқнинг қудратли ихтиёри ва гуриллаган овози қиличларни ерга қаратишга мажбур қилади. Алишер Навоий тўғри сарой олдида тўхтайди, ўз ватанинг чарақлаб турган осмони тагида мағрур туради. Халқ баланд овозда олқишлайди.

“Алишер Навоий абадий барҳаёт бўлсин!”

Бу ечимда сценарийнавислар социал проблема ҳал бўлиши Навоий саройни тарк этгани билан адолат тантана қилиб қолмади. Ўрнига бошқа бир шаҳзодалардан бири чиқиб ўтиради. Лекин Навоийдек донишманд ўзини ақл иродаси, Худо берган истеъдоди билан салтанатни кўп йиллар ривожланишини, адолатли рахбарлигини таъминлади. Кўплаб мактаб-мадрасалар, шифохоналар қурдирди. Лекин Мажидиддин ва Ёдгор каби ёвуз кучлар салтанатни пароканда, халқни хароб қилди. Султон Ҳусайн маишатга берилиб, иғволарга ишониб, барча яхшиликлардан айрилди. Қудратли Султон  бир бандага айланиб қолди. Асарни бу ҳолатда фильм қилиб намойиш этилишини ўзи ўзбек киноси тарихининг зарварақларидан бирига айланиб қолди. Гарчанд, фильм 1947 йилда яратилган бўлса ҳам. Мана 60 йилдан бери томошабинларнинг диққат эътиборида келмоқда. Бу асарда хотима йўқ.

Эпилог (хотима)

Эпилог-мазмунни тўлалиги учун керакли баъзи қўшимча маълумотни томошабинга етказиш учун ёзилган қисм. Бу сюжетдаги воқеани давом эмас. Хулосаси деса бўлади.

“Тоҳир ва Зуҳра” сценарийсида хотима бундай ёзилган.

Қуёш нури. Ўлим тўшагидаги Зуҳрани юзини ёритади. Зуҳра (ўлаётган сўнгги нафасида, пичирлайди) Тоҳир. Қуёш нури бўйнига дор сиртмоғи солинган Тоҳирни юзини ёритади. Сиртмоқ тортишига тайёр он.

Тоҳир (пичирлайди) Зуҳра...

Қоронғулик.

Оҳу нола келади.

Нозим овози: Улар дунёга бир вақтда келишдию ва бир вақтда дунёдан кетишди.

Экран ёришади.

Нозим ўтириб, ғознинг патидан қилинган патқаламни сиёҳдонга ботириб ёзмоқда. Нозимнинг чап томонида тиззасини қучоқлаб Қамар, ўнг томонида тиззасини қучоқлаб Қодир қотиб туришипти.

Нозим (ёзаётиб) улар ҳалок бўлишди...

Экранда катта ҳолда Қодир ва Қамар кўринади. Улар бир-бирларига ўйчан ва узоқ қараб туришади. Экран ўчгунча.

Нозим овози (янграйди)... Уларнинг муҳаббат нури кўп замонлар келажак авлодларни қалбларини ёритиб садоқатга ўргатади.

Сценарийдаги эпилогнинг ўрни прологдан қолишмайди. Баъзан асарда якун қилиш воқеаларга хотима бериш жиҳатда эпилог алоҳида касб этади.

Муаллиф қаҳрамонни шахсий турмушини ижтимоий шароит Билан боғлаб, фильмни ижтимоий руҳини ошириб, шаҳсият билан жамият ўртасидаги алоқаларни бериб ҳақиқатни енгиб чиқишда бир сабоқ эканлигини уқтиради. Бу фильмда тарихчи ва шоир Нозим образини экранга олиб чиқади. Прологда ҳам, эпилогда ҳам. Бу экран томошабинларини афсонага ишонтирувчи далил сифатида муҳим рол ўйнайди.

Сюжет ва унинг элементлари ҳақида – энди композиция ҳақида фикр юритамиз.

Композиция ҳақида Ўзбек тилининг изоҳли луғатида шундай ёзилган.

4. “Композиция-лотинча. Адабий асар санъат асари қисмларининг тузилиши, жойлашиши ва ўзаро муносабати”

5. таркибий қисмлари маъно жиҳатидан ўзаро боғланган, бирлик ташкил этган бадиий асар. Мусиқа ёки рассомлар асари.

6. Мусиқа яратиш назарияси композиция классик стаудияси деб изоҳ берилади.

И. Султоннинг “Адабиёт назарияси” китобида:

Асарни турли қисмлари орасидаги мутаносиблик композиция деб аталади (“Композиция”(лотинча)-тузилиш демакдир).

Асарнинг композициясини ташкил этувчи турли қисмлари элементлар деб аталади. Бу кўпгина бадиий асарларга тааллуқли роман, қисса, драма сценарийларга ҳам. Биз бу элементлар билан таништирамиз.

Монолог, диалог, полила , ички монолог, муаллиф ремаркаси, лирик чекиниш, боблар-қисмлар, эпиграф, афиша, реплика, дастур.

Бу элементлар устида алоҳида-алоҳида тўхталамиз, композиция асосан икки вазифани бажаради. Биринчидан у асар тузилишини ташкил этади. Иккинчидан, қатнашувчи персонажлар композициясини қамраб олади.

Асарнинг бадиий композицияси сюжет элементлари тузилиши, воқеалар, усуллар ва турли хил воситалари ўрин олиши назарда тутилади.

Сценарий композицияси деганда нимани тушунамиз? Сценарийнавис мақсадга мувофиқ ҳаётнинг ўраб турган муҳитни синчковлик билан ўрганади. Биринчи навбатда ўзи қаламга олмоқчи бўлган дунёни, мавзуни ўрганади, одамларнинг ички дунёсига назар ташлайди. Улар қандай яшаган, нима учун курашган, нимага эришган. Эришмаган бўлса сабаби нима бўлган. Бу билан экран мухлисларига қандай маънавият озуқаси берилади, шуларга материал топиши керак. Уларни ўз нуқтаи назаридан ўтқазиб, ёзмоқчи бўлган асарни режасини тузиб чиқиши керак. Ўйлаган сюжетни амалга ошириш учун композиция тузилишини асосли ва пухта ўйлаши керак.

Сценарийдаги характерлар жуда оғир қурилма эканлигини биламиз. Инсон шундай мукаммал иморатки, уни ўрганиш ва асар мағзига сингдириб, кўзлаган мақсадга бўй синдириш ҳаракатга келтириш ёзувчидан катта меҳнат талаб қилади. Ҳар бирини ўзига хос феъли атворини-аниқлаб олиш керак.

Сценарий бу бадиий асар-композиция қурилмасига тўлиқ амал қилиш талаб қилинади.

Киносценарий композициясининг бошқа адабиёт турлари билан нимаси билан фарқ қилади. Киносанъатнинг монтаж қилиш томони табиий сценарийдаги ҳаракатларни ҳикояларини бирлаштиради. Бу билан асарнинг драматик ҳолатига зарар келтирмайди. Экран драматургиясининг асоси  конфликт ва конфликтлардир.

Конфликтлардан алоқадар воқеалар келиб чиқади. Улар ривожланиб, кульминацияга олиб келиб, экран томошабинларга маълум бир сюжет ғоясини илгари суради.

Экран асарлари ҳам саҳна асарлари каби ўзи ҳаракатга келиб, ўзи қаҳрамонлар ҳарактерини намоён қилади, муаллифнинг ҳимоясисиз. Лекин яхши сценарийларда муаллифларнинг-сўзлаб бериб, ҳикоя қилишлари сюжетнинг ҳаракатига халақит бермайди. Балки ҳаракатга жило бериб, унинг таъсир кучини оширади. Қаҳрамонларнинг ички дунёсини очишга ёрдам беради. Масалан, - “Эн эчки” компаниясининг “Ошин” сериалида бу жуда яхши берилган. Муаллиф номидан Ўзбекистон халқ артисти Гулчеҳра Жамилова ёқимли овоз билан ўқиб эшиттиради.

Фильмларда ҳаракат вақти чегараланган эмас. Театр спектаклларига ўхшаган. Лекин кинолента метражи билан фильмларни рамкага тушириб қўйилади (намойиш вақтида 2400-3000 метр ўртача бир ярим соат вақтни олади).

Шунинг учун сценарий ёзишда сценарийнавис конфликтни аниқлаб сюжет тузиши керак. унда конфликт чиққан тарихни ривожини ва якунини шу вақтга жойлаши керак. бунда характерлар тўқнашувлар, ғоялар кураши, бир бутун кўзлаган воқеалар ҳолати, турли тақдирлар намоён бўлиши керак. Конфликт битта бўлиши мумкин, уни ривожланиши ва якунида бир хил қаҳрамон иштирок этиши мумкин. балки кўп одамларни тақдири бир хил бўлиб, фильмда бир-бири билан сан-манга-конфликтга бормасликлари ҳам мумкин. Кураш давом этади. Энди уларни конфликтлари ҳам бошқача тус олмоқда. Шу билан бир қаторда композициянинг форма кўриниши ўзгармоқда. Лекин ҳақиқий ижодкорга ҳақиқатгўйлик, ҳақиқий асар  ёзиш ўзгаришсиз қолаверади.

Бу Абдулла Қодирийнинг романларидан тортиб, Жонрид Абдуллахоновнинг романларигача. Буларни асарларига асосан ҳақиқий ҳаёт йўлчи юлдузи бўлган.

Ўзига талабчан сценарийнавис миясига келган биринчи фикрни ёзавермайди. У ўша фикрни кўп вазиятларни ўйлаб кўради. Қачонки ҳаётий ҳақиқатга яқин экран томошабинига нимаси биландир ёқимли бўлган фикрга тўхтайди. Унинг замонавийлиги бугуни талабчан, билимдон, информация асрини етук кишиси ҳайратга соладиган образга тўхталмагунча излашдан  тинмайди.

Бунга мисол:

“Мирзо Улуғбек” кинофильмини яратишда ўз асари асосида ўзи киносценарий ёзган Мақсуд Шайхзода ва Латиф Файзиевнинг ишлари жараёнини мисолга олиш мумкин.

“Мирзо Улуғбек” спектаклини ҳамма қатори кинорежиссёр Латиф Файзиев ҳам  кўрди. Режиссёрнинг кинематографи тасаввурида йирик бадиий кинополотнонинг кадрлари, лавҳалари ўта бошлади. Режиссёр бўлажак фильмнинг асосий сюжет йўлларини, муҳим эпизодларни белгиловчи либретто битди. Бўлажак тельефильмга “Қон ва юлдузлар” деб ном берилди. У маърифат ва жаҳолат, нур ва зулмат кураши ҳақида ҳикоя қилиши лозим эди. сценарийнинг номи неча бор ўзгарди бўлажак фильмнинг метражи гоҳ узайди, гоҳ қисқарди. Лекин ижодкорлар экран воситалари билан очмоқчи бўлган либреттада, хомаки ёзилган эпизодларда, сценарий “лойиҳалари”да яшайверди.

Олижаноб ғояни янги-янги образлар талқинида, воқеалар ривожида очилиши учун драматург ва режиссёр сценарийни айрим лавҳаларини қайта-қайта ишладилар, диологларни ихчамлаштириб образли сўзлар, сермазмун иборалар билан тўлдириб бердилар. Энг муҳуми шуки, кучли ирода, ақл-заковат, теран фалсафий тафаккурга эга бўлган шахсларни тўқнашуви натижасида “Улуғбек юлдузи”нинг сўнмас нурини тасвирлаш услуби устида фикр юритишдилар. Фикр оқ қоғозда юритилди-сценарийчи Мақсуд Шайхзода кучли шахслар тўқнашуви устида ишлаб, пьесада таърифланмаган коллизияларни яратди. Режиссёрнинг кинематографик тасаввури туфайли улар оппоқ қоғозга чизилган сон-саноқсиз расмларда-эскизларда акс эта бошлади, барча эскизлар кадрларга айланмайди, албатта. Лекин уларнинг ҳар бири “Улуғбек юлдузи” фильмининг лабороториясида кеча-кундуз изланиш давом этганини, ижод жўш урганини кўрсатади1.

Сценарий композицияси пухта ва ихчам бўлиб, ғоявий-тематик мақсадни сюжет ҳаракатида, томошабинларга ёқадиган ҳолатда очиб бериш керак.

Асар шакли билан мазмун бир-бирига омуҳта бўлса, шунда томошабин яхши қабул қилади. Чунки уларни ҳаяжонлантируб, ғурурлантиради. Шунда сценарийнавис унутмасинки, асар жамият учун зарур ва керакли. Ғояни илгари суришлигини бунга Фарҳод Мусажоннинг “Сенсан севарим” сценарийси яққол мисол бўлади.

Асарнинг ғояси шундан иборатки, зўрлаб, истамаган бошқа касб мутахассиси қилиб болани тайёрласа, натижаси яхши бўлмайди. Ўзи қизиққон касбнинг мутахассисликка ўқиса. Жамият учун ҳам, ўзи учун катта ютуқ бўлади. “Сенсан севарим” сценарийсида Азизнинг онаси уни зўрлаб дўхтир қилмоқчи бўлади. Лекин, у машинасозликни орзу қилади. Ва ўз орзуси йўлида катта қадамлар ташлайди. Ҳаётда ўз муҳаббатига, ўз севган касбига эришишга умид туғдиради. Шу билан фильм тугайди. Томошабин хулосага келади. Азиз автомобильсозлик бўйича зўр мутахассис бўлади ва севгилисига эришади.

Азиз ва онаси аэропортдан қайтишяпти. Рулда Норполвон
Азиз: Шунақа  ойи, танлов комиссиясидан ўтдим. Германияга олти ойга ўқишга кетсам керак.

Онаси: Яна машина хайдайсанми?

Азиз: Йўқ, янги машиналар ясайдиган мухандис бўлиб қайтаман. Шундоқ экан қизникига бориб унаштириб қўйсангиз кўнглим тинч кетарди.

Онаси: Бўпти борганим бўлсин, олдинроқ аммангникига юборсам бўлар экан, балодек ўз ишингга пухта бўлиб қолибсан.

Азиз: Одам ўз аравасини ўзи тортса пишиқ-пухта бўларкан, ота-онаси этагини тагидан чиқмайдиганлар, ҳамиша ҳам болалигича қолаверар экан.

Сценарийнавис сюжетни яхши ўзлаштириб олмаса, пухта ва пишиқ композиция тузалмайди. Агар конфликт суст ва майда бўлса, муаллиф қаҳрамонларни юксак жасоратли ҳаракатлар содир этишга мажбур қилолмайди. Унда ижодкор мавзуни ривожлантиролмай, фақат унга безак бериш билан овора бўлиб қолади. Шундай қилиб, композицияга сюжетни шакллантиришучун бир элемент сифатида қараш керак эмас. У бир бутун сюжетнинг ичида бўлади. Сценарийнавис баъзан шундай персонажларни олиб кирадики, у сюжет конфликтидан келиб чиқмайди. Драматик ривожланишга алоқаси йўқ, тўғридан-тўғри таъсир қилолмайди. Лекин шундай тушуниш керакки, бу драматик воқеа қайсидир олдин ўтган шунга ўхшаш воқеанинг давоми, бу воқеани келтириб чиқарган омил ҳисобланади.

Образларни ривожланишига, ғояни тўла намойн бўлишига алоқадор кичик сюжет линияси бўлиши мумкин. бу умум сюжет линиясига таъсир этмаса ҳам композицион элемент сифатида ғояни чуқурлаштиради. Бош қаҳрамонга қўшимча қиёфа беради.

Биз ҳамма саволлар ҳақида “Сценарий композицияси” бўлимида аниқ тушунарли қилиб мисоллар билан гапирамиз. Муаллиф сценарий устида ишлаятганда қандай ранг-баранг композицион ва бадиий таъсирли воситалардан фойдаланишларни кўрамиз.

Сценарийнавис ўзини ижодида ҳаёт ҳақиқати ва характерлар йўлидан борса материаллар ва сюжет ўзи асарнинг шакли ва композициясини айтиб беради.

12-мавзу  Маданий тадбирларда инсценировка. Инсценировка турлари. Бадиий асарларни саҳна учун қайта ишлаш усиллари.

Режа:

1.Маданий тадбирлар сценарийсини яратишда саҳна кўринишларининг аҳамияти
2.Сценарий яратиш босқичлари
3.Инсценировка
Драма ижод тури сифатида сўз санъатига мансуб бўлиб қолмай, бошқа санъатларга алоқадор хусусиятлар ҳам жамлаган бўлади. Унинг мураккаблиги ҳам шунда – сўз санъати тараққиёт жараёнида лирикадан бошланиб, эпик санъатга, ниҳоят, юксак драматик турга кўтарилади. Грекларда драма эпос ва лирика ривожланиши натижаси сифатида баҳоланиб келинган ва поэзиянинг сўнгги гули деб қаралган.

Эпос – жуда қадим замонларда, ҳали ёзма адабиёт туғилмасдан олдин пайдо бўлган. Эпос худолар, қаҳрамонлар объектив баён харкатерига эга ривоятлар, ҳикоятдир. Халқ эпосига мифлар, эртаклар, ривоятлар, масаллар, афсоналар, достонлар, бадиаллар ва ҳоказолар киради. Буларга Гомернинг “Илиада” ва “Одиссея” каби ноёб асарлар каби озарбайжонларнинг “Кўрўғли”, қирғизларнинг “Манас”, қозоқларнинг “Қўблонди ботир”, ўзбекларнинг “Алпомиш” достонларини киритиш мумкин.

Адабиёт маънавият экан, лирика – маънавиятининг маънавияти, яъни мағзининг-мағзи деса бўлади.

“Лирика” - “юнон” тилида тотли чолғу асбоби лирадан келиб чиққан бўлиб, маъноси “музика жўрлигида ижро этилувчи шеър” демакдир. Лирика қандай шароитларда пайдо бўлади? Лирика инсон ўз шахсини таниган, англаганида пайдо бўлади.

Эпосда одам ҳодиса ичида кўмилиб, унинг оқимида оқади, лирикада эса инсон ўз ҳолича қолади. Лирикада Инсон ўз шахсини Олам гўзаллиги билан қиёслайди.

Драмада эса инсон воқеа устидан ҳукмронлик қилиб, унинг фонида турланиб кўринади. Драма театр саҳнасида қўйиш учун ёзилган адабий асарни ташкил этади. “Драма” сўзи аслида “ҳаракат”, “ҳаракат билан кўрсатилган воқеа”, яъни томоша. Драманинг қудратли ҳаётий асосларидан яна бири – инсоннинг ҳаётдан олинган ўз  таассурот ва сабоқларини бошқаларга кўргазмали усулда берилишидир. 

Инсон психологиясидаги яна бир хусусият ҳам драманинг ривожида катта рол ўйнайди. Бу – одамнинг гўзалликка интилиши ва бу интилишни мукамал кўрсатишга интилишдир.  

“Драма” сўзининг русчадан кўпинча “действо” деб таржима қилиниши ҳам ундаги томошаликка ишорадир. “Действо” – томоша, ўйналиб кўрсатилган нарса демакдир. “Драма” ва “драматизм” сўзларининг маъноси, кишини изтиробга соладиган мушкул аҳвол ва оғир психологик ҳолат. Драма ва театр пайдо бўлганидан кейин кишилар бошига тушган кулфатларни драматик асарларда  тасвирланган мушкул, чигал ҳаётий ҳодисаларга қиёс этиш натижасида майдонга келган. Драма бешиги ролини қадимги Юнонистонда деб тан олинганлиги маълум. Катта байрам ва тантаналарда Эсхил ва Софокл асарлари қўйилар ва тақдирланар эди. Драманинг тарихий асоси масаласи В.Г.Белинский томонидан ўз вақтида аниқ ифодалаб берилган. ЯЪни аввал эпос, сўнг лирика ва охирида драма пайдо бўлганлиги қайд этилади. Драма тушунчасининг бош аломати – унинг коллектив сезимга (восприятие) идрок этишга мўлжалланганидадир. Спектаклнинг эмоционал таъсири устида драматург асарни ёзишдан аввал ўйлайди. У ўзи тилга олмоқчи бўлган тема, фикр, ғоянинг кенг томошабинлар оммасига қизиқарли бўлиши ҳақида асар ёзишга киришишдан олдин ўйлайди. Коллектив сезимига мос келадиган драматик асар театрнинг асосини ташкил этади. Томоша залига йиғилган оммага асарнинг мазмуни тез сингиши учун воқеа унинг ўнгида жонли образлар воситасида намоён этилади. Бу ерда декорация ҳал этувчи рол ўйнамайди. Негаки, Шекспир замонида декорация бўлмаган, бугунги театрда ҳам у фақат ёрдамчи сифатида аҳамиятлидир. Энг муҳими драматик асарда воқеалар томошабин кўз ўнгида ҳаракатда бўлиши, ҳар қандай тўсиқлар билан курашиб, уларни енгиб, енгилиб изтиробларини ёки қувончларини ифода этиш тарзида ўз ифодасини топмоғи лозим.

Драмада ҳодисалар ва кишиларнинг тақдири ҳаётдагидан кўра кўп маротаба ортиқ мураккаблаштирилган, ўткирлаштирилган тарзда тасвир этилади. Драманинг асосий белгиларидан айниқса тўрт элементи – сюжет, композиция, сўз ва ҳаракат ифодаси саҳна учун характерлидир. Драмада композиция воситасидан жуда ҳам ихчамлилик талаб этилади.

Драмада сўз ихчамлиги ҳам муҳим аҳамиятга эгадир. Характерлар тасвири эса Маяковскийнинг таъбирича “театр – бу катталаштирилган ойна, характерларни зўрайтириб кўрсатувчи ойнасидир” деб айтилганлигида ҳам катта маъно ётади.

Драманинг жанрларга бўлиниши асосида ҳам характерлар тасвири масаласи туради.

Драма турларига келсак у – трагедия(фожеавийлик), драма ва комедиядан иборатдир.

Трагедия – (фожеавийлик) киши ларнинг бошига тушадиган энг оғир мусибат, ҳолат, ҳаётдаги энг қалтис, руҳий, шиддатли, ҳалокатли ҳодисаларни ифодалаш фожеавийликни ифодалайди.

Трагедиянинг отаси Эсхилнинг “Форслар” трагедияси қадим юнонлар ҳаётидаги энг фожеали ҳодиса – ўз ватани учун бўлган кураш мазмуни ва моҳиятини ташкил этади. Агар А.С.Пушкиннинг “Борис Годунов” асари – Россия тарихининг энг қонли саҳифасини ифодаласа, Софоклнинг “Шоҳ Эдип”, Шекспирнинг “Ромео ва Жулетта” асарлари  уёки бу шахс фожеасини ташкил этади.

М.Шайхзоданинг “Мирзо Улуғбек” асари. Ҳамза “Заҳарли ҳаёт”,  Островский “Сепсиз қиз”, “Момақалдироқ”, “Камбағаллик айб эмас” каби саҳна асарлари ҳам фожеавийликнинг мумтоз асари ҳисобланади.

Комедия – кулгу, ҳандалар билан тўлиқ алоҳида бадиият дунёсидир. Комедия – ҳаётда мавжуд бўлган кулгибоп ҳодисаларни саҳна воситасида баён этади.. Комизм элементи гарчи санъатнинг деярли барча жанрларида учрасада, комедия жанрининг асл меҳнатини белгилайди. Ҳақиқий комедия учун оддий, шунчаки бир латифа латифа ёки енгил-елпи кўнгил хуши замиридаги кулгу эмас, балки Н.В. Гоголнинг таъбирича – аслида “комедия бурун қинғир-қийшиқлиги эмас, балки аслида кўнгилнинг қинғирлигидадир” деган маънога, мақсадга таянади. Аристотель – комедиянинг асосини характер ташкил этади – деган эди. Гегель ҳам комедик ҳолатлар аслида характерларда, ҳар бир икир-чикирни, пасткашлик ва ярамас хулқ-атвор элементларида деган эди. Комедия конфликтли ситуацияларда ҳам содир бўлади. Масалан, ҳаммамизга таниш бўлган Гоголнинг “Ревизор”, “Уйланиш” асарлари ёки ўзбек драматургиясидаги Хамзанинг “Майсаранинг иши”, А.Қаҳҳорнинг “Оғриқ тишлар”, “Тобутдан товуш”, “Аяжонларим”, “Шоҳи сўзона” ҳамда С.Аҳмаднинг “Келинлар қўзғолони” каби комедиялар умрибоқий комедия асарларига мисол бўла олади.   

Мустақиллик даври, аввало, замондошларимиздан ҳаёт-воқеа-ҳодисаларга онгли равишда фаол муносабатда бўлишни талаб этади. Давлатимиз  омманинг онглилиги билан қудратлидир. Бунинг учун эса омма, халқ кучли, ҳамма нарсани идрок эта оладиган изчил фикрлаш ва онгли равишда иш юрита оладиган даражага кўтарилмоғи ва тарбия топган бўлмоғи даркор. Зера маданият, маърифат ва маънавият ижодкорлари, оммавий ташвиқот ва тарғибот ташкилотчилари ижтимоий воқеликка ана шу нуқтаи назардан ёндошганларидагина омманинг барча  қатламларига тарбиявий таъсир кўрсата оладилар.

Мустақиллик даври ўз ижодкорларидан ана шундай долзарб, ҳаётий муаммоларнинг ечишга қодир, инсонни тарбиялашда уни гўзалликка чорловчи, керак бўлса даъваткор  адабиёт ва санъат турларидан, хусусан, эпик, лирик ва драматик асарларининг шартлилик принципларидан маҳорат билан фойдаланган ҳолда  қалам тебратишини талаб этади. Бундай театрлаштирилган оммавий байрам томошалари, тематик кечалар учун ёзиладиган  сценарийлар театр санъатининг қонун-қоидалари асосида ёзилади.

Театр спектаклларининг саҳнавийлигини яхши билган, ўзлаштирган, саҳна ва томошабинни назарини қочирмаган сценарист ва режиссёргина ҳар қандай тадбирларни қизиқарли, мазмунли, мақсадли ташкил этиши мумкин. Оммавий байрамлар ижодкорлари драматургия ва синтезлашган санъатнинг барча турларини билишлари алоҳида аҳамиятга эга.

Оммавий томошаларнинг шакли бир томондан театр хусусиятларини намоён қилса, сюжет қурилиши, сценарий ёзиш усуллари жиҳатдан  кинодраматургия принспига суянади. Ҳужжатли сценарийнинг назарий ва амалий асосларини илмий-оммабоп йўл билан ҳал этишда монолог ва диологлар, ремарка, қатнашувчилар сценарийда намоён бўлади. Демак, сценарий  муаллифи кинодраматургия, радиодраматургия ва теледраматургия, инсценировкаларга таяниши табиийдир. Оммавий байрам драматургиясида нотиқлик санъати, тасвирий санъат, музика санъатининг қонун-қоидаларига катта эътибор талаб этилади. Бизга маълумки, мусиқа ҳар бир тадбирда ҳаракат жараёни темпоритмни, суръат эса томошабинларда керакли кайфият ҳосил қилади. Мусиқа, тадбир мазмунига сингдирилган қўшиқларнинг роли беқиёс. Қўшиқлар ҳис-ҳаяжон уйғотишдан ташқари, тадбирдаги тематик эпизодларни бир-биридан ажратиш ёки боғлаш учун ҳам хизмат қилади. Бошловчи – театрлаштирилган томоша қатнашчиси, маърузачилар, умуман саҳнага чиқувчи барча шахслар нутқи, тили нотиқлик санъати усуллари билан суғорилган бўлиши керак.

Сценарийнинг тили равон, образли ва таъсирчан бўлса, тадбир томошабин қалбига киради. Оммавий байрам драматургияси-сценарий халқимизнинг миллий ғоясини ҳисобга олиши шарт.

Кинодраматургия-суръатга тушириш учун мўлжалланган ҳар қандай фильмнинг  ғоявий-сиёсий асосини адабий асар тури манба ҳисобланади. Кино –санъати асари синтетик хусусиятга эга бўлиб, унинг таркибида адабиёт, тасвирий санъат, мусиқа, актёр маҳорати, режиссура, оператор ва бошқалар умумлашмаси, бўлади. Кинодраматургияда воқеа-ходисаларни тасвирланг асосан кинонинг ифода воситаларидан фойдаланилади. Хусусан, адабиётнинг шеърият, проза, драматургия элементларини ҳам қўллайдилар. Кинодраматургик асарни вужудга келиши сценарий ёзишдан бошланиб, монтаж столида тугайди. Ҳар қандай фильм қайси мавзуда, жанрда, шаклда бўлмасин, унинг асосини бадиий сўз санъатининг бир кўриниши - сценарий ташкил этади. Кинодраматургиянинг дастлабки намуналари анча оддий яъни овозсиз фильмлар суръатга олинган бўлиб, бугунги кунда у мураккаб ижод тизимига айланган. Фильмнинг ғоявий-бадииясоси аниқ бўлиши учун киносценарийда муаллиф ғоявий позицияси мустахкам ва мантиқан асосланган бўлиши керак. Ғоя янги фикр киносценарийнинг композицион тузилиши-драматик конфликтларга, сюжет ҳаракатига жанрлар хилма-хиллиги яъни асарнинг тузилишига имконият яратади. Ҳозирги замон хужжатли киноларида киноматографик образлиликнинг тўрта компоненти мавжуд.

9. Ремарка-мураккаб киноматографик ҳаракат ва кино сценарийнинг ҳамма томонларини образли характерлаш. Пейзаж, ҳаракат вазияти, воқеалар тузилиши, қахрамоннинг холати, мусиқа ва шовқин ва бошқалар ремеркани ҳосил этади.

10. Тасвирий қисм, диалог ва монологлар-сценарийнинг асосидир. Бунда воқеаларнинг қатори ва харакатерлар қирралари очилади. Киноматорафик диалогининг ўзига хослиги, ҳаракатнинг давомийлигида, актёр характери ёритишга имконият мўллиги.

11. Киносценарийда персонажлар нутқи, ички рухий олами, кайфиятини тасвирлаш учун муҳит, шарт шароит яратиш. Бу муаллифга мураккаб характерларни кенг ёритишга ёрдам беради.

12. Киносценарийда муаллиф нутқи муҳим рол ўйнайди. Муаллиф матни фақат фильм композициясини эмас, балки унинг ички динамикасини ҳам белгилаб беради. Хужжатли кинодраматургиянинг муҳим хусусияти, ундаги воқеа-ходисалар бадиий публицистик образлар ва муаллиф нутқи орқали томошабингга ҳавола этилишидадир.

Радиодраматургия- Бу жанрнинг ўзига хослиги тинглаш, эшитишга мўлжалланганлигидир. Радиодраматургиянинг В.Н.Яхонтов образли қилиб “Мен вояга етаётган ёш авлодимиз дўстлашиши керак бўлган “Овозли китоб” чунки радиога ёзилган энг яхши санъаткорларнинг овози орқали адабиётнинг янги тури-радиодраматургия шаклланди. Радио овози имкониятлари билан ифодаланган янги адабий-эфир жанри пайдо бўлди. Инсонларни ўраб турган барча товуш-оҳанг, шовқин-сурони, машиналар ғувури, денгиз тўлқинларининг  чайқалиши, шамол ғувуллаши, барглар шитири, қушларнинг чирқиллаши, отлар дупури, кишнаши-мусиқалар ҳамма товуш ҳаракатлари, инсон овози биргаликда қўйилиб, эфирда тарқалаётган сўзларга  янги бир таъсирчанлик   бағишлайди. Биз оммага шундай бадиий материални беришимиз керакки, у қаҳрамонлик, гўзалликни инсон тарбиясига хос барча элементларни ўз ичига қамраб олсин. Шунинг учун радио орқали кенг халқ оммасига мўлжалланган туркум бадиий драматик эшиттириш ҳаётий воқеа-ҳодисалар асосида тузилади. Бугунги  кун ривожланишга радио драматик турнинг кенг оммага етиб бориш имкониятлари ва таъсир қуввати чексиз-беқиёс. 
Теледраматургия – адабий ижод соҳасини театр, кино, радиодраматургия қонун-қоидаларини ўз моҳиятига сингдирган  теледраматургия таркиб топди.  Теледраматургия-телевизион асарнинг биринчи асоси бўлиб, адабиёт ва публицистиканинг алоҳида, мустақил туридир. Теледраматургиянинг композицион қурилиши бир томондан драматургия ва кино қонун-қоидаларига, иккинчи томондан телевизион санъат спецификасига бўйсунади. Теледраматургияда экран образи томошабин кўз ўнгида конкрет шахс сифатида намоён бўлади. Лекин, сценарий томошабин иштирокисиз ёзилади. Телепублицистика кенг оммага мўлжалланади. Телесценаристдан бўлғуси кўрсатув мавзусини танлаш учун образли ечимини излаб топиш ва қаҳрамонлар билан суҳбатлашиш жараёнида ўзини кенг аудиториянинг илғор вакили сифатида қис қилиши, унинг олдида катта маъсулият сезиши талаб этилади. Сценарист – драматург томошабин  эътиборини қандай забт этиш йўлларини излайди. Шу тариқа реал образлар орқали  ҳаяжонли дақиқалар яратади. Муаллиф ҳар бир қаҳрамоннинг руҳий ҳолатини излаб топади. Ҳатто импровизацион чиқишларнинг ҳам ҳар томонлама изчил ўйланган бўлиши керак. Агар телесценарийда муаллиф асарни мантиқан пухта ва фактлар моҳиятан маҳорат билан очиб бера олган бўлса, томошабин телеекран орқали катта санъат асари яратилганининг гувоҳи бўлади.

Кино, радио, теледраматургия ҳаётий воқеа-ҳодисаларни, аниқ қаҳрамонлар тақдирларини хужжатлар асосида умумлаштириш йўлидан боради. Аниқроқ қилиб айтганда, тарихий ва ҳаётий материални бадиий-публицистик қайта ишлаш кино, радио, телепублицистиканинг асосини ташкил этади.

              Амалий машғулотлар мавзулари
1-мавзу Сценарийни саҳнага кўчириш усиллари.

Режа:

1.Инсценировка  ва унинг сценарий яратилишида қўлланилиши
2. Берилган шарт шароитга асосланган ҳолда сценарий яратиш (ҳикоя, масал)

3. Берилган мавзу асосида ҳикоя, масал, сценарий ёзиш
Маданий-маърифий муассасалар сценарийсининг энг мухим хусусияти – хужжатлиликдир. Хужжатлилик сунгги йиллар санъати ва адабиётининг асосий негизига айланиб колди. Бадиий адабиёт, тасвирий санъат, кино ва театр санъатида хужжатлар тили билан сузлаётган ноёб асарларни куришимиз мумкин. Бирок, санъат асарларида аник хужжат ва фактлардан фойдадаланишнинг узига хос усуллари бор. Публицистик асарлар, жумладан маданий-маърифий муассасалар оммавий-бадиий  тадбирлари сценарийсида эса хужжат ва фактларни умумлаштиришнинг мухим хусусиятлари мавжуд. Факт ва хужжатлардан фойдаланишда маданий-маърифий муассаса сценарийлари муаллифларининг маъсулияти журналистлар маъсулиятиданкам эмас. Маданий-маърифий муассаса ходими хам мавжуд фактлар, хужжатлар, аник кишилар такдирлари билан иш куради.

Хозирги замон шароити маданий-маърифий муассаса ходимларидан оммавий-бадиий тадбирлар таъсирчанлигини оширишда тажрибада синалган ва янги иш шакллари, услубларидан фойдаланишни; еларимиз калбида Ватанга булган мухаббат, миллий ифтихор туйгусини янада уйгота олиш махоратини эгаллашни такозо этмокда. Бу айникса, тадбир сценарийсида хужжатлилик конун-коидаларига риоя килиш, факт ва хужжатларни уринли ишлатиш, ижтимоий ахамиятга эга булган фактларни маданий-маърифий муассаса фаолиятига олиб чикиш масалалари билан боглик.

Маълумки, публицистика – вокеликни, хаёт хакикатини ижтимоий-сиёсий жихатдан бевосита англай билиши уни даврнинг мухим вазифалари асосида маълум гоявий нуктаи-назардан идрок этишдир. Илмий-назарий ва бадиий образли тафаккурнинг бир-бирига кушилиб, чирмашиб кетиши публицистик ижоднинг мухим шартидир. Бу принципга маданий-маърифий муассасалар оммавий-бадиий тадбирларида хам тула амал килинади. Бирок, маданият муассасалари узига хос жонли томошабинга эга олгани учун, купгина жихатлари билан публицистикадан хам фарк килади.

Маданий-маърифий муассасалар оммавий-бадиий тадбирлари сценарийси хаёт вокеа-ходисалари билан хужжатли фактларнинг органик кушилувидир. Шу маънода маданий-маърифий муассаса сценарийси бадиий-публицистик хусусиятга эга. Вокеликни бир томондан бадиий воситалар оркали тадкик этса, иккинчи томондан мавжуд, аник, уйлаб чикарилмаган фактлар воситасида акс эттиради.

Факт ва хужжатлар уз табиатига кура кишиларга маърифий ва тарбиявий жихатдан таъсир килишда кенг имкониятларга эга. Фактнинг таъсирчанлиги аниклиги, эмоционал кучи, ишонтириш куввати, аввало томошабинга психологик таъсир этади. Иккинчидан, фактнинг бундай имкониятлари унинг у ёки бу гояларга, кишилар шахсиятини шакллантиришдаги ролини янада кучайтиради. Айни замонда факт ва хужжатлар кишиларнинг вокеликдан таъсирланишига, унга актив муносабат билдиришига, уни бахолашига кумак беради. Сахнада талкин килинаётган хаётий ва тарихий фактлардан, хужжатлардан томошабиннинг хаяжонланиши – унинг хаётда, жамоада яшаш, ишлаш, укиш… тушунчаларига ижобий таъсир этади. Томошабинларда талкин килинаётган масала буйича ассоциатив фикри уйготиш зарур масаладир. Шу талаблардан келиб чикиб, бадиий-публицистик асарларга асос буладиган фактларда куйидаги хусусиятлар мавжуд булиши керак:

8) Ижтимоий ахамияти юксак 

9) Аник-мавжуд (конкрет-реал)

10) Жанговар
11) Хужумкор
12) Долзарб
13) Янги
14) Абсолют хакикат
Маданий-маърифий муассасаларидаги бадиий-публицистик тадбирлар сценарийларига хам шу талаблар куйилади. Зеро, маданий-маърифий муассасада утказилган бирорта тадбир юкки, унда факт ва хужжатлардан фойдаланилмаган булсин. Умуман, вокеликни хужжатли-публицистик ифодалаш усули – маданий-маърифий муассаса сценарийсининг хам мухим хусусиятидир.

Аник факт мухим тарбиявий ва ташкилотчилик, сафарбарлик хусусиятига эга. Мавзу ва гояни талкин этувчи мухим фактни танлай билиш – катта санъатдир. Конкрет (аник) факт биринчидан, мавзуни тулаконли ифодалайди, иккинчидан, фикрини, мулохазани, муаммони кучайтиради, таъкидлайди, чукурлаштиради. Аник факт хамиша ижтимоий, иктисодий ва маданий билимларни бойитади.

ИЛЛЮСТРЛАШТИРИШ. Маданият муассасалари тадбирларида информацион материалнинг санъат материали билан мантикий бирикуви иллюстрлаштириш дейилади. ЯЪни аник, мавжуд фактларни поэзия, проза, мусика, кинопарчалар, суратлар билан изохлашдир. Бу усулда барча хаётий ва бадиий материалларнинг мустакиллиги сакланади, улар бир-биридан айрича мустакил харакат киладилар.

Иллюстрлаштириш – бу санъат элементларини у ёки бу шаклда маданият муассасасидаги таргибот ва ташвикотга сингдириш демакдир. У танланган шаклга узгартириш киритмайди, балки, унинг гоявий-эмоционаллигини кучайтиради, яъни санъат элементлари сузга чикувчилар ва бошкарувчи сузи билан паралел равишда давом этиб, тадбир мазмунини томошабинларга етказади, гоявий фикрни ёркин ифодалайди.

Иллюстрлаштириш усулида тайёрланган тадбир кисмларини мавзу ва гоявий фикр «ук»и ковуштириб туради.

Хуллас, тадбир мазмунини хилма-хил бадиий компонентлар оркали томошабинга етказиш – иллюстрлаштириш усулининг бош вазифасидир.

ТЕАТРЛАШТИРИШ. Тадбирдаги бадиий ва хужжатли фактларни театр, драматургия конун-коидалари асосида умумлаштириш театрлаштириш усули оркали амалга оширилади. Бу усул факатгина кечанинг барча компонентларини узига буйсундириб, умумлаштириб колмасдан, балки у тадбир катнашчиларининг активлигини оширади. Тадбирда томоша, уйин вазияти яратиш хам театрлаштиришнинг мухим хусусиятидир. Театрлаштириш маданият муассаси ишининг ижтимоий-психологик иш шакли хисобланади. У сценарийда икки юналишда намоён булади:

3) факт ва хужжатларни ташкил этади;

4) кишиларнинг хатти-харакатини уюштиради. Улар сценарийда коришик, бир-бирига боглик холда келади.

Демак, хар бир сценарий асосида аввало аник, хаётий материал ётади. Сценарийга асос булган бу материални аник (реал) кахрамонлар такдири оркали курсатиш – театрлаштиришнинг бош вазифасидир. У томошабинни харакатга солади, активлаштиради, максадга юналтиради.

Театрлаштириш – бирор мавзу хакидаги унлаб информацион фактларни аниклаштириш, кишилар такдирини образли воситалар ёрдамида курсатиш, мавзу ва гояни йигма ва публицистик умумлаштириш оркали очишдир. Тадбирни аник фактлар ва кахрамонларсиз театрлаштириб булмайди. Театрлаштириш – тадбир гояси ва мавзусининг органи кушилуви булиб колмай, балки, композицион бутунликни намоён килувчи усулдир. Бу эса байрам катнашчиларининг узлари театрлаштирилган оммавий харакатнинг жамоа кахрамонига айланишларини талаб килади. Бундай харакатда хамма вакт аник асослар, кахрамонлар мавжуд. Сценарист ва режиссёрнинг вазифаси эса ана шу аник харакатни бадиий колипга солишдан, аник образнинг эмоционал жарангдорлигини кучайтиришдан иборат.

Театрлаштирилган оммавий-бадиий тадбирлар сценарийсида, масалан, портрет кечада ноёб такдирли кишиларнинг биографиялари таржимаи холлари, оммавий байрамлар ва сайлларда туман, вилоят, корхона, шахар тарихи, халк урф-одатлари, анъаналар биринчи уринда келади. Бунда адабий-бадиий парчалар ёрдами материал  сифатида биринчи уриндаги хужжатли материални кучайтирувчи, унга жушкин публицистик эмоционал куч багишловчи восита булиб хизмат килади. Шу тарика маданий-маърифий муассаса оммавий-бадиий тадбирларининг илдизи хисобланган, уларни аник материал билан ва зиддиятларга бой хакикий бадиий-публицистик драматургиянинг ёркин намунаси – сценарийлар вужудга келади.

Хуллас, маданий-маърифий муассаса оммавий-бадиий тадбирлари сценарийсида иллюстрлаштириш ва театрлаштириш усулларнинг узига хос хусусиятларини албатта хисобга олиш керак. Улар куйидаги куринишлар оркали сценарийларда уз аксини топади:

8) хужжатлилик
9) шартлийлик
10) гоявийлик
11) образлилик
12) бадиийлик
13) хаётий конфликт (зиддият)

14) томошабин активлиги.

Ижтимоий-маданий  фаолият йўналиши мутахассислари учун иш фаолиятлари давомида турли маросимларга, байрам ва тантаналарга, касб байрамларига бағишлаб алоҳида дастур тузиш муаммоси хамиша кўнгдаланг туради. Бунинг натижасида ҳар бир йўналиш ва маросимлар учун аниқ сценарий асосида ғоявий-бадиий салохиятга эга бўлган, бугунги куннинг талабига жавоб берадиган дастурлар тузишни тақозо этади.

Сценарий – ана шу ғоя ва мафкурадан келиб чиққан холда бадиийлик ва мазмунан бой аниқ дастурлар йиғиндисидир. 

Сценарий тузиш алоҳида аҳамиятга молик бўлган касбий маҳорат бўлиб, унинг натижасида саҳнада яхлит ижодий жараён яратилади. Ана шу жараёнда аниқ йўналишлар, алоҳида блоклар, режиссура, мусиқий мутаносиблик шаклланади ва сценарийнинг бадиий мезонини белгилайди.

Сценарийнинг бадиий воситаси сифатида унга ёндашадиган жараёнлар, саҳнавий кўринишлар, ҳар бир блокнинг ўзига хос мазмуни, мусиқий оҳанглар ижроси, аниқ касб байрамига ёки саналарга бағишланганлик моҳияти ва умумий режиссура тузилмасини тушуниш керак бўлади. Сценарийнинг техник воситаси эса умумий техник жараёнларни ўз ичига олади. Электр ёритқич манбалари, овоз кўтариш аппаратураси ва сахнани безаш учун ишлатиладиган техник воситаларнинг барчаси ана шу фаолиятни ўз ичига олади. Сценарийга асос қилиб олинган жараёнларда бадиий восита билан техник восита ўз-ўзидан умумлашиб кетади, чунки сценарийни амалга оширишда ушбу икки восита ҳам баравар фаолиятни ташкил этади.

Байрамлар кишилар ҳаётидаги жуда муҳим ходисаларни ифода этади. Шу жиҳати билан турмушда, мамлакат, ижтимоий гуруҳ, давлат, оила ҳаётида қувончли кундир. Улар кишиларнинг истаклари, қарашларини ўзида гавдалантиради, халқ оммасига жуда катта эстетик завқ, маънавий озуқа бахш этади. Хуллас байрам хурсандчилик тимсоли, шодлик ва бахтиёрлик дамлари. Уларни меёрида фойдаланиш лозим, уларни бажариш турмуш тарзини янада гўзаллаштиради. Халқимизнинг байрамлари жуда қадим замонлардан бери яшаб келмоқда, улар миллийлик тимсоли, халқ табиати, руҳининг объектив намоён бўлиши ва кўрсатгичидир. Барча халқларда бўлганидек, ўзбек халқида ҳам оилавий, меҳнат, диний, миллий, умумбашарий ва давлат байрамлари вужудга келган ва минг йиллар мобайнида нишонланиб келади. Улар тўй, хосил байрами, наврўз, хайитлар, мустақиллик куни, Ўзбекистон Конститусияси куни, хотин-қизлар байрами, ғалаба байрами ва хоказолар. Ушбу байрамларни ташкил этишда аниқ мавзуга ғоявий ёндашган ҳолда сценарий тузиш талаб қилинади.

Сценарий тузишда ёки ёзишда мазмун ва шакл етакчи ўрин тутади. Сценарийнинг бадиийлик даражаси унинг мазмуни ва шакли кўп қирраликдир. ЯЪни унинг мафкуравий йўналиши, ғояси, бадиийлик қиймати, тузилиш шакли барчаси бирлашиб сценарийнинг мазмун ва моҳиятини ифодалайди. Сценарийда мазмун етакчи аҳамиятига эгадир. Мазмуннинг етакчилиги хар бир сценарий муаллифининг ижодига ва изланишига боғлиқдир. 

Сценарийда мавзу ва ғоя бош бўғин ҳисобланади. Чунки ҳар бир мафкуранинг ўзини ғояси бўлганидек, бугунги кунда ҳам аниқ мавзу ва ғоя асосида яратишни талаб қилади. Бугунги куннинг долзарб мавзусига айланиб қолган миллий истиқлол ғояси, мустақиллик мафкураси мавзуси бош ўринда бўлиб, маънавий қадриятларнинг ва  маданий бойликларнинг йиғиндиси асосида ривож топмоқда. 

«Ҳалқимизнинг келажаги – деб ёзади президент Ислом Каримов, – энг аввало, унинг ўзига,маънавий қудратига ва миллий онгининг ижодий кучига боғлиқдир. Маънавийлик ва марифийлик халқимизнинг кўп асрлик тарихи давомида доимо унинг энг кучли ўзига хос хусусияти бўлиб келди. Ушбу фикрлардан келиб чиқиб сценарийда ғоя ва маънавият асосларини биргаликда идрок этиш, мавзуни шу асосда кенгайтириш сценарийнинг бадиийлик жихатини ғоявий томонидан мустахкамлайди. 

Сценарий тузувчи аниқ ва хаётий материаллар асосида мавзу жихатидан бир-бирига боғлиқ бўлган шакллар асосида урғу берса, сценарийнинг муваффақиятини таъминлайди. Мисол тариқасида шуни  кўрсатиш мумкин: 1995 йил марказий Осиё халқларининг бирдамлиги, маданиятини муштараклигини ифодаловчи «Туркистон умумий уйимиз» шиори ўртага ташланди. Ана шу йўлда ушбу мавзуга бағишланиб бир неча сценарийлар яратилди. Булар орасида қуйидаги сценарийни мазмун ва мохиятини мисол келтириш мумкин: «Туркистон – умумий уйимиз» театрлаштирилган бадиий томоша деб номланади. Ушбу дастур тўрт блокдан иборат: 

Биринчи блок: «Мозийга назар – ўтмишимиз 

буюк бўлган»
Бунда қадимий Турон заминида яшаган халқларнинг қахрамонлари, буюк алломалари образлари театрлаштирилган саҳналар орқали намойиш этилди. Сахнада хумо қуши образи асосий лейтмативни ташкил қилади. Ҳалқ қаҳрамонлари: Гўрўғли, Афросиё, Сухроб, Манас, Шақ- шақ Жонибек, Қурбонжон додхоқ  

Алломалар: Ал-Фарғоний, Навоиий, Жомий, Махтумқули, Абай, Бердах сингари образлар талқинида Турон замин ўтмиши намоён бўлади. Ушбу блок Туркистон халқларининг ўтмиши хам буюк бўлганлиги улуғ аждодларимиз, ушбу заминда яшаган барча халқлар хамиша эркка, озодликка интилиб яшаганликлари саҳна кўринишлари орқали, хумо қуши талқини ёрдамида ўткир сюджетли воқеалар билан намойиш қилинади.

Иккинчи блок «Келажагимиз ҳам буюк бўлган» деб номланиб, бунда Турон заминида яшовчи хозирги авлодларнинг келажаги буюк бўлиши алоҳида кўринишлар асосида болалар блоки, спорт блоки кўринишларида ифодаланади.

Тўртинчи  блокда «Дўстлик тароналари»- концерт дастури намойиши қилинади ва Қозоқ, Ўзбек, Қирғиз, Туркман, Тожик, ва бошқа тилларда қўшиқ ва куйлар ижро этилади. Финал қисми эса – «Дўстлик» вокал – хореографик кўриниши орқали якунланади. Шундан кўринадики сценарий тузишда мазмун, ғоя, шакл, бадиийлик, бирлашиб, умумий мақсадни ифодалайди. Хулоса қилиб айтганда сценарий тузишда асосий омиллар саналиши мазмун, ғоя, шакл, мусиқа мутаносиблиги, бадиийлик даражаси ва умумий мақсад уйғунлиги дастурнинг муваффақиятини таъминлайди. Сценарийнинг муаммоси ҳам ушбу барча омилларни ўз ичига олади ва шу мақсадга ҳизмат қилади. 

Ватанимиз мустақиллиги билан боғлиқ барча тамойиллар маърифат, маданият, фан ва санъатда, бадиий тафаккурнинг барча қатламларида ўз аксини топмоқда. Мустақиллигимиз даврида ота-боболаримиздан бизга мерос бўлиб келган, асрлар давомида шаклланган халқ байрамларини қайта тиклаш ва уларни оммавий тарзда нишонлашга асосий эътибор қаратилди. Бунинг барчаси ўз-ўзидан оммавий байрамларни сценарий асосида тайёрлашга, халқ байрамларини ва касб байрамларини театрлаштирилган томошалар тимсолида янги мазмун касб этишга ундамоқда ва буларнинг барчаси муваффақиятли амалга оширилмоқда. Ўтган қисқа вақт ичида бу соҳада ўзига хос тажриба тўпланди ва  байрамлар билан боғлиқ янги санъат тури, яъни театрлашган аниқ сценарий асосида ўтказиладиган майдон томошалари муҳим аҳамият касб этмоқда. Бундай сценарий асосида тайёрланаётган томошалар, республикамиз бош майдонида, вилоятларда, туманларда ва корхона, ташкилотларда ўтказилиши қувонарли воқеадир. Наврўз ва мустақиллик байрамлари, буюк давлат арбоблари, саркардалар ва алломалар юбилейлари, Бухоро ва Хива шаҳарларининг 2500 йиллиги, «Шарқ тароналари» мусиқа фестивали, «Алпомиш» достонининг 1000 йиллиги тантаналари сингари оммавий театрлаштирилган томошаларнинг бадиий, ғоявий мазмунини очиб беришда сценарий дастурлари асосий омил бўлиб хизмат қилмоқда. Айниқса, наврўз ва мустақиллик байрам томошаларининг бутун мамлакат миқёсида ўзига хос кўтаринки руҳда нишонлаш анъанага айланиб бормоқда. Ушбу байрамлар шунчаки шодиёна эмас, балки миллатнинг маънавияти, руҳи, ғурури, қадр-қиммати тикланаётганидан, халқ онги уйғонаётганидан далолат бермоқда.

Юқорида таъкидланган барча ишларни амалга оширишда ижодкорлар зиммасига масъулият юклайди. Уларнинг ижодий изланишга чорлайди ва байрам томошаларини юксак савияда ўтказишга ундайди. Олий ўқув юртларида ижтимоий-маданий фаолият йўналиши билан шуғулланувчи талабалар олдида ҳам келажакда ана шундай масъулиятли ишлар турадики, бу жараённи моҳирлик билан ташкил этиш вазифасини ўз зиммаларига олиш билан бирга, бундай байрамларни бадиий савиясини мукаммаллаштиришда аниқ дастур, яъни сценарийчилик маҳоратини оширишликни талаб қилинади. Шунинг учун ушбу йўналиш ўқув дастурига «Сценарий маҳорати» фани киритилган бўлиб, бу соҳада тинмай изланишни талаб қилади. Буларнинг  барчасини инобатга олган холда ўз маҳоратларини ошириш, ушбу соҳа билан шуғулланадиган мутахассислар олдида муҳим вазифадир.
2-мавзу  Ноанъанавий саҳнавий кенгликлар учун алоҳида сценарийлар яратиш методикаси.

Режа:

1. Анъана, одат ва маросимлар, тўй ва юбилейлар

2. томоша ва театрлаштирилган  концертлар, ҳалқ  ўйинлари ва мусобақалар,  кечалар

3. кўрик-танловлар,  кўргазмалар, бадиий композиция,  карновал ва  дискотека,  олимпиада ва фестиваллар.

            Маданий тадбирларнинг мақсад ва вазифаларига кўра бир қанча мавзуларга асосланган ҳолда бўлиб ўрганиш мумкин: Масалан:

-Ватанимиз мустақиллигининг маънавий асосларини мустаҳкамлаш, миллий қадриятларимиз, анъана ва урф-одатларимизни асраб-авайлаш, халқимиз, айниқса, ёш авлод қалби ва онгига она юртга муҳаббат, истиқлолга садоқат туйғуларини чуқур сингдириш масалаларига қаратилган “Ҳурлик тимсолисан, она Ватаним!”, “Мустақиллик –олий неъмат!”, “Ватан ягона, Ватан муқаддас!”, “Маънавиятимиз ва унинг асослари”, “Буюк тарихимизни ўрганиш – келажагимизнинг асоси”, “Тил миллатнинг қалби”, “Юртимиз равнақи - салоҳиятли ёшлар қўлида”, “Урф-одат ва анъаналаримиз маънавиятимиз кўзгуси”, “Миллатлар дўстлиги – юрт бойлиги”, “Буюк аждодларимизга муносиб ворис бўламиз”, “Миллий анъана ва урф-одатлар”, “Маънавий тарбия ва миллий мусиқа” каби мавзуларда ташкил этилган маданий-маърифий тадбирлар. -Юртдошларимизни муқаддас ислом дини ва фалсафаси, азиз авлиёларимизнинг ибратли ҳаёти, қутлуғ қадамжоларига, бошқа диний конфессияларга нисбатан ҳурмат-эҳтиром ва бағрикенглик руҳида тарбиялаш, жамиятимизда соғлом турмуш тарзи, миллатлараро тотувлик, ўзаро меҳр-оқибат муҳитини мустаҳкамлаш бўйича маънавий-маърифий дастурларни амалга оширишга йўналтирилган тадбирлар “Миллатлараро биродарлик – азалий одат”, “Ягона оила фарзандларимиз” “Шу азиз ватан барчамизники”, “Дўст билан обод уйинг”, “Биз ягона оиламиз!”, “Ўзбекистон – умумий уйимиз!” мавзуларида дўстлик байрамлари, республикамиз, шаҳарларимизнинг тарихий қадамжолари, муқаддас юртимизнинг, миллатимизнинг шону шавкати бўлган майдонларимизга экскурсиялар ташкил этиш;

-Инсонларнинг ҳуқуқлари ҳамда манфаатларини ҳимоя қилишга, жиноятчиликка қарши кураш самарадорлигини оширишга қаратилган маданий тадбирлар “Бош қомусимизни ўрганамиз” туркум тадбирларидан “Конституция ва ўзбек миллий давлатчилиги анъаналари”, “Ўзбекистон – суверен демократик Республика”, “Давлат – бу халқ ҳокимияти”, “Давлат ҳудуди мустақиллик нишонаси”, “Тил – давлат белгиси”, “Ўзбекистоннинг давлат рамзлари”, “Халқ ҳокимиятчилигининг асосий шакллари”, “Демократия ва инсон ҳуқуқлари”, “Ижтимоий адолат ва қонунчилик”, “Конституция ва қонун устуворлиги”, “Конституция – ҳуқуқнинг асосий манбаи”  каби мавзуларни қамраб олиши мумкин. 

-Спортга мухаббат, соғлом турмуш тарзини тарғиб қилувчи  “Биз соғлом авлодлармиз”, “Асримиз паҳлавонлари”, “Соғлом ҳаёт – соғлом келажак”, “Ҳамиша соғлом бўл болажон”, “Авлодлари соғлом юрт қудратли бўлур” каби мавзуларда ўтказилаётган спорт ва санъат байрамлари, “Чекиш зарарли иллат”, “Вояга етмаганлар соғлом турмуш тарзи учун” каби мавзулардаги акциялар, шунингдек, ёш спортчилар иштирокида турли маданий-маърифий тадбирлар  ва спорт томошалари,, спорт усталари, мураббийлар, фан ва санъат намоёндалари, тиббиёт ва ҳуқуқ-тартибот ходимлари билан учрашувлар ўтказилиши мақсадга мувофиқдир.

-Республика миқёсида ўтказилиб келинаётган “Экология ва халқ саломатлиги”, экофестивальь, “Инсон ва табиат”, “Табиат ва жамият”, “Тоза муҳит – соғлом авлод гарови” каби тадбирлар ёшлар ва вояга етмаганлар иштирокида ташкил қилиниб, улар эътиборини ҳозирги кундаги экология муаммоларига тортишга, она табиатни асраб-авайлашга қаратилмоқда. “Табиат манзаралари мусаввирлар ижодида”, “Гуллар олами”, “Табиат – ижодкор”, “Ўзбекистон табиати”, “Қушлар бизнинг дўстимиз”, “Антиқа ўсимликлар дунёси” каби мавзуларда кўргазмалар, “Боғнинг яшил табиати”, “Боғнинг жонли бурчаги” мавзуларида боғ ҳудуди бўйлаб сайллар ташкил этиш;
3-мавзу Актёрлик ва режиссёрлик санъатига оид этюдлар, машиқлар, ҳажвий жанирлар, бадиий публисистик материаллар, масал ва бошқа жанирлар устида ишлашнинг ўзига хослиги. 

Режа:
1. Сценарий композициясини яратишга оид машқлар (ҳикоя, масал, этюдлар ва бошқа жанрлар)

2. Фикрни баён эта олиш қобилиятини оширишга оид машқлар
Буюк юнон мутаффакири Аристотель “Поэтика” асарида “драманинг ўзи ҳаракат, чунки у ҳаракат қилувчи шахсларни акс эттиради”
, деган машҳур бир тушунча билан драманиг театр санъатига қанчалар боғлиқ эканини таъкидлаган эди. Шундан сўнг Ғарбда яратилган драма асарига берилган баҳоларда - деярли барча “адабиётшунос - назария”ларида бадиий адабиётнинг драма тури ҳақида сўз юритилар экан, қонуний ҳолда театр билан боғлаб таъриф берилади. Шу боис ўзбек драматургияси тарихининг янги сифат босқичи ҳақида сўз юритилар экан, мавжуд бўлган шундай ҳодисалар театр санъати билан узвий боғлиқдир. Қадимги марказий Осиё сарҳадларида театр санъати тарихи, академик-театршунос М.Рахмановнинг археологик топилмалар асосида гувоҳлик беришича, йигирма икки асрдан мўлроқ ҳисоб билан ўлчанади.
 Милоддан аввалги биринчи минг йиллик ўрталарида Сурхондарё, Самарқанд, Фарғона вилоятларидаги қадимий шаҳарлар харобаларида ҳайвонлар ниқобини кийиб, турли ҳаракатлар қилаётган одамларнинг тасвирлари сақланиб қолган. Уларнинг турли тақлидий қилиқлар билан муайян кучларга сажда қилаётганларини ёки ов ва бошқа хил тирикчилик ташвишлари билан банд эканликлари аён. Ана шуларнинг ҳаммаси театр шаклларини англатиб, Марказий Осиёда ғоят қадимий илдизлари борлигини англатади. Бу тақлидий ҳаракатларда Сурхон воҳаси, Хоразм, Фарғона водийсидаги қизиқчи ва масхарабозларнинг айрим хатти-ҳаракатларида ўз аксини сақлаган. “Айиқ ўйин”, “От ўйин”, “Эчки ўйин” кабилар. Айниқса, зардуштийларнинг муқаддас китоби бўлган “Авесто”да Митра, Анахите, Жамшид каби мифологик образларга сиғиниб, тақлид қилишлар ёвузлик ва эзгулик худолари Ахриман ва Аҳурамазданинг муросасиз курашлари ҳамда китобдаги гот(гимн), яъни мадҳия қўшиқлари ҳам қадимий театр ҳақидаги тасаввурларни уйғотади. Ёки Маҳмуд Қошғарийнинг “Девони луғатит турк” асаридаги фасллар мунозараси билан боғлиқ парчалар драма жанри моҳиятини белгиловчи конфликт элементлари билан театрни ёдга солади. Нафақат бу, балки “Девон”даги турли маросим-байрамлардаги ашулалар, ўйинлар, қадим “Тўмарис”, “Широқ”, “Сиёвуш”, “Афросиёб”, “Рустам” номлари билан боғлиқ эпос ва афсоналарда куйланиб, турли ҳаракатлар билан ижро қилиниши ҳам томоша санъати ва драматургияга алоқадорлик жиҳатларга даҳлдор. Марказий Осиёнинг милоддан аввалги ИВ асрга келиб юнон жаҳонгири Александр Македонский томонидан босиб олиниши бу ерларда театр маданиятининг янги шакллари пайдо бўлиши ва ривожига йўл очди. Маданияти ривожланган мамлакат ўзига нисбатан қолоқ ва заиф давлатни эгаллар экан мавқеини мустаҳкамламоқ учун, ўз тили, адабиёти, маданиятини ривожлантиришга ҳаракат қилади. Марказий Осиёдаги қадимий маданиятни, “Авесто” каби муқаддас китобларни йўқотиб, Македонский бу ерга юнон маданияти намуналарини олиб келишга ҳаракат қилди. Аскарларнинг оғир жанг ва юришларидан сўнг, у лашкарлари билан ҳордиғини чиқаришда санъатнинг аҳамиятини жуда яхши сезган ва уларга эътибор қаратган. Юнонистондан театр актёрлар тайёрлатиб ана шундай тантаналар учун Софокл, Эсхил, Еврипид трагедияларидан театр репертуарлари белгиланган. Улар учун юнон театрлари типида айлана амфитеатрлар ҳам қурилган.

Театршунос М.Рахманов ўз китобида юнон театр системасининг икки кўриниши, яъни юқори табақаларнинг трагедия театри ва қуйи табақаларнинг демократик машарабозлик театри Марказий Осиёда мавжуд бўлганини таъкидлайди. Машарабозлик ва қизиқчилик театр шаклига профессор М.Қодиров шундай таъриф беради: “Бир замонлар бу тушунчалар “масхара”, “муқаллид” шаклида ифода қилинган. Уларда ўзига хос драматургия бор, қаҳрамонлар қиёфасини ўз қобилияти, ақли, мижози, ҳиссиёти, танаси, ҳаракатлари билан гавдалантирувчи актёрлар бор, уларнинг ўйинларидан завқлана оладиган томошабинлар бор – театр санъатининг барча аломатлари муҳайё. Бу театр санъатининг ҳозирги замон театридан фарқи шундаки, унинг махсус биноси ва саҳнаси йўқ, халқ актёрлари ўз спектаклларини истаган вақтда, турли шароитларда томошабинлар билан қуршалган ўзига хос халқа – “саҳна”да кўрсатиб кетаверганлар. Аммо машарабозлик ва қизиқчилик – бу халқнинг маросимлари, урф-одатлари билан туташиб кетган ибтидоий шаклдаги театр эмас, балки оғзаки анъанавий профессионал театрдир.”
 Шундай қилиб, драматургия ана шу профессионал театрнинг бир қисми бўлиб, оғзаки шаклда давом этиб келди. Драматургиянинг сўз ёки ҳаркатдан иборат уч кўриниши:

Биринчиси: машарабозларнинг фақат ҳажв ва кулгидан иборат сўз ўйинларига қурилган диалоглари шаклидаги кўриниш.

Иккинчиси: муайян қиёфа ва қилиқларга тақлидан ҳаракатларни намоён қилувчи сўз воситаси ва ёки сўзсиз ижро этиладиган кўриниш. 

Учинчиси: турли ниқоблар билан ҳамда “чодир жамол”, “чодир хаёл” каби қўғирчоқ ўйинлари пайтида ижро этиладиган шакли.

Таниқли олим Иззат Султон юқоридаги турлича қарашларга танқидий ва ижодий ёндошиб, драматик турга қуйидагича таъриф беради: Драматик турнинг бош аломати драманинг коллектив сезимга мўлжаллангандир.
 “Коолектив сезимга” мўлжалланганлик фақат драмага хос эмаслиги ҳаммага аён ва бундай хусусиятга бошқа адабий (нодраматик) асарлар ҳам эга бўлиши мумкин.
  

Сирк, концерт, байрамлар, тадбирлар, оқинларнинг достончилик анъаналари, махсус эртакчиларнинг жойларда одамларни тўплаб, ўз репертуарлари билан ошно қилишлари, телевидение ва радиода ўқиладиган проза ёки поэзия намуналари, сценарийлар, аския пайровлари ҳам “коллектив сезим”га мўлжалланганлигига қарамай, улар пьесани юзага келтира олмайди. Шундай бўлгач, мавҳум тушунчани “коллектив сезим”га мўлжалланган жиҳатга эмас, пьесанинг юзага келишидаги бошқа томонга, унинг эстетик завқ беришига эътибор қаратилгани ўринлидир. Чунки томошабин театр залида қанчалик кўп йиғилганига қарамай, асар унга хуш келмаса, тўлқинланмаса, завқ олмаса, демак саҳнавийлик талабига жавоб бера олмаслиги мумкин. Томошадан кейинроқ, эътибордан, саҳнадан тушиб кетувчи кўп пьесалар шу фикрни тасдиқлайди. Албатта, сўз санъати бўлгач, адабий жанрлар орасида муштарак хусусиятлар юзага чиқиши тасвирий ифода воситалари ҳар қайсисининг талаб доирасида хизмат қилиши мумкин. Лекин драматик турнинг асосий белгиловчи бош омили шу соҳани ифодаловчи термин драма, русча “действо” заминида ётганлигига эътиборни қаратиш тўғри деб ҳисобламаймиз. Негаки, бу сўзда мавжуд эстетик моҳиятга молик жанр намуналарида ҳам кўринса-да, бу ҳол драматик тур намунасида саҳнавийлик, томошабоплик талабларига жавоб бера оладиган хусусиятга эга етакчи бир омил деса бўлади. Шу хусусиятлар, драматик моҳият барча компонентлар (сўз, ҳаракат, характер, конфликт, сюжет ва бошқалар) доирасида таъмин этилмаса, драма “коллектив сезим”га минг бор мўлжалланганига қарамай, ўз зиммасига олган ғоявий-бадиий юкни тегишли манзилга кўнгилдагидек етказа олмайди. Шу маънода саҳна асари – пьесада ғояни характерларнинг ҳозирда содир бўлаётган ўзаро кескин муносабатлари, ҳаяжонлантирарли ифодаланганлигидадир. Бу гапда пьесанинг саҳнавийликка алоқадор ифодалаш усули ҳам эпикликни юзага келтириб чиқаради ва ғоявий мақсадни ифодалашда пьесада – драмада, комедия адабиётнинг энг қийин шакли эканлиги қайд этилади. Чунки пьесада ҳар бир шахсни муаллифнинг изоҳисиз ҳам сўзи, ҳам иши билан характерлаб бериш талаб этилади. Драматургиянинг ўзига хос хусусиятларини белгиловчи муҳим қирраларидан бири – характерлар ўзларини ўзлари очишлари, гавдалантиришлари зарур. Ҳозирги айрим пьесаларда муаллифнинг бевосита ўзи ёки унинг ниятини ифодаловчи персонаж ҳаракатида ёки ремаркаларида ифодаловчи персонаж ҳаркатда бевосита қатнашсада, асосан ижрочи зиммасига юкланадиган вазифалар тизимига киради. Иззат Султонов драмага шу назардан ёндошади: “Драмада деталларнинг мўллиги ҳатти-ҳаракатни сусайтиради... драмада сюжетнинг сербутоқлиги жиддий камчиликдир, чунки мазкур адабий тур ва унинг жанрларида “ҳаракат бирлиги” деб аталмиш мажбурий қоида мавжуд: Ҳаёт манзараси битта, йирик, яхлит воқеа орқали ифода этилиши лозим. ХВИИИ-ХИХ асрларнинг классик драматургиясидан ўтиб келаётган анъанага кўра, - пьесалар ўз бошланишида пайдо бўладиган ва охирида ечимга келадиган “ҳаракат” – конфликт бирлигига эга бўлиши керак эди. Дрматик ҳаракатнинг икки тури мавжудлиги Хализевнинг “драма как явление искусства” монографиясида, атрофлича ўрганилиб қуйидагича изоҳланган:

1. Шиддатли ва кескин ривожланувчи ҳаракат деб ҳам юритилади.

2. Аста-секин кечувчи ҳаракат. Бу тур эса фикр ва туйғулар динамикасига асосланган бўлади.

Драматик ҳаракатнинг биринчи турида яратилган пьесаларда ғоя, асосан, битта, йирик ва яхлит ҳодиса атрофида ривожланади ва ҳаракат бирлигида ифодаланади. Бундай пьесаларда драматик ҳаракатнинг тугун, ривож, кульминация, ечим-финал сингари босқичлари содир бўлади.

Шекспир ва унгача яратилган, ҳозирда шу типда ижод қилинаётган кўплаб саҳна асарларида “драматик  ҳаракат бирлиги” сақланган. Ўзбек драматургиясидаги Ҳамза, Яшин, Мақсуд Шайхзода, Абдулла Қаҳҳор, Назир Сафаров каби бир қатор муаллифларнинг пьесалари  яхлит драматик ҳаракатга молик асарлар намунасига киради. Мазкур турдаги асарлар сирасига кирган “Бой ила хизматчи” драмаси мисолида изоҳлаб кўрамиз. Пьесадаги энг таъсирли хусусият драматизм – бу унинг кульминациясида ярқ этиб кўринади. Пьесада бундай ўринлар қанча кўп бўлса, у асар шунчалик саҳнавий бўлади. Саҳна асарида кульминация ўзидан олдинги ҳолатга нисбатан кучли бўлиши шарт. Акс ҳолда саҳнада руҳий ҳолати драматизм заифлашади, таъсирчанлик пасаяди. “Бой ила хизматчи”да драматик ҳаракат Солиҳбой Жамилага хуштор бўлиб, уни хотин қилиб олишга қарор қилган ўринда бошланади. Шунгача ўтган воқеалар экспозицияни ташкил этади.

Ғофирнинг қози домлалар билан тўқнашуви ва уларни фош қилган ҳолат шунчалик кучли драматизмга бойки, унинг душманлари чидай олмай, безовта ҳолатга тушадилар. Драматург ундан кейин янада зўр кульминация яратади. Ғофир сургун қилиниши олдидан айтган сўзларини эсланг: энди у халққа таянган ҳолда разил ва диёнатсиз золимларни итларга тенг қилади. Ҳамзанинг катта маҳорати шундаки, у ечим олдидан ҳаммасидан зўр, чуқур мазмунли, қалбларни ларзага соладиган ҳолатларни топа олганлигидир.

К.С.Станиславский “Олий мақсад” ҳақидаги таълимотида, асарда ёки сценарийдаги таклиф этилган шарт-шароитни билмай туриб, яъни ҳаётни ўзини билмай туриб, актёр ўз олдига қўйилган муайян  вазифа ва олий мақсадни шу шарт-ўароитга қўйиб кўра олмаслигини уқтиради. Актёр ўзни “таклиф этилган” шарт-шароитга олиб кириш жараёни нимадан иборат ва у қандай содир бўлади, деган саволга жавоб бериш учун авваламбор драматик асар ёки сценарийни  баъзи жиҳатларини кўриб чиқишга тўғри келади. Инсон организми қўл, оёқ, ўпка ва юракнинг арифметик йиғиндисидан иборат бўлмаганидек, ҳар қандай бадиий асар ҳам ижрочиларнинг бундай йиғиндисидан иборат эмас. Бадиий асар персонажларнинг бир-бирига мослашган фаолияти, ўзаро муносабати ва биргаликдаги ҳаракатидан иборат. Бу жиҳатдан бадиий асар организмга ўхшайди: унда алоҳида компонентлар оддийгина қўшилмайдилар, балки бир-бирларига ёрдамлашиб, узвий боғлиқ ҳолда ҳаракат қиладилар. Асарнинг барча компонентларини бирлаштирувчи бирдан-бир асос  унинг ғояси ёки К.С.Станиславский айтганидек, олий мақсади – вазифасидир. Бадиий асарнинг ғояси ва олий мақсади санъатда акс эттирилган воқеликнинг ва санъаткорнинг бу воқеликка муносабатларида умумлашган, уйғунлашган бўлиши зарур. Санъатдаги халқчиллик  тасвирланаётган асардаги муайян ғоявийлик ягона мақсадга қаратилиши лозим.

Олий мақсаднинг мавжудлиги асарнинг бир бутунлигини, унинг тузилишида ҳам, персонажларнинг хатти-ҳаракатлари, фикрлари, ҳис-туйғуларида ҳам мустаҳкам мантиқ мавжудлигини белгилайди. Драматик асар, сценарий мантиқи аввало персонажларни хатти-қаракати мантиғида намоён бўлади.

Бу жиҳатдан драма турмушнинг айнан ўзига ўхшайдики, турмушда ҳам инсон характери хатти-ҳаракатда чинакамига очилади. Инсон ўзи ҳақида нима деб ўйламасин, ҳатта унинг ҳақида бошқалар нималар ўйламасинлар инсоннинг кимлигини очиб бера олмайдилар, инсоннинг кимлиги фақатгина унинг хатти-ҳаракатида, қиладиган ишларида маълум бўлади.

Биз ўз тўғримизда, олийжанобмиз, ақлли, меҳнатсевар ва жасурмиз, деб ўйлашимиз мумкин. Бироқ бу фикрлар олийжаноб, ақлли, меҳнатсевар ва жасур хатти-ҳаракатлар билан исботланганидагина бирмунча объектив аҳамиятга эга бўлиши мумкин. Инсон моҳиятини унинг хатти-ҳаракатлари орқали кўрсатадиган ойнадан кўра яхшироқ ойна йўқ. Ана шунинг учун ҳам, инсоннинг асосий хатти-ҳаракати бўлган меҳнат, айниқса ижодий меҳнат шунчалар зарурки, унинг биринчи даражали эҳтиёжидир. Меҳнат билан яратилган бойликлар инсонни бақувват қилади, уни улуғлайди, унда ўз кучига, ўз имкониятларига бўлган ишончни кучайтиради. Ижодий меҳнат қилиш имкониятидан маҳрум бўлган инсон эса аста-секин туйғуларини йўқотади ва ўзига нисбатан ишонмаслик, шубҳа пайдо бўлиши муқаррар. Шунинг учун ҳам ижодий меҳнат қилиш, бу эркин меҳнат бўлиб, бу меҳнат ёрдамида биз турмушни қайта қурамиз ва шу билан бирга маънавий дунёмизни бойитамиз. Ҳаётда бўлганидек, драматик асарда ҳам биз қаҳрамоннинг хатти-ҳаракатларини ва бу хатти-ҳаракатлари билан боғлиқ бўлган олий мақсад ва вазифаларни, истакларни тушунганимиз ҳолдагина, бу қаҳрамонни ҳам чинакам билишимиз мумкин. Ана шу ҳолдагина қаҳрамоннинг фикри, хис-туйғуси ва сўзлари тушунарли ва бир-бири билан узвий боғлиқ бўлади. Маълумки, фикр юртилаётган нарсани сўз ҳамма вақт ҳам тўппа-тўғри ифодалай бермайди. Баъзан сўз кишининг асл мақсадини яшириб туради. Бу хол сохта рухий кишиларда, асл мақсадларини сўз ниқоби билан яширган кишилар ҳам кўп учрайди. Бундай пайтларда қаҳрамоннинг мақсадини аниқлаб олган ҳолдагина нутқнинг чинакам маъносини топиш мумкин.

Бернард Шоу нутқда интонациянинг қандай имкониятлари яшириниб ётиши мумкинлиги ҳақида бундай деб ёзади: “Ёзув санъати грамматик жиҳатдан ғоят пухта ишланганига қарамай, интонацияни аниқлашга келганда бутунлай ожиздир, масалан, “ҳа” дейишнинг эллик усули ва “йўқ” дейишнинг беш юз усули бору, буни ёзишнинг фақат бир усули бор”. Тўғри, бу ўринда Бернард Шоу ёзма нутқ ҳақида гапираяпти, аммо унинг фикрини оғзаки нутққа ҳам татбиқ этиш мумкин. Бадиий асарни бир организм сифатида тушунмоқ учун, персонажларнинг фикр ва туйғулари  мантиқини тушунмоқ керак. Персонажлар фикр ва туйғулари мантиқини тушуниш учун эса уларнинг хатти-ҳаракати мантиқини, фикр ва истаклари мантиқини тушуниш лозим. Чунки, фикр ва хис-туйғулар мантиқи хатти-харакатлар мантиқи билан чамбарчас боғлиқ бўлади.

Хатти-ҳаракатлар мантиқи ва персонажларнинг фикр ва хис-туйғулари мантиқи орқали томошабинга   етказиладиган энг асосий нарса, яъни санъаткорнинг ғояси, асарнинг олий мақсади очилишини унутмаслик зарур. Бусиз спектакль, томоша жамият учун фойдали фикр юритиш мезони бўла олмайди. Шу сабабли Станиславский системасини мукаммал ўрганиш талабалар, актёрлар ва режиссёрлар учунгина эмас, балки драматурглар, айниқса ёш сценарийчилар учун ҳам ғоят фойдалидир. Станиславский системаси театрнинг драматургияга қандай юқори талаблар қўйишни, драмани чинакам реалистик, бадиий изчил ва санъаткорона асар даражасига кўтариш учун нималар қилиш кераклигини кўрсатиб беради.

Р е ж и с с ё р – ташкилотчи, бадиий раҳбар , жамоа тарбиячиси муаллим ҳамда яхши ижрочи актёр бўлиши керак. Станиславаский системаси В.И.Немирович-Данченко таълимотида режиссёр-пьеса талқинчиси, режиссёр-кўзгу ва ташкилотчи эканлиги таъкидланган. Режиссёр –томоша яратишда барча ижодий жараённи ташкилотчиси, ягона олий мақсадга, ғояга йўналтиришда барча жамоани йўлбошчиси сифатида гавдаланади. У ўзига нисбатан ниҳоятда талабчан, доимо ўз устида ишловчи, изланувчан, томошабинлар олдида жавобгарликни ҳис этиб замон талабларига ҳозиржавоб шахс бўлиши лозим. Шунинг учун у саҳна асар яратишда режиссёр шахсини, дунёқарашининг, ҳаётни, ахлоқий қоидаларни билиш, инсоний руҳий ҳолатини тушуниш, санъат турлари ва қонунларини билиш, ижод, тасаввур (фантазия) технологиясини мукаммал ўзлаштирган бўлиши шарт.

Дастлабки актёрлик маҳорат элементлари машқлари устида ишлаш билан бирга режиссуранинг илк қадами этюдлар асосида режалаштирилади. Этюдлар ҳам махсус тахлилга асосан кичик бир ҳаётий воқеаликни хатти-ҳаракатдаги ифодаси бўлиб, мукаммал драматургик жанрга мансуб ҳолда изланади. Асосан  талабаларга яқин ҳаётий воқеликлар асосида қурилади. Этюд танлаб олингач, ғояси, бош мавзу, етакчи –ҳаракат, асосий воқеаси, олий мақсадни хатти-ҳаракат қилувчилар вазифалари ва қайси жанрга мансублиги, мавзу долзарблиги аниқланади. Этюд танлашда мавзу ранг-баранглигига алоҳида эътибор берилса мақсадга мувофиқ  иш бўлади.

Саҳнага қўйилган драматик асар (этюд) томоша учун мўлжалланиб, томошабоплиги эса ҳар томонлама хисобга олинади. Саҳнавий шакли, мазмун бирлигига мос келиши жамоанинг ижодий имкониятларига ҳам боғлиқ. Саҳнабопликни шаклларини ахтаришдаги режиссёрнинг тасаввури ва фантазиясининг аҳамияти салмоқли ва самарали бўлиши зарур. Ақлнинг, билимнинг ихтирочилик кучи билан омухталигини таъминлайди.

Этюддаги образли ечимни аниқлаш фантазияга боғлиқ. Кузатувчанлик – фантазияни ривожлантиради ва этюд устида ишлашда қизиқарли саҳна ҳаркатларини яратишга имкониятлар очади. Режиссура касби- аниқ режа тузиш ва уни бадиий саҳнага амалга оширишда, ҳаётда кузатувчан, чуқур илмга таянган билимли замон талабларига ҳозиржавобликни талаб этади.

Этюд устида ишни дастлаб, этюд нима ҳақида, олий маисад нима, нима демоқчиман, илгари сурилган ғоя нима? Унинг жанри, етакчи хатти-ҳаракат бош воқеа, асосий воқеа, воқеалар тизмасини аниқлаш, этюддаги қарама-қаршилик, этюд композицион тузилиши: сюжет йўли, тугун, кульминация ва ечимни аниқлаши зарур. Хуллас, драманинг қайси элементи, қайси воситаси бўлмасин, у ҳаётийлик ва ҳаққонийликка талбинмоғи лозим.

4-мавзу Сценарийда ижрочилар ва бадиий жиҳаларининг ифодаланиш. 

Режа:

1. “Сценарий” атамасининг таҳлили
2. Сценарийларнинг бир-биридан ўзаро фарқли жиҳатлари ҳамда унинг турлари
3. Сценарий яратишнинг усуллари.

4. Сценарий яратишда ҳамкорлик

 Ўзбекистон Республикаси ўз мустақиллигини қўлга киритгач санъат, хусусан оммавий байрамлар режиссурасида ҳам янги мазмун ва ғоядаги оммавий театрлаштирилган байрам ва томошаларга бўлган талаб кучайиб бормоқда. Истиқолни куйлаш, ижтимоий ҳаётни бадиий воситалар орқали тараннум этиш, бой ўтмишимиз, ўлмас қадрият ва урф-одталаримиз, ҳамда замонавий қаҳрамон образини талқин этиш ҳозирги кун режиссурасининг асосий мақсадидир. Шундай экан ғоявий жиҳатдан мукаммал қурилган, бадиий образли байрам ва томошаларни яратиш асосий вазифалардан бири ҳисобланади. 

Кейинги йилларда ўтказилаётган “Мустақиллик”, “Наврўз”, юбилей ва спорт тадбирлари юқоридаги фикрлар исботи сифатида тантанали нишонланиб келинмоқда. Малакали мутахассислар яъни, режиссёрлар, балетмейстерлар, мусиқачилар, рассомлар ва хонандалардан тузилган ижодий гуруҳ томонидан саҳналаштирилаётган ҳар бир байрам ва томошаларнинг сифат кўрсаткичи, пухта режиссура асосида қурилганлиги ҳар бир томошабин кўнглида ажойиб таассурот қолдирмоқда. Умуман ўтказилаётган тадбир савияси энг аввало  сценарийга боғлиқдир. 

Сценарийнинг композицион тузилишини тўғри белгилашда сценарист, айниқса режиссёр жуда синчков бўлиши зарур. Чунки сценарийнинг композицион тузилиши тадбир ёки томошанинг яхлитлигини таъминлайди.   “Композиция” дейилганда, санъат асарларининг тузилиши, ички элементларининг маъно жиҳатдан ўзаро боғланиши, мантиқан жойлашиши ва бирлашиши тушунилади.

Композицион тузилиш қуйидаги бўлак (пункт) лардан иборат бўлади. Адабий асарда воқеанинг  бошланғич қисми муқаддима, экспозиция ёки кириш, режиссура соҳасида эса хатти-ҳаракат билан боғлиқ бўлганлиги учун пролог деб номланади. Демак, кириш (пролог), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим - адабий ва драматик асарларнинг композицион тузилишини ташкил этади.  Баъзан тадбир сценарийсининг композицион тузилишини пролог, эпизодлар қатори ва финал билан белгилаш мумкин. Чунки кўпгина байрам, томоша, театрлаштирилган концерт ва бошқа тадбирларда воқеа бир мавзу устида эмас, бир неча эпизодлардан иборат бўлиб ташкил қилинган бўлиши мумкин. Шунинг учун ҳам ҳар қандай байрам ёки томоша сценарийсининг композицион тузилишини тўғри белгилаш ўтказилаётган тадбирнинг моҳиятини тўлақонли ёритиб беришга хизмат қилади.  

        Сценарий - итальянча «Сcенарио» сўзидан олинган бўлиб, асар тузилмаси маъносини англатади. Сценарий - маҳаллий далилларга асосланиб ёзилган адабий-драматик асардир.  

Оммавий байрам ва томошалар драматургиясининг асосини cценарий ташкил этади. Сценарий тадбир мазмунини адабий тасвирлаш бўлиб, бунда жиддий кетма-кетлик асосида ҳаракат элементлари бўлмиш мавзу  ва ғоя, бир бўлакдан  иккинчисига ўтиш, блоклар, безаклар, матнлар тўлиқ кўрсатилади.

Сценарий  қуйидаги турларга бўлинади:

1. Кино сценарий:

а) бадиий фильмлар сценарийси;

б) ҳужжатли фильмлар сценарийси;

в) илмий-оммабоп фильмлар сценарийси;

г) қўғирчоқ ва мультфильмлар сценарийси.

2. Телевизион сценарийлар:

а) адабий-бадиий кўрсатувлар сценарийси;

б) публицистик – ахборот кўрсатувлар сценарийси;

в) маънавий - маърифий кўрсатувлар сценарийси;

г) ижтимоий-сиёсий кўрсатувлар сценарийси;

д) ўйин-кўнгил очар кўрсатувлар сценарийси;


е) телевизион фильмлар сценарийси;

ж) мусиқий кўрсатувлар сценарийси ва ҳ.к.

3. Радиоэшиттиришлар сценарийси: 

а) ижтимоий-сиёсий эшиттиришлар сценарийси;
б) адабий - бадиий эшиттиришлар сценарийси;

в) публицистик-ахборот эшиттиришлар сценарийси;

г) мусиқий эшиттиришлар сценарийси;

д) маънавий – маърифий эшиттиришлар сценарийси;

е) ўйин-кўнгил очар эшиттиришлар сценарийси ва ҳ.к.

4. Цирк томошалари сценарийси.
5. Оммавий байрам ва томошалар сценарийси.
Оммавий байрамлар сценарийси - синтетик асардир. Оммавий байрам ва томошаларда қаҳрамонларнинг масштаби жуда ҳам кенгдир. «Ҳар бир сценарийнинг бадиий даражаси, умумий драматургияда бўлганидек, эпизодларнинг драматургик тугалланганлиги, картинанинг образли якунланганлиги, томошабинга таъсир этувчи эмоционал кучларнинг бошидан охиригача ривожи, драматургия талабларига жавоб бера олиши билан белгиланади. Шундай бўлишига қарамай, оммавий байрам ва томошалар сценарийси, театр учун ёзилган пьесадан, бадиий фильмга ёзилган сценарийдан фарқ қилади. Ундаги публицистик вазифалар,  аҳамиятли, ижтимоий ҳодисалар аниқ қаҳрамонларнинг шахсий қарама - қаршиликлари орқали эмас, балки ижтимоий зиддиятларни эпик принцип бўйича, яхлит намойиш этилади»
.       

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга эмоционал таъсир қилиш борасида кенг  имкониятларга эга. Бунда сценарий муаллифи, томошабинларга берилган тарихий далилларга бўлган  муносабатига суяниши мумкин.  

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга кўп томонлама эмоционал таъсир қилиши билан бирга томошабинларни байрамнинг фаол иштирокчисига айлантириб, томошабинни, қаҳрамонлар ўртасидаги у ёки бу қарама-қаршиликларга бўлган муносабатлари, кечинмаларида бирга бўлишни талаб қилмайди. Шунинг учун оммавий байрам ва томошалар сценарийсида доимо қарама-қаршиликнинг бўлиши талаб қилинмайди. Масалан, «Наврўз», «Меҳржон», «Биринчи қадам» байрамлари, халқ сайллари. Бундай байрам ва сайлларда театрлаштириш жанрларидан фойдаланилмаса умуман қарама-қаршилик бўлмаслиги мумкин.

Сценарий муаллифи сценарий яратиш жараёнида асосан маҳаллий далил, ҳужжат ва тарихий материалларга асосланиб, улардан тўғри фойдалана олиши лозим. Муаллиф қўлланилаётган расмий ҳужжатларни қуруқ чиқмаслиги учун шундай бадиий услубларни топиши керакки, бу бадиий услублар, ёрқин, ҳаяжонга солувчи, эмоционал ҳаракатдаги асарга айланиши керак. Муаллиф   ўзи ишлатаётган тарихий-ҳужжатли материални яхши билиши, ўзи тасвирлаётган даврнинг тарихчисига айланиши керак. Битта ҳужжат контекстда турлича таъсир қилиши мумкин. 

Ҳужжатли асар устида иш олиб борганда, унинг ғоявий ва бадиий вазифаларини ҳужжатлар билан ишлаш жараёнида аниқлаб олиш керак. Олдиндан, ўз асарининг аниқ ғоясини муаллиф аниқлаб олмаса, у ёки бу ҳужжатли материал, маълум аудиторияга контекстда қандай талқин этилишини била олмайди. Фақат шундагина муаллиф асарда қайси ҳужжат, қаерда қандай маъно касб этади, қайси ҳужжатни қайта ишлаш лозим ва ҳ.к. маълум бўлади.

Авваламбор биз «ҳужжат» ва «далил» атамаларининг маъносини тушиниб олишимиз лозим. 
Далил - Бизга маълумки, тарихий далил ҳеч қачон қайтарилмайди ва уни бошқатдан вужудга келтириб бўлмайди. Шунинг учун у ҳеч бир асарда гавдалана олмайди.

Ҳужжат - бу далил ҳақидаги гувоҳликдир. У реал мавжуд бўлиб, уни бемалол ишлатиш мумкин. Бундан ташқари, бўлиб ўтган ҳодисалар ҳақидаги ёзма гувоҳликлар, баённома, стенограмма, никоҳ ҳақидаги гувоҳнома ва ҳ.к.лар далил сифатида ишлатилиши мумкин. Ё бўлмаса фотосуратлар, кинокадрлар «тасвирий» далил сифатида қўлланилади.

Оммавий байрам ва томошалар сценарийсини яратиш жараёнида, албатта мавзу ва ғояни аниқлаб олиш лозим. 
Ғоя - бу муаллифнинг жамият ҳаётини (яхшилаш) ўзгартириш, асарнинг нима сабабдан ёзилгани борасидаги фаол фикридир. Бу бизнинг нима учун курашга чорлашимиздир.

Мавзу – бу сценарий муаллифининг нима ҳақида ҳикоя қилмоқчилиги, тадбирда ёритиладиган ҳаётий кўринишлардир. Байрам ёки томошанинг ғояси бадиий ва ҳужжатли материалларни танлашда асос бўлади. Ғоя фақатгина байрам   ёки томошанинг охирида (финалда) ечилиб, томошабинга мулоҳаза учун  озуқа бериши лозим.

Сюжет - бу ҳаракат давомида воқеаларнинг ривожланиш занжиридир. Сюжет ҳар қандай театрлаштирилган томошада қарама-қаршиликсиз ривожланмайди.

Фабула - асар мазмунида ҳаракатнинг асосий моментларини тасвирлашдир. Бошқача қилиб айтганда, фабула-бу умумлаштирилган сюжет, сюжет эса, конкретлаштирилган (аниқлаштирилган) фабуладир.

Композиция - бу драматургия қонуниятларига асосланган ҳолда, байрам ёки томошанинг барча компонентларини бир бутунча жамлаб, ҳаракатни ташкил этишдир. Театрлаштирилган байрам ва томошаларнинг композицион тузилиши - пролог, асосий ҳаракатдаги тугун, кульминация ва финал (ечим)дан  ташкил    топади.

Пролог - бу тадбирнинг асосий ғоясини умумлашма тасвирлашдир.

Тугун - бу ҳаракатнинг бошланиши бўлиб, томошабин фикри ва ҳис-туйғуларининг асосий, биринчи даражали воқеасидир.

Асосий ҳаракат - бу сюжетнинг, қарама-қаршиликнинг ривожланиши бўлиб, кураш жараёни, тўқнашувлар ва тўсиқларни енгиб ўтишни тасвирлашдир. Айнан мана шу ерда зиддиятлар ривожи жуда ҳам муҳимдир. 

Кульминация - бу ҳаракат ривожининг энг юқори нуқтаси ва энг юқори кескинлигидир. У албатта  ечимга олиб боради. 

Финал - (кўпинча уни ечим деб, баъзида  эпилог деб ҳам атайдилар) бу байрам ёки томошанинг тугалланишидир.

Сценарийда композициянинг ушбу компонентлари тўлиқ иштирок этгандагина тўлиқ бадиий асар шаклига киради.

Оммавий театрлаштирилган томошалар сценарийсида ҳаракатнинг узвийлигига реал бўлаётган воқеаларни фақатгина қайд этиш билангина эмас, балки энг муҳим масалалар ғоя ва мавзудан келиб чиқиб, эришилади. Оммавий байрам ва томошалар элементларининг  копмлекслийлиги ва кўп томонлилиги унинг сценарийсининг ўзига хос хусусиятидир. Сценарийда албатта экспозиция бўлиши шарт (экспозиция лотинча «ехпоситио» - таърифлаш деган маънони билдириб, адабий асарнинг кириш қисмидир). Сценарийда экспозиция ривожланиб, тугунга боради. Экспозиция ва тугун жуда ҳам аниқ бўлиши лозим, чунки улар бўлиб ўтаётган воқеа-ҳодисаларни тўғри қабул қила олиш учун томошабинни тайёрлай олиши керак. Кўпинча оммавий байрамларда, халқ сайлларида ёки алоҳида ўйин моментлари, томошаларда эса киновидеолавҳалар экспозиция вазифасини бажариши мумкин.

Сценарий муаллифи  томонидан оммавий томошаларнинг жанрини аниқлаш жуда ҳам муҳимдир. Ҳозирги кунда оммавий томошалар амалиётида тасдиқланган бир қанча жанрлари мавжуд. Улар қуйидагилар:

· оммавий театрлаштирилган томоша

· оммавий театрлаштирилган концерт 

· адабий-бадиий, адабий мусиқали композициялар 

· мемориал-маросим томошалари 

· оммавий спорт томошалари

· сувда, музда ўтказиладиган томошалар 

· карнавал 

· халқ томошалари киради.

5-мавзу  Сценарий яратишда ҳамкорлик. 

Режа:

1. “Сценарий” атамасининг таҳлили
2. Сценарийларнинг бир-биридан ўзаро фарқли жиҳатлари ҳамда унинг турлари
3. Сценарий яратишнинг усуллари.

4. Сценарий яратишда ҳамкорлик

 Ўзбекистон Республикаси ўз мустақиллигини қўлга киритгач санъат, хусусан оммавий байрамлар режиссурасида ҳам янги мазмун ва ғоядаги оммавий театрлаштирилган байрам ва томошаларга бўлган талаб кучайиб бормоқда. Истиқолни куйлаш, ижтимоий ҳаётни бадиий воситалар орқали тараннум этиш, бой ўтмишимиз, ўлмас қадрият ва урф-одталаримиз, ҳамда замонавий қаҳрамон образини талқин этиш ҳозирги кун режиссурасининг асосий мақсадидир. Шундай экан ғоявий жиҳатдан мукаммал қурилган, бадиий образли байрам ва томошаларни яратиш асосий вазифалардан бири ҳисобланади. 

Кейинги йилларда ўтказилаётган “Мустақиллик”, “Наврўз”, юбилей ва спорт тадбирлари юқоридаги фикрлар исботи сифатида тантанали нишонланиб келинмоқда. Малакали мутахассислар яъни, режиссёрлар, балетмейстерлар, мусиқачилар, рассомлар ва хонандалардан тузилган ижодий гуруҳ томонидан саҳналаштирилаётган ҳар бир байрам ва томошаларнинг сифат кўрсаткичи, пухта режиссура асосида қурилганлиги ҳар бир томошабин кўнглида ажойиб таассурот қолдирмоқда. Умуман ўтказилаётган тадбир савияси энг аввало  сценарийга боғлиқдир. 

Сценарийнинг композицион тузилишини тўғри белгилашда сценарист, айниқса режиссёр жуда синчков бўлиши зарур. Чунки сценарийнинг композицион тузилиши тадбир ёки томошанинг яхлитлигини таъминлайди.   “Композиция” дейилганда, санъат асарларининг тузилиши, ички элементларининг маъно жиҳатдан ўзаро боғланиши, мантиқан жойлашиши ва бирлашиши тушунилади.

Композицион тузилиш қуйидаги бўлак (пункт) лардан иборат бўлади. Адабий асарда воқеанинг  бошланғич қисми муқаддима, экспозиция ёки кириш, режиссура соҳасида эса хатти-ҳаракат билан боғлиқ бўлганлиги учун пролог деб номланади. Демак, кириш (пролог), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим - адабий ва драматик асарларнинг композицион тузилишини ташкил этади.  Баъзан тадбир сценарийсининг композицион тузилишини пролог, эпизодлар қатори ва финал билан белгилаш мумкин. Чунки кўпгина байрам, томоша, театрлаштирилган концерт ва бошқа тадбирларда воқеа бир мавзу устида эмас, бир неча эпизодлардан иборат бўлиб ташкил қилинган бўлиши мумкин. Шунинг учун ҳам ҳар қандай байрам ёки томоша сценарийсининг композицион тузилишини тўғри белгилаш ўтказилаётган тадбирнинг моҳиятини тўлақонли ёритиб беришга хизмат қилади.  

        Сценарий - итальянча «Сcенарио» сўзидан олинган бўлиб, асар тузилмаси маъносини англатади. Сценарий - маҳаллий далилларга асосланиб ёзилган адабий-драматик асардир.  

Оммавий байрам ва томошалар драматургиясининг асосини cценарий ташкил этади. Сценарий тадбир мазмунини адабий тасвирлаш бўлиб, бунда жиддий кетма-кетлик асосида ҳаракат элементлари бўлмиш мавзу  ва ғоя, бир бўлакдан  иккинчисига ўтиш, блоклар, безаклар, матнлар тўлиқ кўрсатилади.

Сценарий  қуйидаги турларга бўлинади:

1. Кино сценарий:

а) бадиий фильмлар сценарийси;

б) ҳужжатли фильмлар сценарийси;

в) илмий-оммабоп фильмлар сценарийси;

г) қўғирчоқ ва мультфильмлар сценарийси.

2. Телевизион сценарийлар:

а) адабий-бадиий кўрсатувлар сценарийси;

б) публицистик – ахборот кўрсатувлар сценарийси;

в) маънавий - маърифий кўрсатувлар сценарийси;

г) ижтимоий-сиёсий кўрсатувлар сценарийси;

д) ўйин-кўнгил очар кўрсатувлар сценарийси;


е) телевизион фильмлар сценарийси;

ж) мусиқий кўрсатувлар сценарийси ва ҳ.к.

3. Радиоэшиттиришлар сценарийси: 

а) ижтимоий-сиёсий эшиттиришлар сценарийси;
б) адабий - бадиий эшиттиришлар сценарийси;

в) публицистик-ахборот эшиттиришлар сценарийси;

г) мусиқий эшиттиришлар сценарийси;

д) маънавий – маърифий эшиттиришлар сценарийси;

е) ўйин-кўнгил очар эшиттиришлар сценарийси ва ҳ.к.

4. Цирк томошалари сценарийси.
5. Оммавий байрам ва томошалар сценарийси.
Оммавий байрамлар сценарийси - синтетик асардир. Оммавий байрам ва томошаларда қаҳрамонларнинг масштаби жуда ҳам кенгдир. «Ҳар бир сценарийнинг бадиий даражаси, умумий драматургияда бўлганидек, эпизодларнинг драматургик тугалланганлиги, картинанинг образли якунланганлиги, томошабинга таъсир этувчи эмоционал кучларнинг бошидан охиригача ривожи, драматургия талабларига жавоб бера олиши билан белгиланади. Шундай бўлишига қарамай, оммавий байрам ва томошалар сценарийси, театр учун ёзилган пьесадан, бадиий фильмга ёзилган сценарийдан фарқ қилади. Ундаги публицистик вазифалар,  аҳамиятли, ижтимоий ҳодисалар аниқ қаҳрамонларнинг шахсий қарама - қаршиликлари орқали эмас, балки ижтимоий зиддиятларни эпик принцип бўйича, яхлит намойиш этилади»
.       

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга эмоционал таъсир қилиш борасида кенг  имкониятларга эга. Бунда сценарий муаллифи, томошабинларга берилган тарихий далилларга бўлган  муносабатига суяниши мумкин.  

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга кўп томонлама эмоционал таъсир қилиши билан бирга томошабинларни байрамнинг фаол иштирокчисига айлантириб, томошабинни, қаҳрамонлар ўртасидаги у ёки бу қарама-қаршиликларга бўлган муносабатлари, кечинмаларида бирга бўлишни талаб қилмайди. Шунинг учун оммавий байрам ва томошалар сценарийсида доимо қарама-қаршиликнинг бўлиши талаб қилинмайди. Масалан, «Наврўз», «Меҳржон», «Биринчи қадам» байрамлари, халқ сайллари. Бундай байрам ва сайлларда театрлаштириш жанрларидан фойдаланилмаса умуман қарама-қаршилик бўлмаслиги мумкин.

Сценарий муаллифи сценарий яратиш жараёнида асосан маҳаллий далил, ҳужжат ва тарихий материалларга асосланиб, улардан тўғри фойдалана олиши лозим. Муаллиф қўлланилаётган расмий ҳужжатларни қуруқ чиқмаслиги учун шундай бадиий услубларни топиши керакки, бу бадиий услублар, ёрқин, ҳаяжонга солувчи, эмоционал ҳаракатдаги асарга айланиши керак. Муаллиф   ўзи ишлатаётган тарихий-ҳужжатли материални яхши билиши, ўзи тасвирлаётган даврнинг тарихчисига айланиши керак. Битта ҳужжат контекстда турлича таъсир қилиши мумкин. 

Ҳужжатли асар устида иш олиб борганда, унинг ғоявий ва бадиий вазифаларини ҳужжатлар билан ишлаш жараёнида аниқлаб олиш керак. Олдиндан, ўз асарининг аниқ ғоясини муаллиф аниқлаб олмаса, у ёки бу ҳужжатли материал, маълум аудиторияга контекстда қандай талқин этилишини била олмайди. Фақат шундагина муаллиф асарда қайси ҳужжат, қаерда қандай маъно касб этади, қайси ҳужжатни қайта ишлаш лозим ва ҳ.к. маълум бўлади.

Авваламбор биз «ҳужжат» ва «далил» атамаларининг маъносини тушиниб олишимиз лозим. 
Далил - Бизга маълумки, тарихий далил ҳеч қачон қайтарилмайди ва уни бошқатдан вужудга келтириб бўлмайди. Шунинг учун у ҳеч бир асарда гавдалана олмайди.

Ҳужжат - бу далил ҳақидаги гувоҳликдир. У реал мавжуд бўлиб, уни бемалол ишлатиш мумкин. Бундан ташқари, бўлиб ўтган ҳодисалар ҳақидаги ёзма гувоҳликлар, баённома, стенограмма, никоҳ ҳақидаги гувоҳнома ва ҳ.к.лар далил сифатида ишлатилиши мумкин. Ё бўлмаса фотосуратлар, кинокадрлар «тасвирий» далил сифатида қўлланилади.

Оммавий байрам ва томошалар сценарийсини яратиш жараёнида, албатта мавзу ва ғояни аниқлаб олиш лозим. 
Ғоя - бу муаллифнинг жамият ҳаётини (яхшилаш) ўзгартириш, асарнинг нима сабабдан ёзилгани борасидаги фаол фикридир. Бу бизнинг нима учун курашга чорлашимиздир.

Мавзу – бу сценарий муаллифининг нима ҳақида ҳикоя қилмоқчилиги, тадбирда ёритиладиган ҳаётий кўринишлардир. Байрам ёки томошанинг ғояси бадиий ва ҳужжатли материалларни танлашда асос бўлади. Ғоя фақатгина байрам   ёки томошанинг охирида (финалда) ечилиб, томошабинга мулоҳаза учун  озуқа бериши лозим.

Сюжет - бу ҳаракат давомида воқеаларнинг ривожланиш занжиридир. Сюжет ҳар қандай театрлаштирилган томошада қарама-қаршиликсиз ривожланмайди.

Фабула - асар мазмунида ҳаракатнинг асосий моментларини тасвирлашдир. Бошқача қилиб айтганда, фабула-бу умумлаштирилган сюжет, сюжет эса, конкретлаштирилган (аниқлаштирилган) фабуладир.

Композиция - бу драматургия қонуниятларига асосланган ҳолда, байрам ёки томошанинг барча компонентларини бир бутунча жамлаб, ҳаракатни ташкил этишдир. Театрлаштирилган байрам ва томошаларнинг композицион тузилиши - пролог, асосий ҳаракатдаги тугун, кульминация ва финал (ечим)дан  ташкил    топади.

Пролог - бу тадбирнинг асосий ғоясини умумлашма тасвирлашдир.

Тугун - бу ҳаракатнинг бошланиши бўлиб, томошабин фикри ва ҳис-туйғуларининг асосий, биринчи даражали воқеасидир.

Асосий ҳаракат - бу сюжетнинг, қарама-қаршиликнинг ривожланиши бўлиб, кураш жараёни, тўқнашувлар ва тўсиқларни енгиб ўтишни тасвирлашдир. Айнан мана шу ерда зиддиятлар ривожи жуда ҳам муҳимдир. 

Кульминация - бу ҳаракат ривожининг энг юқори нуқтаси ва энг юқори кескинлигидир. У албатта  ечимга олиб боради. 

Финал - (кўпинча уни ечим деб, баъзида  эпилог деб ҳам атайдилар) бу байрам ёки томошанинг тугалланишидир.

Сценарийда композициянинг ушбу компонентлари тўлиқ иштирок этгандагина тўлиқ бадиий асар шаклига киради.

Оммавий театрлаштирилган томошалар сценарийсида ҳаракатнинг узвийлигига реал бўлаётган воқеаларни фақатгина қайд этиш билангина эмас, балки энг муҳим масалалар ғоя ва мавзудан келиб чиқиб, эришилади. Оммавий байрам ва томошалар элементларининг  копмлекслийлиги ва кўп томонлилиги унинг сценарийсининг ўзига хос хусусиятидир. Сценарийда албатта экспозиция бўлиши шарт (экспозиция лотинча «ехпоситио» - таърифлаш деган маънони билдириб, адабий асарнинг кириш қисмидир). Сценарийда экспозиция ривожланиб, тугунга боради. Экспозиция ва тугун жуда ҳам аниқ бўлиши лозим, чунки улар бўлиб ўтаётган воқеа-ҳодисаларни тўғри қабул қила олиш учун томошабинни тайёрлай олиши керак. Кўпинча оммавий байрамларда, халқ сайлларида ёки алоҳида ўйин моментлари, томошаларда эса киновидеолавҳалар экспозиция вазифасини бажариши мумкин.

Сценарий муаллифи  томонидан оммавий томошаларнинг жанрини аниқлаш жуда ҳам муҳимдир. Ҳозирги кунда оммавий томошалар амалиётида тасдиқланган бир қанча жанрлари мавжуд. Улар қуйидагилар:

· оммавий театрлаштирилган томоша

· оммавий театрлаштирилган концерт 

· адабий-бадиий, адабий мусиқали композициялар 

· мемориал-маросим томошалари 

· оммавий спорт томошалари

· сувда, музда ўтказиладиган томошалар 

· карнавал 

· халқ томошалари киради.

6-мавзу Тадбирларни ташкил этишда ташкилотчилик маҳорати.

Режа:

1. Анъана, одат ва маросимлар, тўй ва юбилейлар

2. томоша ва театрлаштирилган  концертлар, ҳалқ  ўйинлари ва мусобақалар,  кечалар

4. кўрик-танловлар,  кўргазмалар, бадиий композиция,  карновал ва  дискотека,  олимпиада ва фестиваллар.

            Маданий тадбирларнинг мақсад ва вазифаларига кўра бир қанча мавзуларга асосланган ҳолда бўлиб ўрганиш мумкин: Масалан:

-Ватанимиз мустақиллигининг маънавий асосларини мустаҳкамлаш, миллий қадриятларимиз, анъана ва урф-одатларимизни асраб-авайлаш, халқимиз, айниқса, ёш авлод қалби ва онгига она юртга муҳаббат, истиқлолга садоқат туйғуларини чуқур сингдириш масалаларига қаратилган “Ҳурлик тимсолисан, она Ватаним!”, “Мустақиллик –олий неъмат!”, “Ватан ягона, Ватан муқаддас!”, “Маънавиятимиз ва унинг асослари”, “Буюк тарихимизни ўрганиш – келажагимизнинг асоси”, “Тил миллатнинг қалби”, “Юртимиз равнақи - салоҳиятли ёшлар қўлида”, “Урф-одат ва анъаналаримиз маънавиятимиз кўзгуси”, “Миллатлар дўстлиги – юрт бойлиги”, “Буюк аждодларимизга муносиб ворис бўламиз”, “Миллий анъана ва урф-одатлар”, “Маънавий тарбия ва миллий мусиқа” каби мавзуларда ташкил этилган маданий-маърифий тадбирлар. -Юртдошларимизни муқаддас ислом дини ва фалсафаси, азиз авлиёларимизнинг ибратли ҳаёти, қутлуғ қадамжоларига, бошқа диний конфессияларга нисбатан ҳурмат-эҳтиром ва бағрикенглик руҳида тарбиялаш, жамиятимизда соғлом турмуш тарзи, миллатлараро тотувлик, ўзаро меҳр-оқибат муҳитини мустаҳкамлаш бўйича маънавий-маърифий дастурларни амалга оширишга йўналтирилган тадбирлар “Миллатлараро биродарлик – азалий одат”, “Ягона оила фарзандларимиз” “Шу азиз ватан барчамизники”, “Дўст билан обод уйинг”, “Биз ягона оиламиз!”, “Ўзбекистон – умумий уйимиз!” мавзуларида дўстлик байрамлари, республикамиз, шаҳарларимизнинг тарихий қадамжолари, муқаддас юртимизнинг, миллатимизнинг шону шавкати бўлган майдонларимизга экскурсиялар ташкил этиш;

-Инсонларнинг ҳуқуқлари ҳамда манфаатларини ҳимоя қилишга, жиноятчиликка қарши кураш самарадорлигини оширишга қаратилган маданий тадбирлар “Бош қомусимизни ўрганамиз” туркум тадбирларидан “Конституция ва ўзбек миллий давлатчилиги анъаналари”, “Ўзбекистон – суверен демократик Республика”, “Давлат – бу халқ ҳокимияти”, “Давлат ҳудуди мустақиллик нишонаси”, “Тил – давлат белгиси”, “Ўзбекистоннинг давлат рамзлари”, “Халқ ҳокимиятчилигининг асосий шакллари”, “Демократия ва инсон ҳуқуқлари”, “Ижтимоий адолат ва қонунчилик”, “Конституция ва қонун устуворлиги”, “Конституция – ҳуқуқнинг асосий манбаи”  каби мавзуларни қамраб олиши мумкин. 

-Спортга мухаббат, соғлом турмуш тарзини тарғиб қилувчи  “Биз соғлом авлодлармиз”, “Асримиз паҳлавонлари”, “Соғлом ҳаёт – соғлом келажак”, “Ҳамиша соғлом бўл болажон”, “Авлодлари соғлом юрт қудратли бўлур” каби мавзуларда ўтказилаётган спорт ва санъат байрамлари, “Чекиш зарарли иллат”, “Вояга етмаганлар соғлом турмуш тарзи учун” каби мавзулардаги акциялар, шунингдек, ёш спортчилар иштирокида турли маданий-маърифий тадбирлар  ва спорт томошалари,, спорт усталари, мураббийлар, фан ва санъат намоёндалари, тиббиёт ва ҳуқуқ-тартибот ходимлари билан учрашувлар ўтказилиши мақсадга мувофиқдир.

-Республика миқёсида ўтказилиб келинаётган “Экология ва халқ саломатлиги”, экофестивальь, “Инсон ва табиат”, “Табиат ва жамият”, “Тоза муҳит – соғлом авлод гарови” каби тадбирлар ёшлар ва вояга етмаганлар иштирокида ташкил қилиниб, улар эътиборини ҳозирги кундаги экология муаммоларига тортишга, она табиатни асраб-авайлашга қаратилмоқда. “Табиат манзаралари мусаввирлар ижодида”, “Гуллар олами”, “Табиат – ижодкор”, “Ўзбекистон табиати”, “Қушлар бизнинг дўстимиз”, “Антиқа ўсимликлар дунёси” каби мавзуларда кўргазмалар, “Боғнинг яшил табиати”, “Боғнинг жонли бурчаги” мавзуларида боғ ҳудуди бўйлаб сайллар ташкил этиш;
7-мавзу Байрамлар – маданий тадбирлар турлари сифатида.

Режа:

1. Сценарий турлари
2. Байрамлар сенарийси тузилиши
3. Аниқ мавзуларга асосланиб байрам сценарийсини яратиш
Ҳар бир бошланадиган иш ўзининг аввалдан тузилган режаси билан бошлангандек сценарий тузишда ҳам мавзу асосида иш кўриш тақазо этилади. Аввало қайси мавзу асосида ёзиш зарурлиги танлаб олинади ва ана шу мавзунинг  деталлари мазмуни қайси касб байрамлари хусусида эканлиги ва унинг мохияти ўрганилади. Шунга монанд сўзлар шеърлар куйлар танланади ва режиссура кўринишлари тахлил қилинади ва хомаки вариантлари ишлаб чиқилади. Мавзунинг танлашни аҳамияти шундаки мавзу сценарийнинг лейтматив тузилмаси бўлиб хизмат қилади ва сценарийнинг бадийлик жиҳатидан мукаммалликка эришишида асосий омил бўлади. Ҳар бир сценарийнинг мавзуси асосида мазмун ва ғоя ётади. Сценарийнинг мазмун мохияти  унинг ғояси билан боғлиқлигидир. Аввало ғоя тушунчасига шарқ бериш зарур бўлади. Ғоя инсон тафаккурини махсули саналади ва инсонда мужассамланган ақл идрок, тафаккур, ижодий қобиляти, унинг дунё қараши, барчаси ғоявий тушунчалар асосида таркиб топади. Шунинг учун мафкуравий жараёнда бош бўғин ғоя саналиб барча кўринишларни ўз ичига олади ва умумий мафкурага хизмат қилади. 

Ғоя чуқур фалсафий мушохадаларни ўз ичига олади. Ҳар қандай тушунча, фикрлаш ва қарашлар ғоя бўла олмайди. Чунки шахсий фикр – ўзига хос бир қарашдир. Ғоя ана шу қараш ва муносабатларни ҳаракатга, жараёнга зарурат туғилганда эса, бутун бир давр тарихига айлантиради. Муайян бир ғоя дастлаб бирон-бир шахснинг онгида пайдо бўлади. Айни пайтда у юксак ижтимоий мазмунга эга бўлгани, жамиятнинг тараққиёт йўлидаги эзгу интилишларини акс эттиргани боис умуминсоний ҳақиқатга айланади. Мафкуралар маъно-моҳиятига кўра фалсафий, дунёвий, диний таълимотлар асосида яратилади. Турли ижтимоий-сиёсий кучлар ўз мафкураларини яратишда сиёсий ғоялар билан бирга диний оқимлар, фалсафий мактаблар ва илм-фан ютуқларига таянади, улардан назарий асос сифатида фойдаланади.

Ўзбекистон халқининг миллий тараққиёт йўлидаги бош ғояси – озод ва обод Ватан, эркин ва фаровон хаёт барпо этишдир. Миллий истиқлол мафкураси, ўз моҳиятига кўра, ҳар бир оила ва фуқаронинг муносиб турмуш даражасини таъминлайдиган фаровон ҳаётга эришишга чорлайди. Миллий истиқлол ғояси халқимизнинг азалий эзгу интилишлари, бунёдкорлик фаолиятининг маъно-мазмунини белгилайди. Ҳар бир инсон учун муқаддас бўлган юксак гуманистик қадриятларни ўзида мужассам этади. Миллий истиқлол мафкурасининг асосий ғоялари халқимизнинг мустақил тараққиёт йўлидаги бош ғоясидан келиб чиқади ва ўзининг маъно-моҳияти, фалсафаси, жозибаси билан уни халқимизнинг қалби ва онгига янада чуқурроқ сингдиришга хизмат қилади.

Сценарийда ғоялар асосида мавзулар тузилади ва улар орасидаги боғлиқлик сценарий охиригача давом этади. Мавзу ва гоянинг бир-бири билан боғлиқлиги давр мафкурасининг сиёсати асосида вужудга келади. Мафкуранинг тушунча асосида тузилган мавзу ва ғоянинг бир-бири билан богликлик жихати бадиийлик кўриниши билан омухталашиб кетади. Ғоя қанчалик таъсир этувчанлик хусусиятига эга бўлса мавзуга шунча тез ёндашади ва сценарийнинг муваффақиятини таъминлайди. Сценарийнинг таъсирчанлик кучи шундан иборатки, барча ижодий жараёнлар бирикмасидан хосил бўлган бадиий жихатдан мукаммал кўринишга ва характерга эга бўлган асарнинг мазмун мохияти билан вужудга келади. Сценарийда ғоя ва мафкуранинг бирлиги гуманизм ва тараққиёт тамойилларини халқ тақдиридаги юксалиш заруриятини акс эттиради, ўз навбатида мафкуранинг хам ўз олдига қўйган мақсад ва вазифалари бўлади. Хар қандай мафкура қуйидаги асосий мақсадларни кўзда тутади. 

· Муаян ғояга ишонтириш;

· Уюштириш;
· Сафарбар этиш;
· Маънавий ва рухий рағбатлантириш;
· Ғоявий тарбиялаш;
· Ғоявий умуминсониятни шаклантириш;
· Харакат дастури бўлиши;
Мафкура ўз олдига қўйилган шу каби мақсадларни бажара олсагина амалий самара бериши мумкин. Замон рухи давр талаби бугунги истиқлол мохияти ва мазмуни маънавий тарбияда ғоя ва мафкуранинг ҳамоҳангилигидан келиб чиқиб баркамол инсон тарбиясида амал қилиши зарур бўлган эхтиёжлар деб қабул қилинади. Шу сабабдан сценарий тузишнинг асосий мақсадлари шу нуқталарга қаратилиш зарур деб тушунилади.

Сценарий асосидаги режаларни амалга оширишда ва ижодий йўналишларини белгилашда иштирок этувчи бадиий жамоалар муҳим ўрин тутади. Сценарийдаги ҳар бир блокнинг тузилмасига қараб жамоаларнинг дастурлари ўрганилади ва тавсия қилинади. Масалан болалар блокини дастурида болалар жамоаларидан уларнинг ёши концерт дастурининг мазмуни ва мусиқий ечимига қараб танланади ва ўз ўрнида фойдаланилади. Спорт ва ватанпарварлик мавзусидаги блокда ёшларнинг чиқишлари ўзига хос демократив кўринишларда кийим ва мардонавор руҳдаги мусиқа мутаносиблигида амалга оширилади. Тарихий мавзу алоҳида аҳамиятга молик бўлиб, бунда аждодларимиздан мерос қолган маънавий бойлик, алломаларнинг образлари, сиймолари халқ мусиқалари фонида тасвирланади ва ижро этилади.

Халқ фолпклор санъатининг ижодкорлари ўз чиқишларида халқ мусиқий санъатининг ижровий кўринишлари ва услублари асосидаги дастурларни намойиш қилишлари керак. Буларда эстрада блоки яъни хозирги замонавий мусиқа ёшлар эстрада ижрочиларининг чиқишларида ҳозирги замон рухига мос, мустақилликни, она ватанни тараннум этувчи лирик оханглардан тузилган концерт дастурларини хавола этиш, байрамнинг сценарийсини шукухини белгилайди, буларнинг барчаси биргаликдаги ижодий йўналишни марказини ташкил этади. Сценарийнинг  мазмунан бойитишда ва характерини очиб беришда мусиқа танлаш ва жойига қўйиш муҳим аҳамият касб этади. Дастурнинг сўз кўринишларида бирон сахна кўринишини, характерини очишда ўзига хос мусиқалардан фойдаланилади. Масалан ижровий тузилишига эга бўлган ҳар хил симфоник мусиқалар алоҳида мусиқа созларида чалинган рухий кечинмалар акс этувчи чолғу куйлар, халқ анъанавий мусиқа йўналишида ижро этилган куйлар хор жамоаси куйлаган ижодий намуналар ёрдамида ва асосида ҳар хил жанрлардаги ижровий намуналар орқали сценарий мазмунан бойитилади ва муваффақияти таъминланади. Сценарийни амалга оширишда ва муваффақиятини таъминлашда режиссура алоҳида аҳамиятга эгадир. Режиссёр халқ тилида корформан яъни иш бажарувчи маъносини англатади. Замонавий режиссура аниқлик талаб этади. Ижодий кучларни харакати, сахнадаги мутаносиблик, мусиқий жўрлик, электр ёритгичларни йўналиши, образли кўринишларнинг талқини, барчаси режиссура ижоди билан боғлиқ бўлиб, буларнинг барчаси биргаликдаги ижодий йўналишларда ижро этилади ва сахналаштирилади. 

Сўнгги  йилларда бадиий оммавий байрамларнинг алоҳида режиссураси шаклланди ва унинг режиссёрлари етишиб чиқдилар Рустам Хамидов, Баходир Йўлдошев, Баходир Абдурахимов, Носир Отабоев, Марат Азимов, Абдурашид Рахимов, Баходир Сайфуллаев, Маннон Ҳамидов, Карим Йўлдошев, Рустам Маъдиев, Муҳаммадсоли Юсупов сингари режиссёрлар шулар жумласидандир.

Республикамизда ўтказилаётган бош майдон тамошалари, мустақиллик ва наврўз байрамлари, спорт анжуманлари, «Шарқ тароналари» халқаро фестивали дастурлари ҳамда республикамиз миқёсидаги байрам томошаларини ўтказишдаги муваффақиятли режиссура ана шу ижодкорлар номлари билан боғлиқдир. Мустақиллик ва наврўз томошалари 50 дан ортиқ давлатларга тўғридан-тўғри эфирга узатилмоқда. Буларнинг барчаси республикамизда оммавий байрамларни ташкил этиш ва ўтказишда бирмунча тажриба тўпланганлигидан далолатдир. Хулоса қилиб айтганда барча ижодий кучларнинг ҳамкорлигида тайёрланган сценарий дастури ҳар қандай оммавий тадбирни муваффақиятини таъминлайди.
Республикамизда мустақилликка эришилгач, кишилар онги, дунёқараши, тафаккури, мақсад ва интилишлари, бир сўз билан айтганда маънавий-мафкуравий оламида, руҳи табиати ва ҳатто қиёфасида улкан ўзгаришлар пайдо бўла бошлади. Бу борада Президентимиз ва ҳукуматимизнинг маънавият, маърифат, мафкура, маданият ва ғоявий йўналишборасида олиб борилаётган ҳаётий ва одилона сиёсати муҳим омил бўлиб хизмат этмоқда. Шу маънода куни кеча қабул қилинган Ўзбекистон Республикаси Президентининг “Миллий ғоя тарғиботи ва маънавий-маърифий ишлар самарадорлигини ошириш тўғрисида”ги қарори (“Халқ сўзи”, 26 август, 2006 йил) бу борада дастури амал бўлиб хизмат этиши табииий. Бинобарин, ижтимоий-маданий ривожланишимизда адабиёт ва санъатнинг ўрни, аҳамияти, мақсад ва вазифаси, қолаверса самараси муҳим рол ўйнайди. Зеро, гап маънавият, мафкура, ғоя, маърифат ва маданият ҳақида борар экан, бирор бир тадбир ёки маъруза, қўлланма бўладими, бадиий адабиёт ва санъат асарларисиз улар маъно-мазмунини тасаввур этиб бўлмайди.

Хусусан, оммавий санъат асарлари ҳисобланган театр, кино ёки оммавий саҳна тадбирларисиз, мазмунли мақсадли ниятга эришиш қийин кўринади. Аммо деярли барча саҳна асарларининг манбаини эса адабиёт ва унинг матни ташкил этишини ҳисобга оладиган бўлсак, адабиётнинг муҳим ва етакчи тури – драма, драматик асарсиз, драматургиясиз мақсадга эришиб бўлмайди. Оммавий байрамлар, тадбирларда эса драма ўрнини, ролини сценарий эгаллайди. 

бугунги кунда санъат, адабиёт, шу жумладан оммавий-бадиий тадбир,  кўрсатувлар ва томошалар орқали кишилар характерини, эътиқодини уларнинг ҳаётга, нафосат оламига бўлган муҳаббатини тарбиялашда мафкура, маданият ходимларининг маънавияти томоба ошиб бормоқда. Бинобарин, адабиёт ва санъат кишиларнинг мустақиллик даврига мос  ва хос бадиий-ғоявий етук асарлар яратиш зарурияти ўз-ўзидан аён бўлди. Мустақиллик эса иқтисодий, маънавий ва ҳатто сиёсий жиҳатдан баркамол инсонни ёқтиради. Бундай шарафли ишга ҳисса қўшиш эса ҳар бир адиб ва шоирнинг, актёр ва режиссёрнинг муқаддас бурчидир. Шундай экан, институт ва универстетларнинг талабалари, жумладан уларнинг ўқитувчилари ва мураббийларининг ўзлари ҳам худди шу хил тарбия кўрган руҳий олами юксак бўлмоғи лозим. Бунинг учун хусусан, бўлғуси халқ театрлари жамоалари талабалари учун “Драма асослари” каби махсус курсларни ҳам назарий, ҳам амалий самарадорлигини таъминлаш ўта муҳим ҳисобланади. Республикамиздаги барча ўрта ва олий ўқув юртлари зиммасига катта ва маъсулиятли вазифалар юклатилган. Хусусан, маданият тарбияси билан шуғулланувчи коллеж, лицей ва олий ўқув юртлари ҳам мустасно эмас. Айниқса мутахассислик фанларининг назарий ва амалий дарслари жараёнида на шу замон талаби даражасида фаолият кўрсатишни тақоза этади. Мустақиллик шароитида маданият ва санъат даргоҳларида иш юритишни мукаммал биладиган, мустаҳкам билим ва эътиқодли мутахассисларга муҳтожлик сезиларли даражада ошиб бормоқда. Шу маънода ғоявий-бадиий юксак, мустақил сценарийлар ёза оладиган, қизиқарли томошалар қўя оладиган режиссёрларга талаб катта. Бу ишларни муваффақиятли амалга оширишда эса драматургия назариясини чуқур ўрганиб чиқиш ва сценарийчилик маҳоратини ўзлаштиришни тақазо этади. Назарий асосга эга бўлмаслик эса талабнинг амалиётда оқсоқланишга ҳам олиб келиши табиий. Шу маънода драматургия ва сценарийчилик маҳорати курси ўқув қўлланмасига талаб ва эҳтиёж сезилмоқда, оммавий томошалар ва байрамлар режиссёрисиз эса талабаларининг назарий билимлари ва амалий малакаларини шакллантириш асло мумкин бўлмайди. Биз яхши биламизки, оммавий байрамларнинг томошабинга ўтказадиган таъсир кучи кўп жиҳатдан асосий материалга, сценарийнинг ғоявий-бадиий мукаммаллигига, сценаристнинг ижодий қобилияти, маҳорати, дунё қараши билими, фантазияси билан чамбарчас боғлиқ. Оммавий байрамларни театрлаштиришнинг ўзига хос томонларидан бири шундаки, бу ўринда сценарист билан режиссёрнинг ўзлиги намоён бўлади. Шунингдек, талаба ҳам сценарист, ҳам режиссёр бўлиши, публицист, ҳужжатли бадиий характер яратиш сирларини яхши тушуниши, ҳис этиши шарт.том маънода, қисқаси, ижодкор бўлиши зарур. Драма ва сценарийни майдонга келтириш учун драматург ва сценаристдан қанчалику маҳорат, куч талаб этилса, оммавий томошалар сценарийсининг муаллифидан ҳам шунчалик билим ва маҳорат талаб этилади. “Сценарийнавислик маҳорати” фани талабаларни мустақил фикр юритишга ижодий фикрлашга, мустақил сценарий ёзишга чорлашда муҳим ўрин тутади.

Зеро, сценарий бу ўринда драма, драматургия вазифасини ўтайди. Драма нима? Драматургия-чи? Драматургия асослари деганда нимани англаймиз? Уларнинг мақсад ва вазифалари нималардан иборат? Тарбиявий – маърифий  аҳамияти-чи? 

Драма деганда аввало биз бадиий адабиётдаги учта етакчи жанр турларидан бири, драматик жанр турини англаймиз. Драма жанри эса театр саҳнасида қўйиш учун, кино экранга кўчириш учун ёзилган адабий асарлар сирасига киради. Демак, у бадиий адабиёт соҳасидан санъат соҳасига, санъатга кўчади. Том маънода санъат асари маҳсулига айланади, театр – саҳнаси манбаига кўтарилади. Драматургия эса у ёки бу халқ яратган маълум даврдаги драмалар мажмуаси, драма асарлари йиғиндиси асосида юзага келган мазкур тур “тарих” ҳам деса бўлади. Унинг асослари эса, энди бу катта ҳам назарий, ҳам амалий ечимга, ўрганиш ва ўргатишга қаратилган курсни ташкил этади. Драматургия асослари деган курс, предмет анча катта, долзарб ва ўта мураккаб дарс ва мавзуларни ўз ичига қамрайди. Айни чоғда янги фан соҳаси ҳамдир.

Драматургиянинг энг муҳим шартлари – асосларидан бири ҳаётийлик, ҳаққонийлик билан бадиий баркамолликнинг омухта, синтез тарзда, маҳорат даражасида намоён бўлишидир. Бу талаб драматургга ҳам, уни саҳналаштираётган режиссёрга ҳам баробар таалуқлидир. Ҳатто бу икки талабни саҳнада тўла ва маҳорат даражасида рўёбга чиқариш учун нафақт драматург, режиссёр масъул, балки ана шу асарни тайёрлаб, томошабинга етказишда иштирок этувчи актёрдан, рассомдан, ҳатто чироқ устаси, ранг тасвир яратувчи электриккача жавобгардир, маъсулдир. 

Иккинчи асоси: Драмада мавжуд бўлган конфликтнинг ҳаққонийлиги, ҳаётийлиги драматизмни ташкил эта билиш масаласини ўз ичига олади.

Учинчи асоси: драма ҳаракат яратиш маҳорати, уни ташкил эттириш, бўйсиндириш масаласи. Драматик ҳаракат (действие) саҳна асарининг, драманинг ўзига хослиги ва эстетик хусусияти бўлиб, спектаклни қон томири ҳамдир. 

Асарнинг муваффақиятида бу омилнинг ўрни, аҳамияти каттадир. Ҳаракат фақат жисмоний интилиш, юриш-туриш, югуриш эмас, балки руҳий ҳолат мажмуаси бўлиб, у ўз ичига монолог, диалогдан тортиб, имо-ишора, сўзсиз ҳолатлар, мимика, интонация, ремарка, пантомималаргача қамраб олади. Зеро, драмада узвий яхлитликни сақлаш ва тўла намоён этишда драматик ҳаракат спектаклнинг қон томири вазифасини ўтайди.1 

Тўртинчи асоси: драмада характер яратишдан иборат. Чунки, дунёни, табиатни, оламни, одамни, борлиқни англаш, воқеликни тушуниш ва бадиий ифодалаш образ – характер яратиш орқали амалга ошади.  Зеро, адабиётни бош манбаи инсон экан, унинг образи, характери қанчалик бадиий жиҳатдан мукаммал чиқса, асардан кузатилган ғоявий-бадиий эстетик мақсад ҳам шунчалик самарали кечади. Шу туфайли характер яратиш инсоншуносликнинг етакчи омили, драматургиянинг асосий белгиси сифатида аҳамиятлидир.

Бешинчи асоси: Драмадаги сюжет ва композициянинг муваффақиятли амалга ошиши билин чамбарчас боғлиқдир. Худди иморатнинг, бинонинг, уй-жойнинг инсон учун ихчам, қулай, ёруғ ва шинам бўлишида бош лойиҳа пухталиги муҳим ҳисобланганлиги каби драма сюжети ва композицияси жиҳатдан қанчалик пухта бўлса, асар ғояси ва унинг маърифий тарбиявий қиммати шунчалик самара беради. Зеро,  драматургияда сюжет ва композицияни ташкил этиш, амалга ошириш зарурати ҳам муҳим омилдир.

Олтинчи асоси: Мақсадга, сифат белгисига, хусусиятига эришиш. ЯЪни комедия, трагедия (фожеавийлик), драма каби тур кўринишларининг ўзаро, асосий хусусиятини сақлашга эришиш ва ифода этишдир.

Еттинчи асоси: Драма ҳам ҳар қандай бадиий асар тури каби тил, нутқ маҳоратини талаб этади. Бунинг устига монолог, диалог имкониятларидан маҳорат даражада фойдаланиши зарур. У худди шу хусусияти билан ўзга адабий турлардан фарқланади.

Саккизинчи асоси: Драма асарида ремарканинг ўрни, роли. Ана шу асосий белгиларини саҳнада (режиссёр, актёр, рассом каби) яхлит, узвийликда, мукамаммалликда амалга оширишни ташкил эта билиш.

Ва ниҳоят энг асосийси драмада илгари сурилган ғояни, мақсад ва вазифани, бадиий-эстетик жиҳатдан рўйи-рост, ҳаққоний ва бадиий юксак тарзда амалга оширишни тақазо этади. Албатта биз санагансифат ва белгилардан ташқари яна кўп асосий белгилар бўлиши мумкин. Бу мазкур фандан дарс берувчи ўқитувчи маҳоратига, билими, савияси, тажрибасига кўра тўлдириб боришни тақазо этади. 
1. Сценарийнавислик тарихи.

   Сценарийнавислик- ёзувчиликдир 

Сценарий- итальянча  сўз бўлиб, кинода, телевидениеда театрларда қўйиладиган пьесалар оммавий томошалар дастури, режаси, сюжет, схемаси. Кириш пайти, чиқиш вазиятидир.

Сценарийнавислик- “Сценарий” сўзига форсча “Нависанда”-ёзувчи, адиб маъносидан  “навис”   олиниб,  “Сценарийнавис” атамаси  яратилган ва жорий қилинган
Сценарийнавислик тарихига назар  ташласак ёзувчилик тарихини кўрамиз. 

Адабий турлар  назм, наср, драма ва эпослар қачон пайдо бўлган бўлса, сценарийлар ҳам ўшанда пайдо бўлган, дейишга асосимиз бор. Чунки сценарийларда  эпик  кенглик, драматургик ўткир зиддиятлар, насрий тасвирлар, назмий нафосат акс этади.

Сценарийнавислар-ёзувчиларга  Аллоҳ томонидан  истеъдод ато  қилинган  деган  хикмат юради. Шу хикмат  нуқтаи назаридан диний китобларга назар ташласак биринчи. Сценарийнавис Аллоҳнинг ўзи эканини кўрамиз.

“Аллоҳ таоло  оламларни яратишни  ихтиёр этиб, дастлаб  қаламни яратган. Сўнг “Лавҳул Махфуз” китобини яратиб, унга бўлажак воқеалар, ходисалар, инсонлар ва бошқа  барча яратиладиган маҳлуқотлар тақдирини битиб қўйган”
.

Биз сценарийнавислик тарихини ўрганиш учун  адабиёт тарихига  бир назар  ташлаб ўтишимиз шарт деб ўйлайман.  Аллоҳ ўзининг “Лавҳул махфуз”  китобида  бўлажак тақдирларни битиб қўйган бўлса. Сценарийнавис-ёзувчилар кўпроқ бўлиб ўтган воқеалар ҳақида ёзиб   кўз ўнгимизда, экранларда гавдалантириб, ўз ғояларини  тадқиқ қиладилар Содда қилиб айтганда  ҳар бир ёзувчи фақат яхшиликни, адолатни, меҳр-муҳаббатни ўз ғояларига мазмун қилиб оладилар. Шу ғоялар орқали ўқувчи, томошабин,  тингловчиларни  яхшилик томон етаклайдилар, ёмонликни йўқотиш учун кузатувчан руҳиятини  тарбиялайдилар. Чунки инсон тафаккури кучли, қудратли мавжудотдир. Агар унга  ёвузлик ғоясини сингдирсалар инсоният бошига  қирғину ва фалокатлар келтириши  шаксиз.  Унга яхшилик, ғоя  сингдирилса, дунёни яшнатиб, инсоният учун руҳий  ва  фаровон  даврни яратиш мумкин. Яқин тарихдан  маълумки,  “фашизм” инсоният бошига  қирғину  кулфатларни  солади. Амир Темурнинг  бунёдкорлиги  “Ўзбек халқи ва  ислом маданияти” тарихини  яратиб,  авлодларга қолдиради .” 2007 йил   Ислом маданияти пойтахти” деб  эълон қилинишига  асосан Ўзбекистондаги ислом маданияти тарихига  боғлиқ гўзал масжид ва мадрасалар, азиз авлиёлар мақбаралари, мажмуа, сағанларни бунёд этилиши ва харобаларни тиклаб  асл ҳолига  келтирилиши инобатга  олинган.

Биз адабиёт тарихига назар солсак. Бизга маълумки, эрамиздан аввалги ХИИИ-В асрларда – дунё адабиёти, аниқроғи   грек адабиёти ривож топди. Грек адабиётининг ўлмас даҳолари  Гомер, Софокл, Эсхил, Аристофанлар юзага келди. Уларнинг  бадиий асарлари қарийб уч минг йилдан бери  дунё халқларининг  маънавий дурдоналари  бўлиб келмоқда.

Ундан кейин  Рим адабиётида юксалиш бўлди. ХВИ асрда  Европа халқларидан  инглиз  адабиётида адиб Шекспир, Марло кабиларни адабиёт майдонига чиқиш дунё маданияти ривожига ёрқин ранг  бўлиб кўринди. ХВИИИ  асрда Гёте, Шиллерлар  олмон халқи маданиятига  шон-шуҳрат келтиради. ХИХ асрда  Гюго, Дюма, Стандел, флобер, Мопассанлар француз адабиётининг  ўлмас даҳолари бўлиб қад кўтарди.Бу даврларда рус адабиёти ҳам ўзининг Пушкин – Тургенов.Чехов, Гогол кабилар билан дунё маънавиятига улкан  ҳисса қўшди. 

Ўзбек адабиёти ҳам  қарийб  минг йиллик даврида  “Алпомиш”, “Тоҳир ва Зуҳро”  каби халқ достонлари. Маҳмуд Қошғарий, Яссавий, Навоий, Бобур, Огаҳий, Нодира каби  ўнлаб даҳо адибларнинг  асарлари билан  дунёга юз тутди.

ХХ асрда  ўзбек адабиёти  Абдулла Қодирийнинг  насрий- романчилик асарлари билан  бойиди.  Драматургияга  асос солинди. Ойбек, Абдулла Қаҳҳор, Саид Асқад, Мирмухсин,  Одил Ёқубов, Примқул Қодиров, Ўлмас Умарбеков, Ўткир Ҳошимов каби истеъдодли  адиблар насрий асарларни  ривожлантиришган бўлса, ўзбек адабиётининг  назм йўналишинг  ХХ аср  гулшанини яратган Ғафур Ғулом, Ойбек, Ҳамид Олимжон, Миртемир,  Зулфия, Шайхзода, Шукрулло, Асқад Мухтор, Туроб Тўла, Рамз Бобожон, Ҳамид Ғулом, Эркин Вохидов, Анварь Исроилов, Жамол Камол, Абдулла Орипов каби ўнлаб истеъдодлар қад кўтарди.

Драматургияда ёрқин из қолдирган  адибларни филология фанлари доктори  Ҳофиз Абдусамадов ўзининг  “Драма назарияси” китобида  миллий адаиётимиз халқ хаётига  жуда яқинлашиб кетди, у билан уйғунлашди, уни севимли адабиёти  бўлиб қолди. Худди ана шу даврда  энг қийин жанр бўлган  драматургия пайдо  бўлди ва у  бақувват намуналарини  бера бошлади. Ниҳоят, улар ривож топган  мамлакатларда  яратилган пьесалар билан рақобатлаша   оладиган савияга кўтарилди. Бунга Беҳбудий, Хамза, Фитрат, Чўлпон, Яшин, Абдулла Қаҳҳор, Уйғун Шайхзода, Собир Абдулла, Ғулом Зафарий, Хуршид, Саид Аҳмад асарларининг  айримлари  чет мамлакатларнинг саҳналаридан жой олиб  томошабинларни ижобий баҳоларига сазовор  бўлганини асос қилиб олишимиз мумкин. Булардан ташқари  Иззат Султон,  Назир  Сафаров, Зиё Саид, Зинат Фатхуллин, Умаржон Исмоилов, Шукрулло, Эркин Воҳидов, Ўлмас Умарбеков, Рамз Бобожон, Ҳамид Ғулом, Одил Ёқубов, Абдулла Орипов А.Ироҳимов, Шароф Бошбеков,, Ҳайдар Муҳаммад,  М.Хайруллаев, С.Имомов каби қатор драматургалар  етишиб чиқдики, улардан ҳар бирини  ўзига хос бадиий  хизматлари бор”1.  Бу номлар қаторига  аниқ фаол ишлаётган драматург  Хайитмат расул, Эркин  Ҳушвақтов, С.Сирожиддиновларни қўшиш мумкин.

Сценарий-адабий тур сифатида  драматургияга  яқинлиги  билан бошқа адабий  турлардан кескин фарқ қилади. Чунки сценарий, , драматик асар ҳам  якка ўқиш билан бир қаторда  экранлаштирилади, саҳналаштирилади. Сценарий эса саҳналарда  оммавий театрлаштирилган  ҳолда кино, теле ва бошқа экранлар учун  кинофильм,  тельефильм, видеофильм, телесериаллар шаклида  съёмка, монтаж қилиб томошабинларга ҳавола этилади. 

Сценарийнавис ўз бадиий сценарий асарини  якка ҳолда ўқиш учун  ҳам тўлиқ бадиий  тасвирлар билан ёзииш керак. Уларни китоб ҳолида нашр қилдириб китобхонларга етказиш керак. Кутубхоналарга юборилишини таъминлаш зарур. Бир марта фильм олинганидан кейин  архив сандиғига ташлаб юбориш, келажак авлодларни  тайёр бадиий
 асарлардан фойдаланишдан  бебаҳра қилинади. Бадиий асар бир марта  фойдаланадиган  шприц эмас, у доим маънавиятимизни  дурдонаси бўлиб қолаверади. Келажак  режиссёрлар  илгари қўйилган сценарийларга  муржаат қилиб, замона  киносаноати билан  ажойиб бир  янги фильмлар ишлаш мумкин. Масалан, яқин-яқингача саҳна асарларини нашр қилишда  айрим нашрлар драматик асарлар саҳна учун, сценарийлар экранлар учун ёзилган, уларни нашр қилиб, қоғозни увол қилиш керак эмас дейишарди.

Тарих шуни исботладики Шекспир, Моллер, Островский, Хамза, Чўлпон,  Яшин, Уйғур, И.Султон, А.Қаҳҳор, М.Шайхзода, Хуршид драмалари китоб холида нашр  қилинганлиги биринчи навбатда  саҳна асарлари билан қизиқувчи ўқувчиларни эҳтиёжини  қондириб,  кутубхонани безаш, иккинчи навбатда  театр, кино, телевидеиние режиссёрлари қайта-қайта  мурожаат қилиб саҳналаштирилиб экранланштириш имкониятлари пайдо бўлмоқда.”Санъат” ва  “Маданият” институтлар ва коллежлар,   мактаб  ўқитувчи ва ўқувчилари фойдаланишмоқда. ХХ1  асрнинг  компьютер  ривожи санъат ва адабиётнинг  жаҳон аро  тарғиб этишда  сценарий китобларсиз кемтик бўлиб қолиш  ҳеч гап эмас. Худди шунингдек телесериаллар , кинофильмлар ривожланиб бораётган пайтда  барча турдаги сценарийларни  китоб ҳолида нашр қилинишни йўлга қўйилса мақсадга мувофиқ бўлар эди.  Кинофильмлардан келадиган даромаддан  бир қисми сценарий  нашрига ажратилса  бу масала бироз  осон кўчган бўларди. 

 Миллий маънавиятимиз  экран сценарий китоблари  билан бойитилган бўларди.

Мен  “Ўзбекистон  фанлар академиясининг кутубхонасини”, Маннон Уйғур номидаги Тошкент давлат санъат институти кутубхонасида  рус сценарийнависларидан  Е.Габреловичнинг 4 жилдлик сценарийлар тўпламини кўриб  беҳад хурсанд бўлди. Ўзбек тилидаги сценарийнависларни  шунақа жилд-жилд сценарий тўпламларини  нашр қилинишини орзу қилдим. Рус тилида С.Муҳамедов   тўплаган айрим сценарийлар  ва  Ш.Рашидов ва В.Витковичнинг  “Икки дил достони” сценарийси китоб холда чиққандан бошқа  нашр қилинган  киносценарий тополмадим. Балки бордир.

Кино санъати ривожланиб, ўзбек тилидаги сценарийлар  нашрлари йўлга тушиб кетади деган умиддаман.

Сценарий ёзишда  адабиётнинг айниқса драматургиянинг барча  қонун –қоидаларига  амал қилинади. Киномотография   талабларини ҳисобга олган ҳолда албатта. Булар  кейинги бобларда  алоҳида-алоҳида ўрганилади. Шунинг учун  сценарийнависларни  ёзувчи киноматографлар дейилади.  Сценарийнавислик  ёзувчилик. Лекин ўзига хос ёзувчиликдир.
8-мавзу Сценарийда манбалар танлаш усуллари.

 Манбаларни бадиийлаштириш усуллари.

Режа:

1.“Сценарий” атамасининг таҳлили
2.Сценарийларнинг бир-биридан ўзаро фарқли жиҳатлари ҳамда унинг турлари
3.Сценарий яратишнинг усуллари.

4.Сценарий яратишда ҳамкорлик

 Ўзбекистон Республикаси ўз мустақиллигини қўлга киритгач санъат, хусусан оммавий байрамлар режиссурасида ҳам янги мазмун ва ғоядаги оммавий театрлаштирилган байрам ва томошаларга бўлган талаб кучайиб бормоқда. Истиқолни куйлаш, ижтимоий ҳаётни бадиий воситалар орқали тараннум этиш, бой ўтмишимиз, ўлмас қадрият ва урф-одталаримиз, ҳамда замонавий қаҳрамон образини талқин этиш ҳозирги кун режиссурасининг асосий мақсадидир. Шундай экан ғоявий жиҳатдан мукаммал қурилган, бадиий образли байрам ва томошаларни яратиш асосий вазифалардан бири ҳисобланади. 

Кейинги йилларда ўтказилаётган “Мустақиллик”, “Наврўз”, юбилей ва спорт тадбирлари юқоридаги фикрлар исботи сифатида тантанали нишонланиб келинмоқда. Малакали мутахассислар яъни, режиссёрлар, балетмейстерлар, мусиқачилар, рассомлар ва хонандалардан тузилган ижодий гуруҳ томонидан саҳналаштирилаётган ҳар бир байрам ва томошаларнинг сифат кўрсаткичи, пухта режиссура асосида қурилганлиги ҳар бир томошабин кўнглида ажойиб таассурот қолдирмоқда. Умуман ўтказилаётган тадбир савияси энг аввало  сценарийга боғлиқдир. 

Сценарийнинг композицион тузилишини тўғри белгилашда сценарист, айниқса режиссёр жуда синчков бўлиши зарур. Чунки сценарийнинг композицион тузилиши тадбир ёки томошанинг яхлитлигини таъминлайди.   “Композиция” дейилганда, санъат асарларининг тузилиши, ички элементларининг маъно жиҳатдан ўзаро боғланиши, мантиқан жойлашиши ва бирлашиши тушунилади.

Композицион тузилиш қуйидаги бўлак (пункт) лардан иборат бўлади. Адабий асарда воқеанинг  бошланғич қисми муқаддима, экспозиция ёки кириш, режиссура соҳасида эса хатти-ҳаракат билан боғлиқ бўлганлиги учун пролог деб номланади. Демак, кириш (пролог), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим - адабий ва драматик асарларнинг композицион тузилишини ташкил этади.  Баъзан тадбир сценарийсининг композицион тузилишини пролог, эпизодлар қатори ва финал билан белгилаш мумкин. Чунки кўпгина байрам, томоша, театрлаштирилган концерт ва бошқа тадбирларда воқеа бир мавзу устида эмас, бир неча эпизодлардан иборат бўлиб ташкил қилинган бўлиши мумкин. Шунинг учун ҳам ҳар қандай байрам ёки томоша сценарийсининг композицион тузилишини тўғри белгилаш ўтказилаётган тадбирнинг моҳиятини тўлақонли ёритиб беришга хизмат қилади.  

        Сценарий - итальянча «Сcенарио» сўзидан олинган бўлиб, асар тузилмаси маъносини англатади. Сценарий - маҳаллий далилларга асосланиб ёзилган адабий-драматик асардир.  

Оммавий байрам ва томошалар драматургиясининг асосини cценарий ташкил этади. Сценарий тадбир мазмунини адабий тасвирлаш бўлиб, бунда жиддий кетма-кетлик асосида ҳаракат элементлари бўлмиш мавзу  ва ғоя, бир бўлакдан  иккинчисига ўтиш, блоклар, безаклар, матнлар тўлиқ кўрсатилади.

Сценарий  қуйидаги турларга бўлинади:

1. Кино сценарий:

а) бадиий фильмлар сценарийси;

б) ҳужжатли фильмлар сценарийси;

в) илмий-оммабоп фильмлар сценарийси;

г) қўғирчоқ ва мультфильмлар сценарийси.

2. Телевизион сценарийлар:

а) адабий-бадиий кўрсатувлар сценарийси;

б) публицистик – ахборот кўрсатувлар сценарийси;

в) маънавий - маърифий кўрсатувлар сценарийси;

г) ижтимоий-сиёсий кўрсатувлар сценарийси;

д) ўйин-кўнгил очар кўрсатувлар сценарийси;


е) телевизион фильмлар сценарийси;

ж) мусиқий кўрсатувлар сценарийси ва ҳ.к.

3. Радиоэшиттиришлар сценарийси: 

а) ижтимоий-сиёсий эшиттиришлар сценарийси;
б) адабий - бадиий эшиттиришлар сценарийси;

в) публицистик-ахборот эшиттиришлар сценарийси;

г) мусиқий эшиттиришлар сценарийси;

д) маънавий – маърифий эшиттиришлар сценарийси;

е) ўйин-кўнгил очар эшиттиришлар сценарийси ва ҳ.к.

4. Цирк томошалари сценарийси.
5. Оммавий байрам ва томошалар сценарийси.
Оммавий байрамлар сценарийси - синтетик асардир. Оммавий байрам ва томошаларда қаҳрамонларнинг масштаби жуда ҳам кенгдир. «Ҳар бир сценарийнинг бадиий даражаси, умумий драматургияда бўлганидек, эпизодларнинг драматургик тугалланганлиги, картинанинг образли якунланганлиги, томошабинга таъсир этувчи эмоционал кучларнинг бошидан охиригача ривожи, драматургия талабларига жавоб бера олиши билан белгиланади. Шундай бўлишига қарамай, оммавий байрам ва томошалар сценарийси, театр учун ёзилган пьесадан, бадиий фильмга ёзилган сценарийдан фарқ қилади. Ундаги публицистик вазифалар,  аҳамиятли, ижтимоий ҳодисалар аниқ қаҳрамонларнинг шахсий қарама - қаршиликлари орқали эмас, балки ижтимоий зиддиятларни эпик принцип бўйича, яхлит намойиш этилади»
.       

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга эмоционал таъсир қилиш борасида кенг  имкониятларга эга. Бунда сценарий муаллифи, томошабинларга берилган тарихий далилларга бўлган  муносабатига суяниши мумкин.  

Оммавий байрам ва томошалар сценарийси томошабинга кўп томонлама эмоционал таъсир қилиши билан бирга томошабинларни байрамнинг фаол иштирокчисига айлантириб, томошабинни, қаҳрамонлар ўртасидаги у ёки бу қарама-қаршиликларга бўлган муносабатлари, кечинмаларида бирга бўлишни талаб қилмайди. Шунинг учун оммавий байрам ва томошалар сценарийсида доимо қарама-қаршиликнинг бўлиши талаб қилинмайди. Масалан, «Наврўз», «Меҳржон», «Биринчи қадам» байрамлари, халқ сайллари. Бундай байрам ва сайлларда театрлаштириш жанрларидан фойдаланилмаса умуман қарама-қаршилик бўлмаслиги мумкин.

Сценарий муаллифи сценарий яратиш жараёнида асосан маҳаллий далил, ҳужжат ва тарихий материалларга асосланиб, улардан тўғри фойдалана олиши лозим. Муаллиф қўлланилаётган расмий ҳужжатларни қуруқ чиқмаслиги учун шундай бадиий услубларни топиши керакки, бу бадиий услублар, ёрқин, ҳаяжонга солувчи, эмоционал ҳаракатдаги асарга айланиши керак. Муаллиф   ўзи ишлатаётган тарихий-ҳужжатли материални яхши билиши, ўзи тасвирлаётган даврнинг тарихчисига айланиши керак. Битта ҳужжат контекстда турлича таъсир қилиши мумкин. 

Ҳужжатли асар устида иш олиб борганда, унинг ғоявий ва бадиий вазифаларини ҳужжатлар билан ишлаш жараёнида аниқлаб олиш керак. Олдиндан, ўз асарининг аниқ ғоясини муаллиф аниқлаб олмаса, у ёки бу ҳужжатли материал, маълум аудиторияга контекстда қандай талқин этилишини била олмайди. Фақат шундагина муаллиф асарда қайси ҳужжат, қаерда қандай маъно касб этади, қайси ҳужжатни қайта ишлаш лозим ва ҳ.к. маълум бўлади.

Авваламбор биз «ҳужжат» ва «далил» атамаларининг маъносини тушиниб олишимиз лозим. 
Далил - Бизга маълумки, тарихий далил ҳеч қачон қайтарилмайди ва уни бошқатдан вужудга келтириб бўлмайди. Шунинг учун у ҳеч бир асарда гавдалана олмайди.

Ҳужжат - бу далил ҳақидаги гувоҳликдир. У реал мавжуд бўлиб, уни бемалол ишлатиш мумкин. Бундан ташқари, бўлиб ўтган ҳодисалар ҳақидаги ёзма гувоҳликлар, баённома, стенограмма, никоҳ ҳақидаги гувоҳнома ва ҳ.к.лар далил сифатида ишлатилиши мумкин. Ё бўлмаса фотосуратлар, кинокадрлар «тасвирий» далил сифатида қўлланилади.

Оммавий байрам ва томошалар сценарийсини яратиш жараёнида, албатта мавзу ва ғояни аниқлаб олиш лозим. 
Ғоя - бу муаллифнинг жамият ҳаётини (яхшилаш) ўзгартириш, асарнинг нима сабабдан ёзилгани борасидаги фаол фикридир. Бу бизнинг нима учун курашга чорлашимиздир.

Мавзу – бу сценарий муаллифининг нима ҳақида ҳикоя қилмоқчилиги, тадбирда ёритиладиган ҳаётий кўринишлардир. Байрам ёки томошанинг ғояси бадиий ва ҳужжатли материалларни танлашда асос бўлади. Ғоя фақатгина байрам   ёки томошанинг охирида (финалда) ечилиб, томошабинга мулоҳаза учун  озуқа бериши лозим.

Сюжет - бу ҳаракат давомида воқеаларнинг ривожланиш занжиридир. Сюжет ҳар қандай театрлаштирилган томошада қарама-қаршиликсиз ривожланмайди.

Фабула - асар мазмунида ҳаракатнинг асосий моментларини тасвирлашдир. Бошқача қилиб айтганда, фабула-бу умумлаштирилган сюжет, сюжет эса, конкретлаштирилган (аниқлаштирилган) фабуладир.

Композиция - бу драматургия қонуниятларига асосланган ҳолда, байрам ёки томошанинг барча компонентларини бир бутунча жамлаб, ҳаракатни ташкил этишдир. Театрлаштирилган байрам ва томошаларнинг композицион тузилиши - пролог, асосий ҳаракатдаги тугун, кульминация ва финал (ечим)дан  ташкил    топади.

Пролог - бу тадбирнинг асосий ғоясини умумлашма тасвирлашдир.

Тугун - бу ҳаракатнинг бошланиши бўлиб, томошабин фикри ва ҳис-туйғуларининг асосий, биринчи даражали воқеасидир.

Асосий ҳаракат - бу сюжетнинг, қарама-қаршиликнинг ривожланиши бўлиб, кураш жараёни, тўқнашувлар ва тўсиқларни енгиб ўтишни тасвирлашдир. Айнан мана шу ерда зиддиятлар ривожи жуда ҳам муҳимдир. 

Кульминация - бу ҳаракат ривожининг энг юқори нуқтаси ва энг юқори кескинлигидир. У албатта  ечимга олиб боради. 

Финал - (кўпинча уни ечим деб, баъзида  эпилог деб ҳам атайдилар) бу байрам ёки томошанинг тугалланишидир.

Сценарийда композициянинг ушбу компонентлари тўлиқ иштирок этгандагина тўлиқ бадиий асар шаклига киради.

Оммавий театрлаштирилган томошалар сценарийсида ҳаракатнинг узвийлигига реал бўлаётган воқеаларни фақатгина қайд этиш билангина эмас, балки энг муҳим масалалар ғоя ва мавзудан келиб чиқиб, эришилади. Оммавий байрам ва томошалар элементларининг  копмлекслийлиги ва кўп томонлилиги унинг сценарийсининг ўзига хос хусусиятидир. Сценарийда албатта экспозиция бўлиши шарт (экспозиция лотинча «ехпоситио» - таърифлаш деган маънони билдириб, адабий асарнинг кириш қисмидир). Сценарийда экспозиция ривожланиб, тугунга боради. Экспозиция ва тугун жуда ҳам аниқ бўлиши лозим, чунки улар бўлиб ўтаётган воқеа-ҳодисаларни тўғри қабул қила олиш учун томошабинни тайёрлай олиши керак. Кўпинча оммавий байрамларда, халқ сайлларида ёки алоҳида ўйин моментлари, томошаларда эса киновидеолавҳалар экспозиция вазифасини бажариши мумкин.

Сценарий муаллифи  томонидан оммавий томошаларнинг жанрини аниқлаш жуда ҳам муҳимдир. Ҳозирги кунда оммавий томошалар амалиётида тасдиқланган бир қанча жанрлари мавжуд. Улар қуйидагилар:

· оммавий театрлаштирилган томоша

· оммавий театрлаштирилган концерт 

· адабий-бадиий, адабий мусиқали композициялар 

· мемориал-маросим томошалари 

· оммавий спорт томошалари

· сувда, музда ўтказиладиган томошалар 

· карнавал 

· халқ томошалари киради.

9-мавзу Режиссура санъати ва сценарийнавислик маҳорати маданий тадбирларни ташкил этишнинг асоси.

Режа:

1. Адабий сценарий ва  режиссёр  изоҳлари
4. Режиссёр-драматург
Сценарийни ёзилишининг ўзи катта иши қилинганлигидир. Бу ўзига хос тайёргарлик жараёни. Бу вақтда  жуда кўп материалларни ўқиб, ўрганиш, танишиш балки образни кўриш вав материалларни пластик ечимини топиш ҳамдир.

Бу ерда адабий сценарийда бўлажак спектаклни қисман пластик  образини  киритганлиги маълум ва унда қисман  драматургик асоснинг  синтези намоён ва  режиссёр  талқини ҳам бор.

Қандай қилиб адабий сценарийдаги ранг-баранг турли ҳарактердаги  материалларни ягона композицияга тузиш мумкин?  Ниҳоятда кўп  турли турдаги эпизодлардан, чиқишлардан тажрибали тузилган бир бутун драматургик асар бўлажак спектаклнинг  пойдевори-спектаклининг асосини яратиш мумкин?

Ҳар гал янги асар ижодий изланишни талаб қилади. Тўғрисини айтганда тайёр ўрганилган ретсейда эмас, балки ўрнашиб  колган низом ва қоидаларни бузган ҳолда янги шакл, янги талқин, янги ечим топилади. Саҳналаштириш режада адабий сценарий асосида, режиссёр албатта кўп элементли, кўп тизимли саҳна томошасининг  ҳаракатини  ҳисобга олиш шарт. Бу худди жангда қўшинларнинг турли жойда  жойлашиб ҳаммани ўзига мустақил бўлиш сифатида лекин умумий  ягона тизимига бирлашган, ўзаро алоқага эгага ўхшаб.

Булар ҳаммаси сюжет механизмларига ўхшайди. Бу бўлимларнинг биронтасини қолдириш бўлажак спектакль тақдирига катта таъсир қилади. Оммавий воқеликда биринчи даражали  аҳамиятга эга бўлган нарса–томошавийлиги. Бу ерда драматургик кураш пластик кенглигидир. У ўзида  аниқ ғоявий ва бадиий юкни кўтариб намоён этади.

Оммавий воқеликда  адабий сценарий албатта образли режиссёр  талқини бўилиши зарур. Бу албатта иш давомида, яъни саҳналаштириш давомида у ёки бу эпизодда ўзининг ижобатини топади.

Адабий сценарийда бир вақтнинг ўзида ҳақиқатдан рассомга, бастакорга, балейтмейтерга, шулар билан тенг даражада актёрларга ҳам  вазифалар бор бўлади. Улар ўз ҳолича мустақил бўлмалар бўлиб,монтаж таркиби  вақтида ягона драматургик  тўқимада  сценарийни аниқ фикрига ҳамоҳанг бўлиб  қўшилиб, бир бутун асар ғояси ва мазмунини  ташкил этади.

Бу жараён саҳналаштириш режасини  ва монтаж баракасини қаерда аниқ ва тиниқ репертуар шаклланишида жамоалар, ижрочилар, маъмурият, жамоаларнинг келиши вақтида, уловлар, уларни  жойлаштириш каби масалалар. Умуман олганда бу масалалар ғоявий –бадиий фикрлар жо қилинган оммавий воқелик сценарийнависни амалиёт бажарилишида кўринади.

Биз юритган фикрлар, гап бу ерда, маълум. қўлланган услублар. Бу фақат сценарийнавис ва режиссёрларга катта кўмак бўлади. Албатта, ҳамиша  муаллифнинг иқтидори ва дунёқараши ҳар гал ютуқларни гарови бўладиган омилдир.

Бу чоғда биз ҳақиқий санъат асари туғилишига гувоҳ бўламиз. Бу асар қалбларга сингиб, одамларга ҳаёт гўзаллик ва юксак онглилик тушинчаларини ўстиради.

Биз назариёттчиларга ишониб, у ёки бу жонли жараён билан ҳақиқатни очиб кўрсатишга уни албатта қўллаб-қувватлаш керак. Бу бизнинг амалиётда кўринган масала.

Драмани эпик шакли концерт драматургияси ҳаммадан ҳам яқинроқ, муаллифларга чексиз эркин парвоз қилиш имконияти кенглигини, шароитнинг бирлашишини саҳна ҳолатида жонли  хужжат бўлиб, муаллифга муаллифлик драматик харакатни уйғунлигини, монтаж асосида образлар муносабатини, асарнинг барига  тизимига кириб борувчи, ниҳоят изчил воқеаларни ривожланиши  ва тўғридан-тўғри  томошабинга мурожаат этади. Муаллифни ватанпарварлик ғоясини намоён қилишда оммавий воқеликда муаллиф биринчи дақиқадан бошлаби юзлаб, минглаб томошабинларнинг диққатини торта олиб, томошанинг охириги дақиқасигача диққат эътиборини ушлаб туриши керак.

 Асардаги ҳамма образлар  дунёни жамул-жам бўлиб драматик тизимда  эмоционал таъсирчанлигини  ва юксак даражада бадиий натижа беришига  йўналтирилганлик талаб қилинади.

 Бадиий шеърий асар, айниқса драма, биринчи навбатда  ўқувчи ва томошабинларни ўзини жилвадорлиги билан томошабинлар ҳам изтироби билан ҳамдард бўлади.

Оммавий концерт воқелиги сценарийсини яратиш бу жуда мушкул ва машаққатли ва кўп  меҳнат талаб қиладиган иш-ижод. Унга барча жиддийликлар билан, маҳорат билан масъулият билан ёндашиш талаб қилинади. Худди янги пьеса  ёки киносценарий ёзгандек.

Ҳар бир янги сценарий-бу янги темани  ечимини излаш, таъсирчан услубини топиш демакдир. Ҳар гал янги бир оламга саёҳат қилгандай гап.


Биз энди ҳар хил эстрада драматургияси ва режиссураси муаммосига турли нуқтаи назаридан эътибор қаратамиз. Бу муаммонинг ўзи бир томонлама эмас.


“Режиссёр-драматург” деган атаманинг ўзи пайдо бўлганига ҳам анча бўлиб қолди. Бу айниқса ҳужжатли фильмларда айниқса мустақилликдан кейин пайдо бўлган турли ҳилдаги фильм-студияларнинг пайдо бўлиши муносабати билан “Режиссёр-драматург”лар кўпайиб кетди. Улар ўзлари сценарийнавис ва ўзлари режиссёр сифатида янги-янги асарлар яратмоқда. Ҳудди шунингдек драматург-режиссёрлар ҳам борки, буларни ҳам инкор этиб бўлмайди. “Режиссёр-драматург” ёки “Драматург-режиссёр” яхшими, ёмонми? Бу саволга “ёмон” ё “яхши” деб жавоб бериш қийин. Чунки истеъдод имкониятлари чексиз. Истеъдодли режиссёр, истеъдодли драматург  бўлиши мумкин. истеъдодли драматург-истеъдодли режиссёр ҳам актёр ҳам бўлиши мумкин. бунга ҳеч кимнинг чек қўйишга ҳаққи йўқ. Лекин режиссёр талабга лойиқ-адибий сценарий яратиши шарт. Ўзининг режиссёрлик мавқеидан фойдаланиб ҳом-ҳатола асар ёзса уни сўрови қаттиқ бўлади.ва ёмон асар сифатида маънавиятга, маърифатга ва жамиятга катта зиён келтиради.


“Чумчуқ сўйса ҳам қассоб сўйсин” деган нақл иш талаб қилинади. Бу эса “режиссёр-драматург”ни инқирозига олиб келади.


Ҳар бир ижодий маҳсулотни юксак маҳорат ҳал қилганидек бу масалани ҳам, катта тажриба юксак истеъдод ҳал қилади.


Бу масалани ҳозир эркин талқин қилиш имкониятлар туғилади. Эстрада санъати оммавий байрам воқеалари ҳаракати ўзининг етакчи майдон халқ шодиёналари билан (урф-одатлар, ўйинлар, карнаваллар, масхарабозлилик ўйинлари, қизиқчи-аскиячилар ва ҳакозо) билан театрлаштирилган томошалар – маъно динамикаси ҳаракат энергияси, пластик образли ифодалардан ташкил топади. бунда томошалар тўлқини ҳукмронлик қилади.


Бу оммавий халқ саҳналари: ўзи турли-туман турлари пластик бошланиши билан халқ рақслари, понтамима, акробатлик. Кўз бойлағичлик, жонглёрлик, масхарабозлик, қўғирчоқбозлик, оммавий спорт чиқишлари билан шаклланган бўлиши керак.


Оммавий байрам томошаларида, пластик ҳаракатнинг мусиқаси, ҳаракат тузимининг қанақалигини кўрсатувчи асосий куч ҳисобланади: образнинг на фақат оммавий воқеликнинг йўналиши бўлиши билан бир қаторда сценарийнинг драматургик асоси сифатида муҳум аҳамиятга эга.



Бизга маълумки, бу эстрада томошаларининг драматургик асоси ҳисобланади.


“Пластик ҳаракат мусиқаси” бўлажак спектаклнинг сценарийси нинг пойдеворини яратишда катта имкониятдир.


Бўлажак воқеликнинг пластикасини “кўриш” режиссёр зиммасида. Драматург ё шоирнинг елксида эмас. Маълумки, воқелик изчиллик-шоирга тегишли, кенг кўламлик жабҳаси-рассомга тегишли. Режиссёр ўзининг ижодида икки санъатни: вақтинчалик изчиллик ва кенг кўламликни чатиштириб, бир вақтда “шоир” ва “рассом” вазифасини бажаради.


Режиссёр-драматург сценарист бўлиб ёзаётганда аввало биринчи навбатда воқелик, иккинчи навбатда ҳаракатлилик, учинчи навбатда-воқелик ва томошабинни кўзда тутиб ёзиш керак. Томошавийлик ўзига чип этиб тортадиган жозибали бўлиши керак. буларнинг ҳаммасини мураккаб қоришмага айлантириб спектакль қўядиган, катта истеъдод бўлиши талаб қилинади. 

“Режиссёр-драматург” аниқлаб, тўла кучни сақлаб, уни эстрада дастури ва спектакль яратишга сафарбар этади. Драматургик вазифа, маълумки, ҳар хил ва турли характердаги материаллардан иборат. Буни ягона монтаж қурилмасига жойлаштириш режиссёрнинг зиммасида. Тажриба шуни кўрсатадики, концерт драматургиясини ишлашда ва бошқаришда бош вазифа режиссёрга юкланади. Профессионал режиссёр сценарийни мантиқан тушиниш ва фикрлашда драматургдан кам билмаслиги керак.


Сценарий ёзувчи сценарийнавис бор вақтда режиссёр-драматургни роли нимадан иборат бўлади? Унинг вазифаси ижодий ечим топиш, ўз қарашларини билдириш, оммавий томоша ва эстрада спектаклини яратишда. Гўёки, кино сценарийлар ҳам кўпинча шу таҳлитда яратилади.


Айтиб ўтиш лозимки, кинематография билан эстрада санъати ва оммавий томошаларни кўп нуқталарда бир-бирига яқинлиги ва ўхшашлиги бор. Бу жиддий ижодий ёндашишда ва томоша маҳсулотларини ишлаб чиқаришда.


Кино режиссёр ҳам, эстрада режиссёри ҳам ишни “тоза оқ қоғоз”дан бошлайди. Буларни қўлида театр режиссёрларига ўхшаган тайёр пьеса йўқ. Булар аввал ўйлаб кейин сценарийни ёзишали. Кино ва эстрада режиссёрларининг доимий сақланиб турадиган актёрлари йўқ, буни режиссёр ўзи йиғиши керак. Ўзининг таваккал ва қўрқинчи билан театр тасаввур қилолмайдиган очиқ майдонга бир неча саҳналар қуриши керак, кенг кўламлилик, қулочни кенг ёйиш, динамика талаб қилади. Шу томонларидан кино ва эстрада ижодкорлари ҳамоҳанглиги бор.

Яна кўп нуқталарда киносценарий билан оммавий томошалар эстрада сценарийларини ўхшашликлари мавжуд, драматургик тизим қурилишида. Шунинг учун кўп марта кинематография тажрибасидан ўрганамиз.

“Режиссёр-драматург” аниқлаб, тур сирини биладиган ижодкор сифатида кўзлаган мақсадини сценарий ёзаётган сценарийнависга яқиндан ёрдам беради, айтиб туради. Драматургик асосни яратишда жонбозлик қилади.

Эстрада санъатида ҳар ҳил чиқишлар, турли турлардаги ўзига хосликка эга, уларга шу соҳанинг мутахассиси сифатида ёндашилмаса, хато қилиб қолиши мумкин. масалан, оригинал жанр. Шу оригинал турни биладиган мутахассис, актёр ёки режиссёрни фантазиясига эга бўлган, шу одамгина уни эстрада спектаклини ўз ўрнига қўйиши мумкин.

Акробат чиқиш драматургиясини тузишда, кўз бойлағич навбати ёки шунга ўхшаш чиқишларни драматургик қурилишини аниқлаш, мутахассислик омили билан ҳал қилинган мавжуд жанрни тез ҳаракатлари-пластикаси, асбоб-анжомларини юксак истеъдодли драматург бўлса ҳам яратилмайди. У фақат ўйин ҳолатларини билиши мумкин.

Режиссёр-драматург ёзилган сценарий асосида номерлар қўйиб, пластик образлар орқали, яъни сценарийда  ўйлаган мазмунни келтириб чиқаради. Бирон сўз ёки шархловчи матн қўшмаган ҳолда шунда алоҳида шоирона дунёда пантомимада бор қаҳрамонлар кўринади.

Пластик партитурадан ташқари, ўзига хос услубда ижро этиш, эстрада асарининг ғоявий-образли тузилиши, уни фалсафий мазмунини яққол кўрсатиб бериш, бу режиссёр-драматургнинг зарур вазифасидир. Режиссёр-драматург кўпроқ сирк ўйинларида қўлланилади. Масалан, масхарабознинг кўзбойлағич, ҳайвонларни ўйнатиш каби чиқишларда ва ҳакозо.

Энди эстрада сўз билан томошаларда режиссёр-драматург. Сценарийнавис билан биргаликда ишласа мўлжалланган актёрларга мўлжаллаб ноёб адабий материаллар яратиши мумкин. Чунки актёрларнинг ижодий имкониятларини аниқ билган ҳолда драматург қурилишлар образининг – ўрнини тўлиқ билиши катта аҳамиятга эга бўлади.


Мураккаб шароитда сценарий ёзиш ва постановка қилиш учун режиссёр-драматург кўл олдидаги муаммоларни ҳал қилиш керак. Асарнинг ғоявий-бадиийлигини, адабий – пухталигини, мусиқани, пластик санъати ва уларни бир-бирига эмоционал боғлиқлиги, уларни кенг кўламлигини билиб, билиб жойлаштириб, ягона бир сюжет ипига тизиш керак. 


Саҳна асарлари режиссёр хулосаси билан актёрларнинг ижрочилигига қараб ўзгариб янги қиёфа ташкил қилиш мумкин. Бу ерда сценарийнависга режиссёр ва актёрлар “ҳаммуаллифлик” қилган бўлади. Бу “ҳаммуаллифлик” гуруҳига яна бир ўз таъсири билан алоқадор шахс бор-бу томошабин. Томошабин-спектакль учун шундай ҳам ижодкорки, у ҳудди режиссёр, ҳудди актёр каби ўзининг эмоционал таъсир кучи билан спектаклни  ўзгартириш мумкин. Бу томошабинни  таъсир кучини ўткир ҳароратига боғлиқ. Сценарийнавис томонидан яратилган драматургик асарга “Муаллиф режиссёр”, “Актёр томошабинлар” бўлганидек, “Муаллиф томошабин” ҳам бўлиши шарт. 

Томоша асари томошабинсиз, кадрсиз асар бўлганидек “Режиссёр драматург” сценарий устида ишни тугатиши билан (ҳоҳ сценарийнавис сифатида, ҳоҳ режиссёр сифатида бир йўлга қўйилган асарнинг муаллифи сифатида). Энди кейинги босқич ижодий иш бошланади. Бу амалий иш бўлиб, спектакль яратиш дейилади.


Адабий асарни саҳна асарига айлантириш бу ўта мураккаб ижодий жараёндир. Қоғоздаги жонсиз ёзув билан жонли ҳаракат ўртасида жиддий тўқнашув бўлади, натижада жонли динамик саҳна ҳаракати орқали томоша санъати дунёга келади. К. С. Станиславский такидлаганидек, “Театр ва драматургия бир бутундир. Икки санъат бирлиги натижасида, яъни ёзувчи маҳорати ва театр коллективи янги бадиий жавоҳир-спектаклни юзага келтиради” (тарж ҳм).


Бу кўриниш ва тур курилиши, эстрада томошавий спектаклларни яратишда ҳам содир бўлади. Унинг яшаш жараёнида, яъни ўзига хос ижро воқеликни динамик диалектикасини дунёга келтиради. Эстрада спектакли ёки оммавий томоша бу оддийгина кўринишларнинг, турларнинг йиғиндиси эмас, балки бу янги организм диалектик ҳаракат натижасида пайдо бўлган, ҳамма кўринишлар, турлар сайқалланган, кўринишлари ўзгарган, мантировка қилинган, ҳар бири билан ички боғлиқликда бир-бирига таъсир ўтказган бир-бири билан чамбарчас алоқага киришган бўлади.


Маълумки, ҳар қандай кўринишдаги томоша санъатини бирлаштирганда қарама-қарши кураш бўлади. Бу бирлаштириш ва мослаштиришда ҳаракатни динамик энергияси пайдо бўлади. Бу ўта мураккаб жараён ҳисобланиб, ўзининг қонуниятларига эга.

Қамара Камолова  мисол  учун -режиссёрликлигида суратга олинган “Йўл бўлсин” бадиий фильм мисол келтиришимиз мумкин. Ҳамидулла Акбаров ўзини Ўзбекистон адабиёти ва санъати газетаси 2007 11 май сонида шундай ёзади: “... Йўл бўлсин бадиий фильмни кинонинг ҳақиқий асарларини қадирлайдиганлар қувонч билан қутиб олишади. Мазкур фильм экран санъатининг мустақил асари бўлиши билан бирга, асарлар оша бизга етиб келган мисралар, куй, қўшиқ, пантомима, рақс, қўғирчоқ театрининг серзавқ кўринишлари таъсирида ижод этилган композициялар, овоз воситалари, монтаж йўллари, турли йирикликдаги кадрлар жилоси, айниқса нафис тасвири орқали саҳоватли боболаримиз санъатига иккинчи умр бергани билан ҳайратга солади. Ҳа бу тасмада ҳайратомуз лавҳалар, ижролар, кадрлар тўқнашуви-булар мустақил сценарий заминида суратга олинган ҳолда, ўтмишни бадиий тажрибаси инкор этилмаган бир тарзда яратилган.”

Фабулада-сюжет қурилишида, образлар талқинида эмас, асарнинг бадиий таркиби, поэтик қурилиши, мижозий ифодалар қўлланилишида ана шу сезилади. Воқеалар тизими соддагина бўйи етган қизни ўйлари, қувноқ кайфият ниҳоят, илк севгиси учқунлари аланга олиб, ишқ ўтига айланиши тарихи аввало тасвир сўнгра ижро, бир-биридан – фарқ қилувчи, лекин бири иккинчисини тўлдирувчи кадрларда очила боради.


Қамара Комалова режиссёрлик маҳорати билангина эмас, нозик табиати, эстетик диди, кино шаклларини кўра билиш қобилияти туфайли олижаноб ғояни бойитиб экранга олиб чиққан. Масалан сценарий режиссёр тасаввурига қўйилган фильм асосини ташкил қилган, режиссёрлик топилмалари билан актёр гавдалантирган қиёфаси бир-бирига мос келган. Бир сўз билан айтганда “Режиссёр-драматург” вазифаси тўлиқ бажарилган. Кўпгина истеъдодли режиссёрлар сценарийнависликка қўл уриб катта муваффақиятлар қозонган. Жумладан: Комил Ёрматов-бадиий фильмлар устаси, Малик Қаюмов-ҳужжатли фильмлар устаси, уларни суратга олган фильмларини кўпчилик қисмида режиссёр-драматург сифатида кўринишган. Баъзан ҳам муаллифлик қилинган. Бундан кўринадики, истеъдодли режиссёрларимиз Чарли Чаплин, Александр Довженко каби жаҳон киноси усталари изидан бориб, Режиссёр-драматургликка қўл уришган. Ва уддалашган. Биз олдинги бобларда айтганимиздек. Бу драматурглик сунъистеъмолчиликка борса, фақат санъат ва жамият катта маънавий зара кўради.

Бизга маълумки, ҳар қандай ижодий жараён муаллифнинг шу соҳада чексиз муҳаббатидан келиб чиқади. Масалан, у севиб сценарий ёзса, севиб саҳналаштирса ва севиб ўйнаса, шунда битта ижодкор тафаккурида ижодий жараён осон кечади. Ва кўзлаган мақсадга эришади. Шунинг учун “режиссёр-драматург”нинг онгида комплекс ижод турлари бир бутун ва ками-кўстсиз гавдаланиши керак.

Биз “режиссёр-драматург”ларнинг рўйхатини узоқ давом эттиришимиз мумкин-масалан: Шуҳрат Аббос, Ҳожи Аҳмар кабилар.

Оммавий томошалар ва эстрада концертларида режиссёр-драматурглар ижодида алоҳида аҳамиятга эга. Чунки. Томошалар ва концерт воқелигига алоҳида шоироналик бағишлайди.

Бўлажак спектаклнинг сценарийсини саҳналаштириш пойдеворини яратишда шоирона эркин фикр юритишни ўз олдига мақсад қилиб олиши керак, режиссёр-драматург. Бу ўзига изчил образ яратиш имкониятини беради. Бу мантиқан изчиллик ақл ишини эмас, балки ижодий жараённи табиий ҳис қилиб, катта таъсир кучга эга бўлган асар туғилади. Бу ҳолатда шоирона образ мантиқан асосли фикрларни қувиб ўтиб, мантиқий қурилмани аниқлаб беради. Шунинг учун режиссёр-драматург. Бировни ҳайратга солиш учун ўзи ҳайратланган бўлиши керак. томошабинларни хурсанд қилмаоқлик, уларни руҳиятига ёриғлик олиб кирмоқлик учун ўзининг юрагида ёруғлик ҳиссиёти устун бўлиши керак. ҳақиқатни юзага келтириш учун ўзининг юрагидаги ҳақиқат оддий ва ҳаққоний бўлиши керак.

Сценарийдаги шоирона образ, унинг пластик томонини ҳамда томошавийлик ҳусусиятини ҳам бўлажак воқеликда қандай ўринлаштиришни аниқ белгилаб бериш талаб этилади.

Шоирона образлик қурилиш-кўп қиёфалик ва кўп томонлик бўладиган кўринишдир. Режиссёр-драматург спектаклни шундай тузиш керакки, шоирона образлилик жойида, ўзининг кенгликда ҳаракат вақтида унинг эркинлигини ҳисобга олиши керак. Режиссёр бўлажак саҳна асарини яратишар экан, эркин шоирона ҳикоясига келганда майиший – деталлардан воз кечиши керак бўлади.

Томоша қурилишида ҳар қандай тафсилот нафақат мазмунни очишга хизмат қилиши керак, балки томошавий кўринишда шоирона истора, кўтаринкилик, муболағали, қасидалик бўлиши ёинки ўткир хажвийлик бўлиши талаб қилинади.

Бу ўринда “кенг кўламли образ”ни тушунмоқ керак. Чунки гап драматургик ечим устида кетяпти. Бу томошада кўп эпизодлар мезансаҳналардан социал мазмунга эга бўлган, рамзий маънодаги образлар ўсиб чиқади.

Бу публицистик эстрада томошаларида ўзининг позициясини, муносабатини ниқоблаб, психологик драма туғдирмаслик керак, балки барча юзага келган соҳавий имкониятлар билан драматик характерлар билан бирга реалистик драматик одамлар  ёки умумлашган рамзий образлар бўлши керак. Режиссёрга имконият туғулсинки, қаҳрамонлик, Ватанпарварлик, фуқаролик бурч, қишлоқ, саноат, чорва  фирмаларнинг фермералари ва уларнинг меҳнаткашларини юқори юксак тушунчалар билан намойиш этсин. Бунда салбий ҳолатлар – чўзилиб келаётган ножуя ҳаракатлар акс этмаслик керак. Чунки бундай ҳолатлар кўпроқ ҳажвий плакатлар томошасига хос. Унинг жанри бошқа.

Плакат деганда масалани жўн, содда, схематик, қуруқ хал қилинган деган фикр танқидчиларнинг нутқида пайдо бўлган. Қуруқ тарғиботчи сифатида талқин қилиш. Аслида эса “плакат” ўзининг маълум шоироналигига эга. Бу аниқ тушунарли, мақсадга тез эришадиган, хатосиз интилишлардир. Лўнда, эзмачиликдан йироқ сиёсий асосда қурилган, юксак савияда намойиш қилиб, кўрсатилган асар бўлиши керак. 

Плакатнинг образлигига нимада? Рамзий умумлашади. У ёки бу ҳодисанинг кўп типик томонларини ўзида акс эттирган бўлиши керак. Плакат тез ва ҳозиржавоблиги билимлигига, ёрқинлиги ва аниқлиги каби сифатлари билан ажралиб туради. Ижодкор плакат турида ишлар экан, бирмунча чекланган, лекин ниҳоят даражада талабчанлик билан тур ривожига ҳисса қўшган баъзи элементлардан воз кечган ҳолда, ўзининг маълум имконият ва шароитидан келиб чиқиб яратиш керак.

Аниқ фуқаролик бурчни ҳаммадан кўра ёрқинроқ ўзида акс эттириши зарур. У ерда психологик ўйинлар: ярим тонда, пичирлаб хўрсинишлар кетмайди. Плакат, ҳудди ўқдек учқур, ҳудди чақириқдек аниқ. Кескин ва аниқ мақсадга йўналтирилган бўлиши сўралади.

Бу плакатнинг мазмунли ва давр нафасини бериб, ёрқин келажакка бошловчи сўзларни топиб – ва бадиий тасвирда кўрсатиш “Оюна” тасвирий  маҳоратларида ўзининг ёрқин ифодасини топмоқда.

“Мустақиллик”, “Наврўз” каби халқ байрамлари томошаларида мақсадга мавофиқ, ижобий маънода плакатлик тур ўз ифодасини намоён қилади. Бу ерда кўпроқ режиссёр-драматургларни тур талабларига тўла ижодий баркамоллик билан ёндашиш натижасида рўёбга келмоқда.

Яна бир жиҳати-техникалаштириш.

Ҳозир шундай жараён келяптики, оммавий эстрада томошаларини техник воситалар иштирокида янада чиройли ва гўзал ҳам ёқимли қилиб намоён этиш учун овоз кучайтириш-декорациялари нурли мусиқалари билан безаш. Оммавий томошаларга самолётлар, верталётлар, харбий қисмлар харбий машиналар, мушакбозлик кучли ёритувчи аппаратлар, пуфлаб турли шаклга кирадиган фигуралар, держабиллар. Мазмунли ёзувлар кўтариб учадиган шарлар. Турли рангли нурлар ўйини ташкил қиладиган аппаратларсиз оммавий томошалар рангсиз оқ-қора кинодай қизиқарсиз бўлиб қолди.

Техникалаштирилган оммавий воқелик кинематографиячилар ишлаб чиқариб шарт-шароити нуқтаи назаридан (кино плёнка оптика, фонограмма, съёмкачи овоз ёзувчи, ёритувчи гуруҳлар ва ҳакозо) техника ва синтез санъат, олий аниқликдаги бу албатта, кино санъатининг кундалик иш услубидир. (ҳудди шунингдек ишлаб чиқариш шароит услуби телевиденияда ҳам, янада мураккаблигини қўшиб қўйсак бўлади)

Санъат билан техникани алоқадорлигига қараганда кино оммавий воқеликнинг мунтазам иштирокчиси деб ҳисобланади. Бизнинг оммавий ва эстрада воқеликларимизга техника мураккабликларини кино материаллари ҳам қўшилади. Бизда янада мураккаблашларни ташкил этади. Шу билан бир қаторда минглаб томошабинларнинг кўз ўнгида кино ва телевиденияда томошабинлар иш жараёнида иштирок этмайди. Бугун бўлмаса кейинги қондириш мумкин.

Лекин оммавий ва эстрада воқеаликларига жуда катта маъсулият ва жавобгарлик ҳиссиёти билан ёндашиб, иштирокчилар сюжет ва композиция интизомида ва тадбирни аниқ вақтда бошланиб аниқ вақтда тугатилишини таъминлаш режиссёр-драматург зиммасидадир.

Бугунги кунда шу нарса маълум бўлдики, санъат ва техникани чамбарчас алоқадорлиги вақтинчалик санъатга ҳозирги замон техник воситаларсиз ҳозирги замон бадиий бир бутунликка эришиш мумкин эмаслиги маълум бўлди.

Ҳозирги замон кенг кўламли-вақтинчалик санъат-бу санъат билан техниканинг органик қуйишмасига айланди. Техника саҳна санъатининг воқелигини тўқмасига кириб табиийликни ташкил қилди. Кўп турли, кўп пиллапояли тизимнинг ажралмас элементига айланди. Техника имкониятларини билиш, уни оммавий воқеликка ва эстрада спектаклида қўллаш режиссёрнинг бажариши лозим бўлган вазифасига айланди.

Бунинг учун режиссёр-драматург ўз малакасини мунтазам равишда ошириб бармоғи керак бўлади.

9-мавзу Сценарий таҳлили.

Режа:

1.Сценарий ҳақида умумий тушунча.

2.Сценарий яратиш босқичлари.

3.Спектакль яратилишида асосий манба.

Ҳар қандай тадбирни ташкил этиш учун аввало унинг драматик асоси сенарий ёзилади. Сенарий бу тадбирни амалга оширишдаги илк қадамдир.

«Сенарий» сўзи, У.Қорабоевнинг «Бадиий-оммавий тадбирлар» китобида «Сенарий – итальянча сўздан олинган бўлиб, асарнинг плани, схемасидир
», деб таърифланган.  Луғатларда эса сенарий: 

1)киносенарий; 

2) театрда қўйиладиган драматик асарнинг режаси, сюжет чизиғи, операдаги драматик ҳаракатнинг тасвири, балетда – сюжетнинг барча рақс ва мимикаларини ўз ичига олган мукаммал баёни; 

3) пьесада иштирок этувчиларнинг саҳнага чиқиш пайти ва тартиби кўрсатилган ёъл-ёъриқдир, деб изоҳ этилган.

Оммавий байрам ва томошаларда  сенарий – ўтказиладиган байрам ёки томошаларнинг тўлиқ ёзма баёнидир, деб таърифлаш мақсадга мувофиқдир. Сенарий ёзилишида қуйидаги вазифалар амалга оширилади: 

•
байрам ёки томоша ўтказиладиган жой ўрганилади;

•
маҳаллий шароитдан, мавзу, тадбир ғоясидан келиб чиққан ҳолда манбалар изланади;

•
ҳужжатли материаллар бадиийлаштирилади;

•
саҳнавий усуллардан, фойдаланиш ёъллари изланади;

•
таъсирчан воситалар танланади.

Сенарийчилик маҳорати асосан учта тамойилга таянади, яъни ижодий кўзатишнинг шаклланиши (сенарийчи учун жуда ҳам керак бўлган ҳаётий материалларни топиб, ажрата олиш), драматик фикр қилишни ривожлантириш – (сенарий устида ишлашда зарур бўлган драманинг умумий назариясига риоя қилган ҳолда сюжетлар кетма-кетлиги ва тадбирнинг композицион тузилишини тўғри белгилаш), ижодий тасаввур ва образли ҳал этиш.

Замонавий байрамларни ташкил этиш ҳам муҳим ижодий жараёнлардан ҳисобланади. Сенарийнинг яратилиши ва уни маълум композиция шаклига келтириш ва саҳналаштириш, режиссёр ва сенаристнинг шу тадбир ёки томошани ташкил этишдаги қарашлари ва меҳнатларининг натижаси сифатида қаралмоғи лозим. 

Биринчидан, бу икки ижоднинг моҳиятини бир-биридан ажратиш мумкин эмас. Алоҳида ёзилган тайёр сенарийлар учун ҳам саҳналаштириш ишларини амалга ошириш мумкин, лекин режиссёр билан сенаристнинг бирга яратган ижод маҳсули самаралироқдир. Чунки режиссёр байрам, театр, томошанинг ғоясини, унинг ижтимоий-сиёсий, тарбиявий аҳамиятини, олий мақсадини уқтирса, сенарист эса бадиий эстетик матннинг жозибали, ифодавий қарашлари орқали режиссёр фикрини бойитиб тулдиради, натижада тўлақонли мукаммал драматик асос яратилади.

Иккинчидан, оммавий байрам ва томошаларнинг ўзига хос хусусиятларидан келиб чиқиб, байрам ёки томоша тайёр жиҳозланган бинода эмас, балки очиқ ҳавода, майдонларда, боғ(парк)ларда, хуллас, бир сўз билан айтганда ноанъанавий саҳнавий шароитларда ўтказилишини ҳисобга олиш зарур. Саҳнавий имкониятларнинг ёъқлиги (саҳна, жиҳозлар, актёрлар, чироқ, декорация ва ҳ.к.) режиссёр ва сенаристдан ишни «нол»дан бошлашига тўғри келади. Ундан ташқари, доимий репитициялар ўтказиш имконияти камлиги, тадбирнинг бир мартагина ўтишини, хатоларни тўғрилашни деярли имкони ёъқлигини ҳисобга олиб режиссёр ва сенарист ҳар бир чиқишларида хатога ёъл қўймасликларини ҳисобга олган ҳолда ёндашишлари зарур. 

Учинчидан, сенарий яратилишида, режиссёр ўзининг образли – саҳналаштириш ечимини белгиловчи режиссёрлик ғоялари, бўлажак тадбирни ёъналиши, яъни етакчи хатти-ҳаракат, тадбир шакли, муҳит ва стилни аниқлаб олиши лозим. Бундай режиссёрлик ғояларининг вужудга келишига – ўтказиладиган тадбирнинг аниқ берилган шарт-шароити, яъни унинг мавзуси, ғояси ва олий мақсади, ўтказиладиган жой, ижодий гуруҳларнинг мавжудлиги, ташкил этишдаги моддий жиҳатлар, хужжатлар, афсоналар ва бошқалар асос бўла олади. 

Тўртинчидан, сенарий яратилишида ҳужжатли, маҳаллий материалларга таяниш – тадбирнинг эффектли, таъсирчан чиқишини таъминлайди. Бунда миноралар, тошлар, дарахтлар, девор ва бошқалар мажозий маънода бадиий образ шаклида намоён бўлиши мумкин. Реал далиллар, рақамлар, буюмлар, фоторасмлар, хужжатли кинофильмлардан фойдаланиш, шу тадбирга алоқадор қаҳрамонларнинг ўзларининг бевосита иштироклари ва бошқа оригинал топилмалар тадбирни янада таъсирчанлигини оширишга хизмат қилади.

Бешинчидан, урф-одат, анъана, маросим ва қадриятларни тадбир ўтказилаётган ҳудуд муҳитига мослаштириш, улардан унумли ва тўғри фойдаланиш ва буни тадбир ғоясига сингдириш орқали ёшларни қадриятларимизни асраш ва улуғлаш руҳида тарбиялаш сенарий яратишдаги энг эътибор қаратиш зарур бўлган қисмлардан биридир. 

Олтинчидан, байрам ва томошалар фақат сўз, шеър, матндан иборат бўлиб қолса у жуда зерикарли тадбирлардан ҳисобланади. Шунинг учун режиссёр ва сенарист сўзнинг ўрнига унинг томошавий эквивалентини  (масалан, мусиқали, пластик ва ҳ.к.), пластик образ яратиш орқали, бир сўз билан айтганда, «сўз» ўрнига «ҳаракат» билан ифодалаш воситасини топса кўзлаган натижаларга эришиши мумкин
. Масалан, статистик маълумотларни декломация сифатида намойиш этгандан кўра, уни пластик ечим, яъни ҳаракат орқали намоён этилса, томошабин учун қизиқарли бўлади. 

Эттинчидан, сенарий яратиш жараёнида бир эпизодни иккинчи эпизодга боғлашда «ғоявий кўприк»ни тўғри танлаш муҳимдир. Баъзан бу вазифани «бошловчилар» амалга оширадилар. Лекин бу оддий, содда вариантдир. Номерларни, эпизодларни бир-бирига саҳна ортидан эълон қилиш, бошловчилар, масхарабозлар, қўғирчоқлар, турли асарлар қаҳрамонлари ва бошқа образ ва воситалар орқали ҳам боғлаш мумкин. 

Кейинги пайтларда кенг миқиёсда нишонланаётган байрамларда фонограммаларни монтаж қилиш асосида бир-бирига боғлашга ҳаракат қилиняпти. Номерлар ёки эпизодларни боғлаш воситаси бўлмиш «ғоявий кўприк»ни тўғри белгилаш – тадбирдаги ортиқча паўзаларни олдини олади, ўрнини тўлдиради, шунинг билан бирга, саҳна жиҳозларини алмаштириш ёки кейинги номерга тайёрланиб олиш имкониятини беради, энг асосийси томошабинни тадбир ғоясидан фикрини «ўзилиб» қолишидан сақлайди. 

«Яхши, пухта ёзилган сенарий – тадбир ёки томошанинг ярим муваффақиятидан далолат беради», – деб таъкидлайди режиссёр Б.Сайфуллаев. 

Ҳозирги кунда республика миқиёсида ўтказилаётган барча байрамларда юртимизнинг кўзга кўринган ижодкорлари Абдулла Орипов, Эркин Воҳидов, Баҳодир ЁЪлдошев, Носир Отабоев, Жуманиёз Жабборов, Эдвард Колосовский, Рустам Ҳамидов, Бахтиёр Сайфуллаев, Марат Азимов ва бошқалар -сенарист ва сенарий ҳаммуаллифлари бўлиб иштирок этиб келмоқдалар. Улар юртимизда бўлаётган чуқур ўзгаришларни, Ўзбекистон келажаги буюк эканлигига ишониш, Ватанни севиш, ўз ишига, Ватанига, оиласига меҳр-оқибатли бўлиш, мамлакатни ривожланишида ёшларнинг ўрнини белгилаш, қарияларга ҳурмат эътиборда бўлиш каби хусусиятларни турли бадиий воситалар орқали ўз сенарийларига жо қилиб, томошабинлар эътиборига ҳавола этишга интилмоқдалар ва буни уддасидан ҳам чиқмоқдалар.  

Маълумки, спектакль яратилишида асосий манба пьеса ҳисобланади ёки бошқача қилиб айтганда, спектаклнинг драматик асоси пьесадир. Режиссёр спектаклни саҳналаштиришда тайёр манба – пьесага мурожаат қилади ва саҳналаштириш жараёнларини бошлайди. Бу билан спектакль саҳналаштириш жуда осон экан, деган фикрдан йироқдамиз, зеро спектаклни саҳналаштиришни ўзига хос мураккаб жиҳатлари бор. Оммавий байрам ва томошаларни саҳналаштиришда эса тайёр драматик манба ёъқ, ўтказиладиган жой анъанавий эмас, унда чироқлар, декорациялар, хуллас, ҳеч қандай саҳна жиҳозлари-ю, анжомлари ёъқ. Фақат режиссёрнинг юқори ташкилотлардан ёки раҳбарликдан шу тадбирни ўтказиш тўғрисидаги «закази», яъни буюртмаси бор, холос.

Режиссёр эса бу «буюртма»ни санъат даражасига кўтариб, яхлит бир «спектакль» шаклига келтириши зарур бўлади. Нега энди спектакль шаклида, деган ўринли савол туғилади. Спектакль бўлиши учун унинг мавзуси, ғояси, жанри, қарама-қаршиликлар, воқеалар қатори, композицион тузилиши (пролог, тугун, қарама-қаршилик, ечим), олий мақсади, хуллас, драматургиянинг барча компонентлари иштирокини таъминлаш лозим.

Замонавий  байрамларни ташкил этишда ҳам худди шу шартларга эътибор бериш зарур. Байрам ва томошалар режиссурасидаги энг қийин жараён тадбирни ягона мавзу чизиғига ёъналтиришдир. Шу мавзуга мос манбалар излаш, саҳна, яъни, тадбир ўтадиган жойни жиҳозлаш, иштирокчиларни тўплаш, вазифаларни тушунтириш ва репитицияни бошлашдан олдин сенарий режиссёрнинг қўлида бўлиши шарт.

Мисол келтирайлик.  Б.Сайфуллаевга  Жиззах вилоятида ўтказиладиган Мустақиллик байрамини ўтказиш ҳақида таклиф тушганда, у «томоша қаерда ўтади» деган саволни қўйди. Томоша кўл бўйида ўтказилишини эшитгач, жойни ўрганиш учун у ерга бордилар. У ерда оддий кўл, дарахтлардан бошқа ҳеч нарса ёъқ эди. Кўл бўйида саҳна шароитини яратиш, кўл атрофини безаш, томошабин учун жой тайинлаш, кўприкни бадиий жиҳозлаш ва бошқа жараёнлар режиссёрга ниҳоятда катта машаққатлар кутаётганидан далолат бериб турарди. Шунда режиссёр рассом ва сенарийстни тадбир ўтказиладиган жойни ўрганиш учун таклиф қилади. Шу жойнинг ўзидаёқ вазифалар тақсим қилинади. (Биз бу мавзуга «Рассом билан ҳамкорлик» қисмида яна қайтамиз). 

Режиссёр Б.Сайфуллаев сенарий ҳақида гапириб уни 3 хил тоифага ажратади, яъни:

1.Оддий сенарий, мавжуд материалларни кетма- кетлиги белгиланиб, бошқарувчи боғловчи сифатида иштирок этади.

2.Йиғма сенарий, яъни турли хил сенарийлардан ишлатилган материаллардан фойдаланган ҳолда ёзилади.

3.Оригинал сенарий, бунда томошабин кўз олдида ўзи кутмаган турли бурилишларга, туқнашувларга, ҳиссиётларга дуч келади ва натижада у зерикмайди, тадбирдан эстетик завқ олади,- деб тушунтиради.

Дарҳақиқат, байрамларимиз кўп. Барча жойларда байрамлар турли шаклларда ўтказилади. Томошабинни кўз унгида ўзи орзу қилган шарт-шароитларни яратиш, тасаввуридаги руҳиятга эришиш сенаристнинг елкасига катта масъулият юклайди. Оригинал сенарий яратиш барча сенаристларнинг қўлидан келавермайди. Бунинг учун сенаристнинг дунёқараши кенг, савияси ута кучли ва юқори даражада бўлмоғи лозим. 

10-мавзу Сценарийда аҳолининг турмуш маданиятини юксалтиришга  қаратилган манбаларни қўллаш.

РЕЖА:
1. Сценарий ҳақида умумий маълумот
2. Сценарийда аҳолининг турмуш маданиятини юксалтиришга  қаратилган манбаларни қўллаш.

«Сценарий» — итальянча сўз бўлиб, кинода, телевидениеда, театрларда қўйи!адиган пьесалар, оммавий том ошалар дастури, режаси, сужет, схемаси, кириш пайти, чиқиш вазиятидир. «Сценарий» сўзига форсча «Нависанда» — ёзувчи, адиб м аъносидан «навис» қо Ъшилиб, «Сценарийнавис» атамаси яратилган ва татбиқ қилинган. Сценарийнавислик тарихига назар ташласак, ёзувчилик тарихини кўрамиз. Адабий турлар — назм, наср, драм а ва эпослар қачон пайдо болган боклса, сценарийлар ҳам ўшанда пайдо болган, дейишга асосимиз бор. Чунки сценарийларда эпик кенглик, драматургик ўткир зиддиятлар, насрий тасвирлар, назмий нафосат акс этади. Биз сценарийнавислик тарихини о Ърганиш учун адабиёт тарихига бир назар ташлаб ўтишимиз шарт, деб о лйлайман. Сценарийнавис-ёзувчилар кўпроқ б о либ ўтган воқеалар ҳақида ёзиб, кўз о Ънгимизда, экранларда гавдалантириб, о Ъз ғояларини тадқиқ қиладилар. Содда қилиб айтганда, ҳар бирёзувчи фақат яхшиликни, адолатни, меҳр-муҳаббатни о Ъз ғояларига м азм ун қилиб оладилар. Шу г Ъо й алар орқали о Ъқувчи, том ошабин, тингловчиларни яхшилик томон етаклайдилар, ёмонликни йўқотиш учун кузатувчан руҳиятни тарбиялайдилар. Чунки инсон тафаккури кучли, қудратли мавжудотдир. Агарунга ёвузлик ғоясини сингдирсалар, инсоният бошига қирғин-у фалокатлар келтириши шаксиз. Унга яхшилик ғояси сингдирилса, дунёни яшнатиб, инсоният учун руҳий ва фаровон даврни яратиш мумкин.

Бизга адабиёт тарихидан м аълум ки, эрамиздан аw алги Х ллл-В асрла рда — дунё адабиёти, аниқроғи грек адабиёти ривож топди. Грек адабиётининг о Ълмас даҳолари Г ом эр, Софокл, Эсхил, А ристофанлар дунёга келди. Уларнинг бадиий асарлари қарийб уч м инг йилдан бери дунё халқларининг м аънавий дурдоналари бўлиб келм оқда.  Ўзбек адабиёти ҳам қарийб минг йиллик даврида «Алпомиш», «Тоҳир ва Зуҳра» каби қатор халқ достонлари, Маҳмуд Қошғарий, Яссавий, Навоий, Бобур, Огаҳий, Н одира каби ўнлаб даҳо адибларнинг асарлари билан дунёгаюзтутди. ХХ асрда о Ъзбек адабиёти Абдулла Қодирийнинг насрий-романчилик асарлари билан бойиди. Драматургияга асос солинди. Ойбек, Абдулла Қаҳҳор, Саид Аҳм ад, Мирмуҳсин, Одил Ёқубов, Пиримқул Қодиров, 0 Ълмас Ум арбеков, Ўткир Ҳошимов каби истеъдодли адиблар насрий асарларни ривожлантирган бўлсалар, о Ъзбек адабиётининг назм ёъналишида ХХ аср гулшанини яратган Г Ъафур Г Ъулом , Ойбек, Ҳамид Олимжон, Миртемир, Зулфия, Шайхзода, Шукрулло, Шуҳрат, Асқад Мухтор, Туроб Тўла, Рамз Бобожон, Ҳамид Г Ъулом , Эркин Воҳидов, Анварь Исроилов, Жамол Камол, Абдулла Орипов каби о Ънлаб истеъдодлар қад кўтарди

Ўзбекистонда мустақиллик йилларида демократик, ижтимоий-иқтисодий, сиёсий ва суд-ҳуқуқ соҳасида замонавий демократик жамиятни шакллантириш ҳамда ривожлантириш, иқтисодиётни барқарор тараққий эттириш ва изчил ислоҳ қилишдан иборат ҳамда аҳоли ҳаёт сифати ва даражасининг юқори ўсиши, халқаро ҳамжамиятда юртимизнинг юксак нуфузини таъминловчи кенг кўламли ислоҳотлар амалга оширилди.

 Йирик саноат корхоналари, таълим, тиббиёт, маданият муассасалари, спорт иншоотлари ишга туширилмоқда. Бугун қишлоқ аҳолиси шарқона услубдаги намунавий лойиҳалар асосида қурилган ҳамда халқимизнинг миллий турмуш тарзи, табиий иқлим шароитлари ҳисобга олинган замонавий, кенг ва шинам уйларда яшамоқда.

 Қувонарлиси шуки, мамлакатимиз эришаётган марралар нуфузли халқаро ташкилотлар рейтингларида ҳам ўз ифодасини топмоқда. Масалан, Американинг “Галлуп” тадқиқот ташкилоти баҳоларига кўра, аҳолининг танлов эркинлигидан қониқиш кўрсаткичи бўйича Ўзбекистон дунёнинг 120 мамлакати орасида Канада, Финляндия, Дания, АҚШ каби ривожланган мамлакатлардан ўзиб, 5-ўринни эгаллади. Сўров натижаларидан ҳам аён бўлмоқдаки, Ўзбекистон аҳолисининг қарийб 92 фоизи эркинлик, ҳаётий имкониятлар ва ўз турмушидан мамнун.

 Ўзбекистон, ҳисоб-китобларга кўра, Буюк Британиянинг “Неw Эcономиc Фоундатион” тадқиқот маркази методикаси бўйича “Фриэндс оф тҳе Эартҳ” экологик ташкилоти, “Wорлд Девелопмент Мовемент” гуманитар ташкилоти ҳамда мустақил халқаро экспертлар гуруҳи билан ҳамкорликда тузилган дунёдаги энг бахтли мамлакатлар рейтингида 60-ўринни эгаллади.

 Ўзбекистон “Миллий тикланиш” демократик партиясининг ижтимоий соҳадаги вазифаларининг ўзига хос жиҳати аҳоли турмуш сифати ва қулайлигини оширишдир. Аҳолининг турмуш сифати қатор омилларга, хусусан, қулай ва шинам уй-жой, сифатли овқатланиш, аҳоли саломатлиги ҳамда атроф-муҳитни яхшилаш, қулай маиший шароит, сифатли таълим, шахснинг маданий ва маънавий эҳтиёжлари таъминланганлигига ҳам боғлиқдир.

 Партия қишлоқ жойларда уй-жой қурилиши ва инфратузилмани ривожлантириш соҳасида амалга оширилаётган ислоҳотларни қўллаб-қувватлайди. Ёш оилаларга имтиёзли фоизларда узоқ муддатли ипотека кредитларини ажратган ҳолда улар учун уй-жой қурилиши дастурини амалга оширишни янада тизимли давом эттириш, шаҳару қишлоқларимизда уй-жойнинг кенг миқёсда қурилишини рағбатлантиришга қаратилган бошқа имтиёз ва преференцияларни тақдим этишга кўмаклашиш партиямизнинг устувор вазифаларидан ҳисобланади. Бу борада ЎзМТДП энг яхши хорижий тажриба ҳамда миллий меъморлик анъаналарини қўллаш, тарихий шаҳарларни қайта таъмирлашга қаратилган йирик лойиҳаларни амалга ошириш тарафдори.

 шу билан бир қаторда, фуқаролар тураржой ҳуқуқлари ижтимоий ҳуқуқнинг муҳим қисми ҳисобланиб, партиянинг фикрига кўра, хусусий мулкка асосланган тураржой ўзаро муносабатларининг фаол ривожланиши муносабати билан ушбу соҳадаги норматив-ҳуқуқий ҳужжатларни такомиллаштириш ва модернизация қилиш лозим.

 Овқатланиш сифатини ошириш ва дастурхонларимиз тўкин-сочин бўлиши учун мамлакатимиз озиқ-овқат хавфсизлигини таъминлашни янада кучайтириш, аҳоли овқатланиш хилма-хиллигини кенгайтириш, сифатли ва хавфсиз маҳаллий озиқ-овқат маҳсулотларини ишлаб чиқаришни кўпайтириш, озиқ-овқат маҳсулотларини ишлаб чиқаришда генларни модификация қилиш усулидан фойдаланишни чеклаш талаб этилади. Партия мамлакатимиз агросаноатидаги ислоҳотлар айнан мазкур устувор мақсадларга эришиш учун йўналтирилмоғи лозим, деб ҳисоблайди.

 Халқимиз фаровонлиги аҳолининг меҳнат билан муқим банд бўлиши ва оила бюджети даромадларининг ўсиб бориши эвазига таъминланиши лозим. Шу боис партия ҳар бир ҳудуднинг ўзига хос хусусиятларини, унинг табиий ресурслари, хом ашё ва материаллари, табиий ҳамда иқлим хусусиятларини инобатга олган ҳолда, доимий иш ўринлари ташкил этиш учун шарт-шароитлар яратишга алоҳида эътибор қаратади.

 Шу муносабат билан келгусида аҳолининг электорат қисми, биринчи навбатда, аёллар ва ёшларни ҳунармандчилик, оилавий тадбиркорлик, касаначиликни ривожлантириш эвазига уларнинг бандлигини таъминлаш учун ташкилий-ҳуқуқий шароитларни яратиш талаб этилади. Партиямизнинг ўзига хос устувор йўналиши бандликнинг мавсумий ва мослашувчан шаклларини рағбатлантириш орқали қишлоқ ҳудудидаги бандликни кенгайтириш, кўп болали аёллар учун қулай бўлган қисқартирилган соатбай иш кунини жорий этиш саналади.

 Маълумки, одамларнинг ҳар томонлама қулай ижтимоий ҳаёти аҳолига сифатли транспорт хизмати кўрсатишга ҳам боғлиқ. Бугунги кунда мамлакатимизда шаҳар йўловчи ташишни ташкил қилиш тизимини янада такомиллаштиришга, йўловчи ташиш сифати ва хавфсизлигини оширишга, барча қулайликка эга автобуслардан самарали ҳамда оқилона фойдаланишни таъминлашга, транспорт ташкилотлари молиявий-иқтисодий ҳолатини мустаҳкамлашга йўналтирилган муҳим чора-тадбирлар амалга оширилмоқда.

 Лекин бу соҳада ҳали ишга солинмаган имкониятлар ҳам мавжуд. Партия йўловчи транспорти тизимини янада яхшилаш, шу жумладан, мамлакатимизнинг чекка ва олис туманларида янги ҳамда қулай транспорт йўналишларини яратиш, касб-ҳунар коллежлари ва академик лицейлар ўқувчиларининг транспортда имтиёзли юришини кафолатли таъминлаш тарафдоридир.

 Қишлоқ хўжалиги соҳасида жадал ўсиш кузатилаётган Хитой, Ҳиндистон, Бразилия ва бошқа давлатлар тажрибаси шуни кўрсатмоқдаки, бозор инфратузилмаси, айниқса, қишлоқ жойларда йўллар ва телекоммуникацияларнинг ривожланганлиги ижтимоий ва иқтисодий жиҳатдан юқори самарадорлик келтираяпти. Ҳатто, узоқ ва чекка туманларга бориш имконини берувчи яхши ривожланган йўллар тармоғи миллий ишлаб чиқарувчилар ва истеъмолчиларни “ички этказиб бериш хизмати” билан чекламасдан, буюртмачилар ва савдо ҳамкорларининг янада кенг доирасини таклиф этмоқда.

 Яхши йўллар озиқ-овқат ва энгил саноат соҳасининг қишлоқлардаги кичик ва хусусий корхоналар салоҳиятини ҳам юксалтирмоқда, уларнинг миллий иқтисодиётга интеграциялашувини таъминлаб, сармоядорлар учун жозибадорлигини оширмоқда. Ўзбекистон йўл қурилиши соҳасида улкан ютуқларга эришди, айни пайтда маҳаллий йўллар тармоғини янада ривожлантириш лозим.

 Шу билан бирга, шаҳар йўловчи транспорти ташкилотлари тизимини янада такомиллаштириш юзасидан асосий вазифалар ва йўналишлар ҳамма турдаги йўловчи ташиш ташкилотлари самарадорлигини ошириш, ҳаракатланувчи таркибнинг унумли сонини аниқлаш мақсадида барча вилоятлардаги шаҳар жамоат транспортидаги йўловчилар оқимини тизимли кузатишни амалга оширишдан иборат бўлиши лозим. Бунда шаҳар йўловчи транспорт тизимига шаҳар йўловчи ташишни бошқариш, жамоат транспорти ҳаракати оралиғи ва жадвалига қатъий риоя этилиши, ҳаракатланувчи таркиб фаолияти устидан “он-лайн” режимидаги масофавий назорат тизими бўйича замонавий ахборот-коммуникация технологияларини жорий этиш долзарб бўлмоқда.

 Партия баркамол авлод Ўзбекистоннинг келажаги эканлигини англаган ҳолда, ушбу йўналишни ўз фаолиятининг устувор йўналишларидан бири, деб билади. Ўзбекистон “Миллий тикланиш” ДП келгусида ҳам бу борадаги фаолиятни қонунчилик даражасида ҳамда болалар манфаатлари йўлида турли назорат тадбирларини ўтказиш орқали ривожлантиради. Бу болаларга оид дастурларни такомиллаштириш, мактабгача таълим муассасалари, спорт оромгоҳлари, ёзги ва қишки болалар дам олиш масканларини барқарор молиялаштиришни назарда тутади. Биз, шу жумладан, маданият муассасалари, “Баркамол авлод” болалар марказлари, мусиқа ва санъат мактабларини, шу жумладан, мамлакатимизнинг чекка ва бориш қийин бўлган қишлоқ аҳолиси яшаш жойларида ривожлантиришни молиялаштиришга бюджет харажатларини оширишни илгари сурамиз.

 Сифатли ва умумий таълим аҳоли фаровонлигини оширишнинг асосий манбаидир. Шу боис биз мактабгача ва мактабдан ташқари таълим, умумтаълим, ўрта махсус, касб-ҳунар таълимини сифатли ривожлантириш, олий ва олий таълимдан кейинги босқич ҳамда кадрлар малакасини ошириш ва қайта тайёрлаш тизимига алоҳида аҳамият қаратамиз.

 Партия олий маълумотли бўлиш, илмий фаолиятни амалга ошириш халқимиз қадриятларига айланиши керак, деб ҳисоблайди. Жамиятнинг интеллектуал салоҳиятини юксалтириш орқалигина глобал рақобат шароитида дунёдаги ривожланган мамлакатлар қаторидан ўрин эгаллаш мумкин.

 Партия мамлакатимиз илм-фанини қўллаб-қувватлаш ва янада ривожлантириш, миллий таълим стандартларини уларни таълим жараёнига тезкор жорий этиш учун истиқболли хорижий илмий ва халқаро умумеътироф этилган ютуқларни ҳисобга олган ҳолда ишлаб чиқиш асосида юқори интеллектуал жамиятни шакллантиришга кўмаклашади. Бунда тўлов-контракт асосида барча учун олий таълим олиш имкониятларини кенгайтириш, мамлакатимизда илм-фанни янада ривожлантириш, иқтидорли ёшларни илмий фаолиятга жалб қилишга алоҳида эътибор қаратиш лозим.

 Ўзбекистон “Миллий тикланиш” демократик партияси соғлиқни сақлаш соҳаси ҳам давлат томонидан тартибга солиниши ва фаолиятнинг юқори стандартлари сақлаб қолиниши лозим, деб ҳисоблайди. Аҳолига, айниқса, маҳаллий даражада тақдим этилаётган, бугунги замон талабларига жавоб берадиган тиббий хизматлар сифатини янада ошириш, вилоят ва туман тиббиёт бирлашмалари моддий-техника базасини яхшилашга қаратилган чора-тадбирларни қабул қилиш лозим. Партия ихтисослаштирилган республика тиббиёт марказлари тармоғини кенгайтириш, уларга илғор чет эл тиббиёт муассасалари тажрибасини жорий этиш, моддий-техника базасини мустаҳкамлаш ҳамда такомиллаштириш, шунингдек, меҳнатни ташкил этиш ва рағбатлантиришнинг илғор шаклларини ривожлантириш бўйича кўрилаётган чора-тадбирларни қўллаб-қувватлайди.

 Фуқароларнинг ўзини ўзи бошқариш органлари жамиятда мавжуд ижтимоий муаммоларни ҳал этишда муҳим ўринга эга. Шу билан бирга, партия фуқаролар ўзини ўзи бошқариш органларининг вазифаларини кенгайтириш ҳамда уларнинг моддий-техника базасини мустаҳкамлаш, мустақиллигини кучайтириш, маҳалланинг, айниқса, эзгу урф-одат ва анъаналарни асраб-авайлаш ҳамда ривожлантириш, ҳуқуқбузарлик ҳолатларини бартараф этиш, оилада соғлом муҳитни шакллантиришдаги фаолиятининг самарадорлигини ошириш тарафдори.

 Бунда фуқаролар, ёшларни маънавий-ахлоқий тарбиялаш, ижтимоий соҳанинг самарали фаолият юритиши, жойларда жамоат хавфсизлиги ва ҳуқуқ-тартиботни, бошқарув органлари фаолияти устидан жамоатчилик назоратини таъминлаш масалаларини ҳал этишда маҳалланинг ҳиссасини оширишга кўмаклашиш партиянинг устувор йўналишларидан биридир.

 Оналик ва болаликни муҳофаза қилиш, оила институтини иқтисодий ва ҳуқуқий ҳимоялаш, оила ҳамда оила қадриятларини мустаҳкамлаш, ёш оилаларга ғамхўрликни кучайтириш, уларнинг ижтимоий ва ҳуқуқий ҳимоясини таъминлаш, мустаҳкам ҳамда соғлом оилани шакллантириш учун зарур шароитларни яратиш, жисмонан соғлом ва баркамол авлодни дунёга келтириш ҳамда тарбиялаш чораларини кўрмай туриб, ижтимоий соҳадаги муваффақиятларга эришиб бўлмайди. Ҳар бир миллатнинг ўзига хос маънавиятини шакллантириш ва юксалтиришда, шубҳасиз, оилани мустаҳкамлаш катта рол ўйнайди. Биз шундан келиб чиққан ҳолда, алоҳида эътироф этамизки, оила соғлом бўлса, жамият мустаҳкам бўлади, жамият мустаҳкам бўлса, мамлакат барқарор бўлади.

 
11-мавзу Буюк аждодларимиз  ва мутафаккирларнинг ибратли қарашларини сценарийларга киритиш, уларнинг ибрат ва намуна асарларидан унумли фойдаланиш механизими.
Режа:

1. Маънавий қадриятларнинг тиклсаниши ва миллий ўзликни англаш 
2. Сценарийларда буюк аждодларимиз  ва мутафаккирларнинг ҳаётий ва ижодига назар ва эҳтром
Ватанимизнинг келажаги, халқимизнинг эртанги куни, мамлакатимизнинг жаҳон ҳамжамиятидаги обрў-эътибори авваламбор фарзандларимизнинг униб-ўсиб, улғайиб, қандай инсон бўлиб ҳаётга кириб боришига боғлиқдир. Биз бундай ўткир ҳаҳиқатни ҳеч қачон унутмаслигимиз керак.
Ислом Каримов
Биз халқимизнинг дунёда ҳеч кимдан кам бўлмаслиги, фарзандларимизнинг биздан кўра кучли, билимли, доно ва албатта бахтли бўлиб яшаши учун бор куч ва имкониятларимизни сафарбар этаётган эканмиз, бу борада маънавий тарбия масаласи, ҳеч шубҳасиз, беқиёс аҳамият касб этади. Агар биз бу масалада ҳушёрлик ва сезгирлигимизни, қатъият ва масъулиятимизни ёъқотсак, бу ўта муҳим ишни ўз ҳолига, ўзибўларчиликка ташлаб қўядиган бўлсак, муқаддас қадриятларимизга ёъғрилган ва улардан озиқланган маънавиятимиздан, тарихий хотирамиздан айрилиб, охир-оқибатда ўзимиз интилган умумбашарий тараққиёт ёълидан четга чиқиб қолишимиз мумкин.

Эл-юртимиз ўзининг кўп асрлик тарихи давомида бундай машъум хатарларни неча бор кўрган, уларнинг жабрини тортган. Шундай асоратлар туфайли тилимиз, динимиз ва маънавиятимиз бир пайтлар қандай хавф остида қолганини барчамиз яхши биламиз. Ана шу фожиали ўтмиш, босиб ўтган машаққатли ёълимиз барчамизга сабоқ бўлиши, бугунги воқеликни теран таҳлил қилиб, мавжуд таҳдидларга нисбатан доимо огоҳ бўлиб яшашга даъват этиши лозим. Ўз тарихини билмайдиган, кечаги кунини унутган миллатнинг келажаги ёъқ. Бу ҳақиқат кишилик тарихида кўп бора ўз исботини топган.

Маълумки, биз бошимиздан кечирган собиқ мустабид тузум даврида миллий маънавиятни ривожлантиришга мутлақо ёъл қўйилмаган. Аксинча, халқимизнинг табиати, яшаш тарзига ёт бўлган коммунистик мафкурани ҳар қандай ёъллар ва зўравонлик билан жорий этишга ҳаракат қилинган. Шунинг учун ҳам истиқлолнинг дастлабки кунлариданоқ бу соҳадаги аҳволни тубдан ўзгартириш юртимизда энг долзарб ва ҳал қилувчи вазифалардан бирига айланди. Ўзбекистон Республикаси мустақиллигининг 14 йиллиги муносабати билан бўлган тантаналарида президент Ислом Каримов истиқлолни ҳимоя қилиш ва жаҳон миқёсида муносиб ўринга эга бўлиш ўзимизга боғлиқ эканлигини уқтирди. “Шу борада сиёсий, ҳарбий, иқтисодий омиллар қаторида яна бир ўта муҳим мезон борки, унинг номи- миллий ғурур, миллий ифтихор туйғусидир. Бу шундай буюк қудратки, тарихда бу кучга таяниб, кўплаб халқлар энг мураккаб синовлардан, давр суронларидан омон чиққан ва бошқаларнинг ҳавасини уйғотган эркин ва фаровон ҳаёт қуришга эришган”.


 Ватанимиз тарихига назар ташласак, унинг турли воқеаларга  бой бўлганлигини кўрамиз. Ўзбекистон тарихи жуда қадимдан шакилланиб келган. Тарихимиз воқеаларга бой бълиши билан бир қаторда жуда кўп қийинчиликларни бошидан кечирган. Бу  қийинчиликларни санайверсак унинг чеки ёъқ. Аҳамонийлар босқинию, Искандар Зулқарнайин ҳужумлари, Араблару, Мўғиллар ва кейинчалик Чор Поссиясининг зулмлари. Шу босқинларга қарамасдан ўзбек халқи ўзининг борлиғи, урф-одатлари, анъаналарини, ҳамма- ҳаммасини сақлаб қола олди. Ҳар бир босқинга қарши аждодларимиз шундай жанглар олиб бордики таърифлашга тил ожизлик қилади. Бу босқинларга қарши кўплаб жасур ва мард аждодларимиз мардонавар жанг олиб боришган. Массагетларнинг жасур маликаси Тўмарис, сак қабиласидан бўлган мард йигити Широқнинг жасорати, Искандарга қарши сўғд ўғлони Спитаменнинг кўрсатган ажойиб жасорати, Арабларга қарши Муқанна, Маҳмуд Таробий, Мўғилларга қарши Хоразим ўғлонлари Султон Жалолиддин Мангуберди, Темур Малик жасоратларини айтиб ўтиш мумкин. 
        Булар ичида буюк Соҳибқирон Амир Темурнинг қилган ишларини алоҳида айтиб ўтиш мумкин. У ўзбекларнинг элат бўлиб шакилланишида катта ёълларни очиб берди. Биринчи навбатда у ватанимизни мўғиллардан тозалади ва Моварауннаҳр  ва Хуросонда буюк давлатга асос солди. Булардан ташқари ватанимиз ҳудудидан кўплаб буюк давлат арбоблари, буюк мутаффаккирлар, олимлар, шоирлар этишиб чиққан. Улар жаҳон цивилизациясининг ривожига катта ҳисса қўшган. Булар ичида Ал-Хоразмий, Абу Али Ибн Сино, Абу Райхон Беруний, Ал-Фаробий, Юсуф Хос Хожиб, Маҳмуд Қошғарий, Аҳмад Югнакий, Аҳмад Яссавий Алишер Навоий  Заҳриддин Муҳаммад Бобур ва бошқаларнинг ижодини алоҳида айтиб ўтиш мумкин. Хоразмий ўзининг â€œАл-жабр Вал Муқобалаâ€� асари билан алгебра фанига асос солди. Беруний эса дунёда биринчи бўлиб эрнинг думалоқ эканлигини исботлаб берди ва глобусни яратди. Ибн Сино эса ўзининг â€œТиб қонунлариâ€� китоби билан дунёга машхурдир. Алишер Навоий қилган ишларни ватанимиз балки жаҳонда ҳам кўплаб одамлар билади деб айтсак ҳам хато қилмаган бўламиз. У ўзбек тилини яратди ва ўзбекларнинг ҳеч кимдан кам эмаслигини исботлади. Буларни санайверсак чеки ёъқ.
       Биз аждодларимизнинг қилган ишларидан фахрлансак арзийди. Биз улардан  ўрнак олишимиз ва улардай ватанпарвар, эрксевар ва ватан учун ҳамма нарсага тайёр бўлишимиз керак ва авлодларга ўрнак бўлишимиз зарур. Биз тарихимизни кўз қорчиғдай асрашимиз ва уларни тўлалигича келгуси авлодларга этказиб беришимиз шарт ва зарурдир. 
     Ватанимизда яшаётган ҳар бир инсон миллатидан, динидан қатъий назар тарихимизни билиши керак. Тарихни билмаган инсоннинг келажаги ҳам бўлмайди. Тарихни билмаслик бу ўзлигини бимаслик дегани. Тарихни билган инсоннинг келажаги порлоқ ва сокин бўлади. Шундай экан ҳар-биримиз тарихимизни ўрганайлик ва унинг очилмаган қирраларини топиб халқимизга ҳавола қилайлик ва аждодларимизни ҳам тарихни билишга ундайлик.  
ЎЗБЕКИСТОН ДАВЛАТ САНЪАТ ВА МАДАНИЯТ ИНСТИТУТИ
“Сценарийнавислик маҳорати” фанидан
I. МАШҒУЛОТЛАР ВА ИШЛАР
ТОШКЕНТ – 2018
СЦЕНАРИЙЛАРИДАН НАМУНАЛАР
«НУРГА ТЎЛ, ОБОД ВАТАН»

«НАВРЎЗ - 2003» БАЙРАМИГА БАҒИШЛАНГАН
БАДИИЙ – ОММАВИЙ ДАСТУР
(2 СОАТ 30 ДАҚИҚАГА МЎЛЖАЛЛАНГАН)

П Р О Л О Г
Талабалар шаҳарчасига қўйилган марказий саҳна байрамона безатилган. Ён атрофларга ҳар бир факулптетга алоҳида жойлар ажратилган. Дастурхонларга баҳорий таомлар тортилган. Саҳнанинг орқа кўринишида ва ёнларида, кўзга кўринарли жойларда Ватанни, баҳор ва меҳнатни, обод маҳаллани, меҳр-мурувватни улуғловчи сўзлар ифодаланган ёзувлар кўзга ташланади. Саҳна тўрида Республикамиз байроғи ва герби жой олган. Байрам томошаси бошлангунга қадар, радиокарнайлардан баҳар куйлари, наврўзни тараннум этувчи қўшиқлар янграб туради…

Соат 1000. Ҳамма ўз ўрнини эгаллайди.

Ўзбекистон халқ артисти Таваккал Қодировнинг «Фаслинавбаҳор бўлди» қўшиғи ижро этилади. Қўшиқдан сўнг майин куй фонидан бошловчилар чиқиб келадилар.

Бошловчи:

(қиз)            Айлабон лутфу карам, Наврўзи олам келдилар,




Ўсмадан қоши қалам, Наврўзи олам келдилар,




Бир ажиб ҳис уйғотар ирмоқчаларнинг хониши,




Куйлашиб савту ажам, Наврўзи олам келдилар.

Бошловчи
(йигит)

Лоладан лаъли, лаби, гул нектаридан бол тутиб,




Сўзлари ширин бирам, Наврўзи олам келдилар,




Новдадан баргак ясаб, гулларни чамбар айлади,




Мисли йўқ зебо санам, Наврўзи олам келдилар.

Бошловчи
(қиз)
Азиз дўстлар, устозлар, мухтарам ватандошлар. Мана бир неча кунлардан буён биз интиқиб кутган Наврўз шаббодалари юртимиз узра кезиб юрибди. Халқимизнинг бу тарихий байрами, зўр шодиёналик билан байрам қилинмоқда.

Бошловчи
(йигит)
Ҳа, ҳар бир йилнинг таровати ўзгачадир. Мустақил ватанимизнинг ҳар бир баҳори ўзгача шавқ билан чирой очмоқда. Айниқса бу йилнинг наврўз байрами, баҳор айёми ўзига хос маънога эга.

Бошловчи
(қиз)
Чунки баҳор деганда кўз олдимизга гуллаган боғлар, бир-биридан чирой очаётган обод маҳаллалар келади. Наврўз кунларида маҳаллаларда истиқомат қилаётган юртдошларимизнинг бир-бирига меҳрибонликлари, меҳр-оқибатлари ёрқин намоён бўлади.

ТАБРИК СЎЗИ.

Табрик сўнгида наврўз байрами очиқ деб эълон қилинади. Республикамиз мадҳияси янграйди. (мадҳияни барча ўринларидан туриб бирга ижро этсалар, қўлларини кўкракларига қўйиб туриб бирга куйласалар ўринли бўлади).

Табрик тугагандан сўнг саҳнага мусиқа садолари остида ранг-баранг миллий либослар кийган, сочларига сочпопук, гуллар таққан қизлар чиқадилар ва майдонда кичик ва катта доиралар шаклида жойлашиб, қошларига ўсма қўядилар, бир-бирларини сочларини ўрадилар. Сўнгра ўринларидан туриб саҳнага кичик-кичик доира шаклида жойлашадилар. Валпс усулида қўшиқ ижро этилади. Қизлар доира шаклида валпс усулида ҳаракатланадилар.

«ТИНЧЛИК ҚУШЛАРИ»

(қўшиқ) 

         Иномжон Турсунов шеъри 

С.Маннопов мусиқаси
Солист:

Шўх – шўх сайранг қушлар, қушлар



Баҳор келди яйранг қушлар,




Мустақил юрт осмонида



Эркин парвоз айланг қушлар.

Қизлар:

Эзгуликка элчи бўлиб



Сиз тинчликни асранг, қушлар
Солист:

Чор атрофлар чаман – чаман



Нурга тўлди обод Ватан,




Ғанимларни доғда қўйиб



Шодон – шодон куйланг, қушлар.

Қизлар:

Эзгуликка элчи бўлиб



Сиз тинчликни асранг, қушлар
Солист:

Ризқ – рўзимиз рамзи баҳор



Эзгуликнинг азми баҳор



Сиз меҳрга тўлиб – тўлиб



Тинч осмонда яйранг қўшлар.

Қизлар:

Эзгуликка элчи бўлиб



Сиз тинчликни асранг, қушлар
Қўшиқ кучли ва шиддатли темпда ижро этилади. Қизлар мусиқага монанд ҳаракатланишиб, қушлар кўринишини акс эттирадилар. Қизлар қўлидаги бир неча кабутарлар осмонга парвоз қилади. Деҳқон бобо бошчилигидаги қатнашчилар ярим ёй бўлиб турадилар. Деҳқон бобо микрофон олдига келиб мурожаат қилади:

Азиз фарзандларим! Мана кўпдан бери интиқиб кутганимиз наврўз ҳам қулоч очиб келди. Болаларим, наврўзимиз бир неча минг йиллик тарихга эга бўлган байрам саналиб, азалдан халқимиз наврўзни зўр шодиёналик билан байрам қилишган.

Деҳқонларимиз ерга дон қадаганлар. Уруш адоватлар тўхтаган, гина кудратлар унутилган. Одамлар бир-бирларига меҳр-шавқат, саҳоват кўрсатганлар. Шукрлар бўлсинким, биз улуғ истиқлол туфайли бу улуғ байрамимиз янгидан чирой очди. Фарзандларим, бугунги улуғ айёмда сизларни ота-боболаримиз анъаналарига содиқ қолишга, билимингизни ошириб, азиз халқимизга камарбаста бўлишга чақираман. Ҳар кунингиз наврўз бўлсин азиз одамлар!

«Саждагоҳимсан Ватан» қўшиғи ижро этилади.

Солист:

Хилқатдан хазина топса бир гадо



Сиғингай гўё бу ер каъбатилло



Кимгадир ватандир ададсиз саҳро



Саҳро унга эрур жаннатдан аъло





НАҚОРАТ:  




Ўзинг қиблам, ўзингсан каъбам



Саждагоҳимсан Ватан!

Солист:

Ўз юртин тарк этиб, хиёнат қилиб



Аламдан ўртанар бир ватангадо



Ватаннинг бир сиқим тупроғи учун 




Жонимни берардим демиш бир доно
НАҚОРАТ:  




Ўзинг қиблам, ўзингсан каъбам



Саждагоҳимсан Ватан!

Баҳорий очилиш даврини тараннум қилувчи куй янграйди.

Бошловчи:

(қиз)

Ассалом ҳамюртлар, азиз меҳмонлар,




Ассалом Наврўзбек, ассалом Баҳорой,




Бу кун олам мунаввар бўлиб,




Юртимиз янада очмоқда чирой!

Бошловчи:

(йигит)

Шукроналар бўлсин, ўлкамда яна



Шодон кезиб юрар фасли навбаҳор,




Истиқлол шарофати ила



Осмонимиз тинч ва беғубор!

Куй ва шеър фонида миллий либосдаги йигит-қизлар қуршовида Деҳқон бобо, Чучук момо, Баҳорой, Наврўзбек чиқиб келадилар. Йигитлар эгнига яктак кийган, қизларнинг эгнида атлас кўйлак, камзул кийишган. Қўлларида бойчечак, косада сумалак ва ҳоказолар.

Деҳқон бобо рамзий дон сепади.

Чучук момо:
(Иқбол Назаров шеъри)



Марҳабо, кўкдан харорат элчиси – наврўз гули,



Дилрабо кўклам, малоҳат элчиси – наврўз гули,




Ерга ишқий номасин ёғду билан ёзгай қуёш



Тухфаси сенсан муҳаббат элчиси – наврўз гули.

Баҳорой:

(Шокирхон Хакимий шеъри)




Айтинг, айтинг омонлик дил муддаоси наврўз
Айтинг элимга хушлик кўнглим зиёси наврўз
Наврўзбек:
Қирларда лола сайли ўт ташлади юракка,

Ҳам қизчалар қўлида ёнган хиноси наврўз
Ҳамма суйиб баҳорни келинчак деб атарлар,

Алалхусус фаслнинг кенг ибтидоси наврўз.

Солист.

Юртим букун сени тан олди жаҳон
Энди номинг мангу ҳур Ўзбекистон!

Келажаги буюк давлатсан Ватан!

Сенсан дилимдаги муқаддас достон.

НАҚОРАТ:

(Барча ўтирганлар ҳам қўшилади)

Ўзинг қиблам, ўзингсан каъбам
Саждагоҳимсан Ватан!


Сўнгра карнавал умумий концерти бошланди:


Бу концертда, таклиф қилинган таниқли хонандалар, танловда ғолиб бўлган талабалар, факулптетлардан танлаб олинган дастурлар, спорт дастурлари, хажвий саҳналар намойиш этилади. Талабалар ўз рақслари билан иштирок этадилар.

БЕЛГИЛАНГАН ВАҚТЛАР:

1. Пролог қисми 





30 минут
2. Факулптетлар дастури 



40 минут
3. Спорт дастури





15 минут
4. Хажвий саҳналар




10 минут
5. Конкурс ғолибларини 

   тақдирлаш ва уларнинг ижролари

25 минут
6. Таклиф қилинган санъаткорлар 

30 минут
УМУМИЙ ДАСТУР 2 СОАТ 30 МИНУТ ДАВОМ ЭТАДИ.

«ТАСДИҚЛАЙМАН»

Ромитан туман хокими:-

_____________М.Олимов
________ август  2008 йил
Ўзбекистон Республикаси Мустакиллигининг 17 йиллигига багишлаб Ромитан туманида утказиладиган «Байраминг муборак Ўзбекистоним»  номли байрам дастурининг 

СЦЕНАРИЙСИ
Ромитан  шахри                                                                        2008 йил
Марказий уйингох                                                                    1 сентябрь 

   Байрам тадбирлари ўтказиладиган саҳна мавзуга мос безатилган бўлади. Саҳнанинг  ўртасида  Ўзбекистонинг дала боғлари пахтазор майдонлари  ифодаланган пано ўрнатилган бўлади. Саҳнанинг чап томонида “Мустақилик муборак азиз хамшаҳарлар”  ўнг томонида эса “Ёшлар бизнинг келажагимиз” номли шиорлар чиқарилган бўлади. Саҳна атрофи турли хил ранг-баранг шарлар ва чиройли гуллар билан безатилган бўлади.

   Байрам қатнашчилари ва томошобинлар йиғилгунга қадар радио карнайларидан  ватанни мустақилликни матҳ этувчи куй қўшиқлар янграб туради.  Барча томошабинлар ва байрам  қатнашчилари йиғилгандан сўнг:  

1.Чорлов мусикаси
(Карнай сурнайлар охангида
фонда шеър укилади)

Бошловчи:   Мустакиллик кушигин куйи баланд авжи баланд,

Истиклол офтобининг нури баланд, мавжи баланд.

Мустакиллик бир Хазина-гавхари,ганжи баланд
Шул сабаб узбекда  эрк мадхияси авжидадир.

Эрку истиклол кукарди сумбула офтобида,

Гунчалаб барг ёзди хар ён унинг шафту тобида
Нурга чулгунди кечам истиклолнинг махтобида,

Истиклол узбек деган миллат кузи-кошидадир.

Узбегим каддин кутарган,истиклол сенга шараф,

Навкирон ун етти  ёшингга хам куёшингга шараф
Истиклол юлида мард турган юртбошинга шараф
Узбекистоним,сенинг бахтинг бугун ун еттидадир.

Бошловчи.  Тингланг Узбекистон Республикаси  Давлат  мадхияси ижро этилади.

2.Табрик
      Бошловчи: Суз туман хокими Олимов Муҳаммадқосим                                Ҳошимовичга .

(Туман хокимининг табриги,Мустакиллик байрами арафасида Давлат мукофотларига сазовор булган хамда туман хокими стипендиатларини такдирлаш маросими)

4.Мукаддима
(Мусика садоси остида пирлар сахнада намоён булади.Улар юзларида кувонч,хаяжон билан юриб борадилар)

Бошловчи:  Ромитан бу кадим диёр Бухородан хам кадим
    Бахоуддин Накшбанд устозининг юрти бу
   Тасаввуфга сайкал берди Азизон Самосий хам.

   Хазрат Мулло Мир бор бунда ,бунда бордир Чоркулбой.

Хожа Али Ромитаний 

овози:                               Хакка етишмокчи булсанг,Ромитангга кел,

      Дуст талабида булсанг,Ромитангга кел,

      Азизон наклидан мадад изласанг
      Бошдан оёк ясаб ,Ромитангга кел.

Бобо Самосий овози: Мен Хожа Мухаммад  Бобо Самосий,

    Ромитан-заминида  топдим таваллуд
    Устозим,улугим Ромитанийдир
    Тасаввуф бобида турганман собит
    Касри Хиндувондан утган чогимда
    Башорат килганман Бахоуддинни
    Унга устозликка лойик курганман
    Аллома шогирдим Мир Саид кулолни
Туман маданият  бадиий ҳаваскорлари ижросида “Ўзбекистоним”   номли саҳналаштирилган  дастур намойиш этилади.

2. Ёшлар бўлими 

(Тумандаги Саноат, Маиший хизмат, Экология, Агроиқтисодиёт, Қишлоқ хўжалиги, Педагогика коллежларининг талабалари ва мактаб ўқувчилари ўз дастурларини намойиш этадилар) 

     Саноат касб-ҳунар  коллежи талабалари “Ўзбекистон ёшлари” номли саҳналаштирилган дастурни намойиш этадилар.

      Маиший хизмат касб-ҳунар коллежи талабалари  томонидан  “Духтари жонона” рақси ижро этилади.

       Экология  коллежи ёшлари  “Мен сени севдим ҳаёт” номли қўшиқ ва рақсни ижро этадилар. 

      Агроиқтисодиёт коллежи талабалари “Халқ бўл элим” номли қўшиқ ижро этадилар.   

      Ёшлар бўлими ниҳоясида    Ёшлар тинчлик мадхиясини куйлайди,бир вактнинг узида 60 нафар укувчи 17 ракамини ясайди)

                            (Фондан шеър:)  

                                        Сенинг юрагинг гулдан яралган,

                                         Вужудингда  ризвон бўйи таралган.

                                         Булбул калом берган тилинг сайраган, 

                                         Болам  сени яратганга минг қуллуқ.                                                                    

                                         Аждодлар пок руҳи ҳар дам қулласин,

                                          Бахту саодатга сени йўлласин.

                                          Иқболинг кўриб, кўзлар қувнасин,   

                                          Болам  сени яратганга минг қуллуқ   

                                         3.Болалар йўналиши.

      Туман марказидаги болалар мусиқа мактаби  рақс синфи ўқувчилари  ижросида  “Ўзбекистоним”, “Бухороча рақс”, “Зулфия қизлари”  қўшиқларига оммавий саҳналаштирилган дастур намойиш этилади. Фонда 60 нафар ўқувчи қатнашади.

         Тумандаги  боғча, мактаб  жамоалари  ўз дастурларини намойиш этишади. 
4.Спорт йўналиши.

Бошловчи:         Спортга янги рух берди истиклол
Жахон сохсупаси бизга берар жой
Руслан Чагаевдек полвонларинг бор
Шиддати бобомиз Темурбекка хос.

Жисмоний чинниккан инсон баркамол
Баркамол халк бор юртдир музаффар
Полвонлар жуссаси Алпомиш монанд 

Спортчилар сизга мангу шараф-шон                          

(Тумандаги спорт интернат,спорт мактаби,бадиий гимнастика ва таэквандо тугаракларининг чикиши)

5.Фольклор йўналиши
   Бошловчи:       Кўзим очиб ўзни кўрдим қучоғингда,

                             Илк қадамим ташладим гул  тупроғингда.

                             Она дедим, ватан дедим, ўз тилимда ,

                             Шу ондаёқ номинг нақш бўлди дилимда.

                             Ватани бор ҳар гадо шаҳаншохдир,ққққ
                             Ҳар бир хаси боши узра бир паноҳдир.

                            Гул дудоғи Ватан эрур капалакка,

                            Осмон бағри макон камалакка.

                            Улар умри бир лаҳзалик бу  дунёда,

                            Макони бор, бу барча бахтдан зиёда.

                            Ватани бор ҳар гадо шаҳаншохдир,

                            Ҳар бир хаси боши узра бир паноҳдир.

  Тумандаги ҚФЙ ва МФЙлардан келган бадиий ҳаваскорларнинг                                                            мустақиллик байрами дастурлари намойиш этилади. 

       Қаҳрамон МФЙ  қошидаги “Хумо” фольклор этнографик жамоани “Мустақиллик муборак” номли  дастурлари намойиш этилади.

        Боғисаидон МФЙ  бадиий ҳаваскорлари ижросида Бухороча  рақс ижро этилади.

         Шўрча ҚФЙ бадиий ҳаваскорлари фольклор йўналишидаги “Мустақилсан она Диёр” деб номланган дастурларини намойиш этишади.

          Чилонғу ҚФЙ  бадиий ҳаваскорлари томонидан хоразмча  “Қора бола” қўшиғи ва рақси ижро этилади.

6.Эстрада йўналиши

Бошловчи:       Юрт кукида эрк куёши топди карор
Ишонч,умид,орзу булди чин баркарор
Элим шонли юлда бугун тортди хушёр
Завкинг дилда кайнар булок истиклолим.

     Саҳнада  Республика  “Нихол-2008”  мукофоти   Эстрада йўналиши бўйича Вилоят босқичи ғолиби Маъмуржон  Шарипов  “Гўзал қиз” қўшиғи билан.

Эстрада хонандаси  Мусаев Жасур томонидан  “Кутаман” қўшиғи ижро этилади.

Хушовоз хонанда  Авезов  Феруз ижросида  “Эркалаб”   қўшиғи ижро этилади
 “Ситора” вокал-чолғу дастаси раҳбари  Шарипов  Миржахон  томонидан  “Керакмас” ” қўшиғи ижро этилади
(Туманимизнинг  Маданият уйи ходимлари  кушиклар ижро этадилар.)

7.Хотима.

Бошловчи:     Улғайдим бағрингда эркину-дуркун,

                        Сени деб яшайман бир  умр Ватан.   

                        Ўғлонлар жон фидо қилган сен учун,

                        Сени деб яшнайди боғимда чаман.  

                        Бир қарич ерингни ардоқлаб бир пайт,

                        Қай бири мардона туриб енгмади.

                        Бошгинангда мушкул тушганида айт,

                          Ишончла кўйлади ғалаба мадҳин.      

                          Сени деб жон берган авлод қизиман,

                          Ватандан буюкроқ не бор дунёда.

                          Ўзинг берган бу бахт бекам зиёда,

                          Сени деб яшайман бир умр Ватан.

  “Бу ватанни  кўтармоқ  керак”  Оммавий сахна тантанаси билан тадбир қатнашчиларининг барчаси саҳнага чиқади.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

    Бошловчи:  Шунинг билан мустакиллигимизнинг 17 йиллик байрам шодиёнасига багишланган байрам дастуримиз ўз нихоясига етди.ЭЪтиборингиз учун рахмат, хайр сог-омон  булинг! 

1.Сценарий муаллифи- С.Ашуров
2. Сценарий тузиш учун Муҳаббат Ҳамроева,  Нигора Ҳаётова шеъларидан Султонмурод Олимовнинг “Байрамларимиз” номли китоби ва   Маҳаллий матбуотлардан  фойдаланилди.
       Ромитан туман ҳокимлиги маданият 

       ва  спорт  ишлари  бўлим  мудираси:                              М.Кенжаева                                               

	Бектемир тумани
“Қуёшжон нури” боғи
«Соғлом бола баҳори – Наврўз!»

деб номланган умумхалқ сайлининг
СЦЕНАРИЙ  РЕЖАСИ


	Тошкент шаҳри

	Манзил: Бектемир тумани
“Қуёшжон нури” боғи

	2014 йил 21 март
11.00 – 18.00 га қадар

	10.00 – 11.00
	Карнай-сурнай садолари


	11.00 – 12.00
	И. Чорлов блоки: «Жарчилар ҳангомаси»


	
	11.00 – 11.05 –
	«Жарчилар ҳангомаси» театрлаштирилган композитсиЙ. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	11.05 – 11.15 –
	Республика қўғирчоқ театри актёрлари – Ўзбекистонда хизмат кўрсатган артистлар Карима Жабборова, актриса Сайёра Шарипова, Шахзода Ишмуҳаммудова табриги (“Ўзбектеатр” ИИЧБ)

	11.15 – 12.50
	ИИ. Болалар блоки: «Соғлом бола баҳори – Наврўз»


	
	11.15 – 11.20 –
	«Соғлом бола баҳори – Наврўз» болалар ашула ва рақс дасталарининг чиқишлари. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	11.20 – 12.05 –
	“Камалак”, “Юлдузча” болалар рақс дасталари

	
	12.05 – 12.50 –
	“Дивас” болалар рақс дастаси

	12.50 – 14.25
	ИИИ. Спорт блоки: «Фарзандлари соғлом юрт – қудратли бўлур!»


	
	12.50 – 12.55 –
	«Фарзандлари соғлом юрт – қудратли бўлур!» тумандаги ёш спортчиларининг кўргазмали чиқишлари. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	12.55 – 13.40 –
	24 ва 25-сон болалар ва ўсмирлар мактаби қатнашчилари

	
	13.40 – 14.25 –
	“Манзур” сирк гуруҳи

	14.25 – 18.00
	ИВ - блок: «Истиқлолим – бунёдкорим!»


	
	14.25 – 14.30 –
	«Истиқлолим – бунёдкорим!» театрлаштирилган композитсиЙ. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	14.30 – 15.00 –
	“Камалак”, “Юлдузча” болалар рақс дасталари

	
	15.00 – 17.00 –
	“Ўзбекнаво” эстрада бирлашмаси Тошкент шаҳар бўлими хонандалари: “Ниҳол” мукофоти совриндори Сирожиддин файзиев, эстрада хонандалари Ойбек Мирзаев, Саидмузаффархўжаев, “Беном” гуруҳи (Масъул Ф.Ботиров +998983606996)

	
	17.00 – 18.00 –
	Туман Маданият ва спорт ишлари бўлимлари тизимидаги Бадиий ҳаваскорлик жамоаларининг концерт дастури

	
	
	

	Навбатчи гуруҳ:


	

	Масъуллар:      
	

	Режиссёр:
	Ш.Тўраев

	Режиссёр ассистенти:
	Ш.Усмонов

	Олиб борувчи:
	


Изоҳ: Шароитга қараб концерт дастурларида иштирок этувчи бадиий ҳаваскорлик жамоалари, актёрлар ва эстрада хонандалари рўйҳатига ўзгартиришлар киритилиши мумкин.

	Миробод тумани
«Фурқат» номидаги маданият ва истироҳат боғи
«Соғлом бола баҳори – Наврўз!»

деб номланган умумхалқ сайлининг
СЦЕНАРИЙ  РЕЖАСИ


	Тошкент шаҳри

	Манзил: Миробод тумани
«Фурқат» номидаги маданият 
ва истироҳат боғи

	2014 йил 21 март
11.00 – 18.00 га қадар

	10.00 – 11.00
	Карнай-сурнай садолари


	11.00 – 12.00
	И. Чорлов блоки: «Жарчилар ҳангомаси»


	
	11.00 – 11.05 –
	«Жарчилар ҳангомаси» театрлаштирилган композитсиЙ. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	11.05 – 11.15 –
	Муқимий номидаги ўзбек давлат мусиқий театри актёрлари – Ўзбекистонда хизмат кўрсатган артист Боир Холмирзаев табриги (“Ўзбектеатр” ИИЧБ)

	11.15 – 12.50
	ИИ. Болалар блоки: «Соғлом бола баҳори – Наврўз»


	
	11.15 – 11.20 –
	«Соғлом бола баҳори – Наврўз» болалар ашула ва рақс дасталарининг чиқишлари. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	11.20 – 12.05 –
	“Бинафша” рақс дастаси, “Бўстон” халқ вокал чолғу дастаси

	
	12.05 – 12.55 –
	“Зебо” доирачилар жамоаси, “Шукрона” миллий чолғулар ансамбли

	12.50 – 14.25
	ИИИ. Спорт блоки: «Фарзандлари соғлом юрт – қудратли бўлур!»


	
	12.55 – 13.00 –
	«Фарзандлари соғлом юрт – қудратли бўлур!» тумандаги ёш спортчиларининг кўргазмали чиқишлари. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	13.00 – 13.45 –
	Хонанда Ўлмас Оллабергенов (М.Қориёқубов номидаги академик ва халқ бадиий жамоалари дирекцияси тел: 175-39-46)

	
	13.45 – 14.25 –
	“Бинафша” рақс дастаси, “Бўстон” халқ вокал чолғу дастаси, “Қуа - Тро” жамоаси, “Замин” вокал гуруҳи

	14.25 – 18.00
	ИВ - блок: «Истиқлолим – бунёдкорим!»


	
	14.25 – 14.30 –
	«Истиқлолим – бунёдкорим!» театрлаштирилган композитсиЙ. (Туман маданият ва спорт ишлари бўлими)

	
	14.30 – 15.00 –
	“Қуа - Тро” жамоаси, “Замин” вокал гуруҳи

	
	15.00 – 17.00 –
	“Ўзбекнаво” эстрада бирлашмаси Тошкент шаҳар бўлими хонандалари: эстрада хонанадалари Абдумалик Тотли, Фазлиддин Обидов, Холмурод Саидов, Хизра Усмонова (Масъул У.Абдухалилов +9989909895684)

	
	17.00 – 18.00 –
	Туман Маданият ва спорт ишлари бўлимлари тизимидаги Бадиий ҳаваскорлик жамоаларининг концерт дастури

	Навбатчи гуруҳ:


	

	Масъуллар:      
	

	Режиссёр:
	Д.Камилов

	Режиссёр ассистенти:
	А.Акбаров

	Олиб борувчи:
	З.Хамдамова


«САЖДАГОҲИМСАН ВАТАН!»

ЎЗБЕКИСТОН МУСТАҚИЛЛИГИНИНГ 8 ЙИЛЛИГИГА БАҒИШЛАНГАН ОММАВИЙ БАДИИЙ ТОМОША
С С Е Н А Р И Й С И
Майдоннинг ўртасига асосий саҳна ўрнатилган. Алоҳида эпизодларни ёритиш учун 8 та прожектор, ППР русумли кварцли ёритгич, 18 дона лазерли ёритгич (махсус вибратор тебратгичга қўйилган) ҳамда стробоскоп томошавий эффектлар ҳосил қилиш учун хизмат қилади.

Орқа планда форматли киноэкран. Экранда, томошадаги зарур воқеа ва ходисалар билан боғлиқ бўлган кинокадрлар, қолган пайтларда эса, лазерли ёритгичлар ёрдамида рангли мусиқа намоён бўлади.

Майдоннинг бурчакларида, баландлиги 4 метрли минорасимон конструкциялар қад кўтарган бўлиб, уларга турли рангдаги байроқлар, энг юқорисида эса Ўзбекистон Давлат байроғи ўрнатилган. Конструкция турли рангдаги электр лампалари билан безатилган.

Орқа планда иллюминация мосламали улкан «8» рақами. Майдон тепасига тортилган симларга ҳам турли ранглардаги электр лампалари тортилган.

Турли соя (силуэтлар) ва бошқа саҳнавий эффектлар ҳосил қилишда ҳам, юқоридаги атрибутлардан фойдаланилади.

П Р О Л О Г.

Соат ____. Мусиқий чақириқ янграйди. Фонда диктор овози.

Биринчи бошловчи:
Ассалом азизлар, келинг марҳабо!






Сизга шодлик ҳамрох бўлсин доимо!






Истиқлол байрами муборак бўлсин,






Она юрт ҳамиша нурларга тўлсин!

Иккинчи бошловчи:  Азиз ва мухтарам дўстлар! Мустақиллик байрамингиз қутлуғ бўлсин! Сизларни истиқлолнинг 8 йиллиги билан мубаракбод этамиз
ТАБРИК СЎЗИ
Барча чироқ ўчади. Прожектор нурида вилоят ҳокимининг табриги. Айни пайтда экранда мустақил юрт манзаралари.

· Виқорли тоғлар.

· Кенг пахтазорлар.

· Хирмон.

· Тандирдан янги узилган нон.

· Дуога қўл очган бобо.

· Тарихий обидаларимиз.

· Бугунги қурилишлар.

Табрик тугаганда Ўзбекистон Республикаси гимни янграйди. Экранда юзларида табассум билан камера томон келаётган кўплаб қизлар кўринади. Айни пайтда барча чироқлар ёнади ва майдонга рақс тушиб 400 қиз кириб келади. 

И – Б Л О К
«ҚАДИМ КАРВОНЛАР»

Биринчи бошлочи:

Олис замонлардан келар карвонинг,






Сенга кўз тикмоқда бу қадим жаҳон,






Истиқлол байраминг муборак бўлсин,






Муқаддас диёрим, хур Ўзбекистон!

Чироқлар сўнади. Раққосалар ҳаракати ППР прожекторлари ёрдамида ёритилади. Экранда:

· Аста кўтарилаётган қуёш.

· Қадим йўллардан келаётган карвон.

· Қадимий ипак йўли.

Фонда карвон қўнғироқлари товуши эшитилади. Сўнгра «Эй Ватан» вокал-хореографик композицияси бошланади. (Изох: қўшиқ матни алоҳида берилади. Қўшиқ яккахон хонанда томонидан ижро этилиб, нақоратида хор жўр бўлади).

Экранда:

- Дахшат билан бостириб келаётган ёғийлар.




- Саросимада қочаётган оломон.




- Ёнаётган кулбалар.




- Пайхон бўлган далалар.

Фонда:

- Отларнинг кишнаши.




- Қуролларнинг жаранглаши.




- Дўл ноғора овози.

ВОКАЛ – ХОРЕОГРАФИК КОМПОЗИЦИЯ 

ЛИБРЕТТОСИ:

Экрандаги аста кўтарилаётган қуёш фонида, раққоса қизларнинг осуда ва тинч ҳаракатлари намоён бўлади. Улар гул термоқдалар, дон сепмоқдалар, ҳосил йиғмоқдалар.

Раққосалар, гуруҳ-гуруҳ бўлиб, осмонга қушларни учирадилар. (Қушлар макети, юқорига тортилган симлар орқали парвоз қилиб, бир неча метр юқорида муаллак қолади. Қушлар парвозидан барча шодланади).

Шу пайт бостириб келаётган ёғийлар эпизоди бошланади. Экрандаги воқеалар саҳнага кўчади. Майдонга 100 та ёғий кириб келади. Булар мўғул истильёчилари. Уларнинг саркардаси тахтиравонда савлат тўкиб келмоқда. Тахтиравонни 6 та қул кўтарган бўлиб, қўлларида қамчи ушлаган бир неча жангчи уларни вақти-вақти билан турткиламоқда.

Прожекторларнинг тартибсиз нурида қочаётган, йиқилаётган одамлар, уларни қувлаётган ёғийлар кўзга ташланади.

Майдоннинг турли ерларига ўрнатилган уч оёқли қозонларда олов ёниб, кўкка ўрлайди, ҳаммаёқни тутун қоплайди.

Хозиргина парвоз қилган қушлар бирин кетин ёниб, ерга қулайди.

Ёғийлар одамларни гуруҳларга бўлиб, улар атрофида найзаларини кўтариб, ғалаба нашидасидан маст холда ўйин тушадилар.

Оломон ёғийлар қамалини ёриб чиқишга интилади. Шунда давра ҳам кенгаяди, шиддатли олишув бошланади, аммо ёғийлар уларни кесиб даврани яна зич холатга олиб келади.

Ёғийлар ўз саркардасининг оёғи остига, ўлжа олинган бойликларни келтириб ташламоқдалар. Бир неча ёғий, ёш жувонларни хайдаб келади.

Саркарда улардан бирининг юзидан ушлайди. Аёл унинг юзига туфлагач, саркарданинг имлоси билан аёлни қатл қилиш учун олиб кетишади.

Саркарда иккинчи аёлга яқинлашади. Аёл йўргакдаги боласини бағрига махкам босганча орқага тисланади.

Икки ёғий аёлнинг қўлларидан маҳкам тутиб, гўдакни тортиб олади ва саркардага беради.

Саркарда гўдакни даст кўтариб, ёнаётган оловга ташламоқчи бўлган бир пайтда тутунлар орасидан от чоптириб Жалолиддин Мангуберди ва унинг лашкарлари кириб келади.

Жалолиддин оловга улоқтирилган гўдакни ушлаб қолади ва нола чекаётган жувонга беради. Жанг бошланади:

Экранда:

- Жанг саҳналари.




- Қиличбозлик.




- Ўқ санчилиб йиқилаётган лашкарлар.




- Қочаётган ёғийлар.

Майдонда чекинаётган душманлар. Жанг саҳнаси майдонга кўчади. Мангуберди ва бошқа жангчилар ёғийларни қувлаб кетишади.

ИИ ПРОЛОГ
«Нурга тўл, обод ватан»

Мусиқа фонида майдонга қушлар кийимидаги 120 нафар қизлар кириб келади. Улар гўдагини бағрига маҳкам босган аёлни кузатиб қўйишгач, қуй фонида рақс ижро этадилар. 

Биринчи бошловчи:
Кўп кунларни кўрди бу халқим,






Яна балқиб чиқди қуёшим,






Мустақил деб эълон қилганда





Ватанимни азиз юртбошим!

Экранда:

- Республика Президентининг минбарда нутқ 

 сўзлаётганини.

- Амир Темур хайкали.

- Қодирий, Чўлпон ва бошқа тарихий шахслар   

  портрети.

- Қурилиш, тикланиш манзаралари.

- Чеҳраларида табассум ўйнаётган аёллар.

Иккинчи бошловчи:
Бу йил эзгу йилдир, аёллар йили,






Аёл бахт демакдир, аёл бу она,






Аёллар ҳаётнинг меҳригиёси,






Келажакка аёл эрур парвона!

ИИИ   Б Л О К
«АЁЛ ИЛА ГЎЗАЛДИР ОЛАМ!»

Экранда:

- Ҳамширалар.




- Тўқувчилар.




- Кексалик гаштини сураётган оналар.




- Ўқитувчи аёл.




- Гул тутган келинчак.

«Ёр-ёр» садолари остида майдонга келинчак ва куёв, уларнинг дугоналари ва дўстлари кириб келишади. Айни пайтда, қизиқчилар, полвонлар, акробатлар йўл – йўлакай ўз ҳунарларини намойиш этишади.

Кексалар ёшларни дуо қилиб, фотиха берадилар. Туманлар бадиий ҳаваскорлари жамоалари дастуридан 5-6 минутли «Базм» томошаси намойиш этилади.

Блок сўнгида, юқоридаги симларга тортилган ҳайинчалак 

ИВ   Б Л О К
«БАХТЛИ БОЛАНГМИЗ, ВАТАН»

Экранда:

- Ухлаётган чақалоқ.




- Атак чечак қилиб юраётган гўдак.




- Югуриб келаётган болалар.

Экранда воқеалар саҳнага кўчади. Майдонга 80 та бола югуриб чиқади. Уларнинг елкаларида капалак, ниначи қанотлари. Болалар гуруҳи «Гулдан-гулга қўнамиз» ҳазил рақсини ижро этишади. (Қўшиқ матни алоҳида берилади).

Болалар гўё капалаклар каби, майдоннинг турли ерларидаги гуллар атрофида айланадилар, қўнадилар, ҳайинчалакларга осилиб парвоз қиладилар. Бир неча бола қарға кийимида. Улар капалакларни чўқиб олмоқчи бўладилар. Аммо капалак ва ниначилар уларни қувиб юборадилар. Рақс сўнгида улар бутафор гулларни кенг ёйиб, майдондан чиқиб кетадилар. Куй давом этади ва тўсатдан узилади.

Биринчи бошловчи:
Тинч эди бу замин, тинч эди ватан,






Ғаним ҳужум қилди юртга дафъатан!

Экранда:



- Йиғлаётган оналар, гўдаклар.






- Ташвишли чеҳралар.






- Ёнаётган бинолар.






- Шошиб кетаётган «Тез ёрдам» 

  машинаси.

- Югуриб кетаётган спетсназ      

  жангчилари.

В БЛОК
«ОГОҲЛИККА ДАЪВАТ!»

Фонда:



- Метроном товуши.






- Портлаш товушлари.

Иккинчи бошловчи:
Тинч турарми аслида ғаним,





      Ҳиёнат қилади улар ҳар маҳал
   



      Юртга, юртбошимга қасд қилди улар





Тошкент… 16 – февраль!

Майдонда портлаш ҳолатлари акс этади. Ҳар ерда тутунлар кўринади. Ҳамма саросимада. Спетсназчилар экрандан саҳнага кўчади. Қора кийинган, қўларида қурол тутган бир неча қўпорувчиларни жанговор усуллар билан қўлга олиб чиқиб кетишади.

Майдонда:

Тиз чўккан аёллар нола қилмоқдалар.





Қора кийинган аёллар гир айланмоқдалар.

Экранда Республика Президенти И.А.Каримов. Унинг огоҳликка даъват қилувчи сўзлари янграйди. Сўнгра майдонга барча ижрочилар кириб келади. «Тинчлик валпси» қўшиғи янграйди. Қўшиқ фонида барча рақсга тушади.

«Тинчлик валпси» дан сўнг, Э.Воҳидовнинг «Юртбошимга отилган ўқ менга тегсин» қўшиғи ижро этилади. Қўшиқ эстрада блокига уланиб кетади.

ВИ БЛОК
ЭСТРАДА БЛОКИ
30-40 минут давом этадиган эстрада блокида ватанни, аёлларни, бахтли ҳаётни тараннум этувчи энг сара қўшиқлар ижро этилади.

Экранда:


- Қўшиқлар мазмунига мос кинолавҳалар 

  намойиш этилади.

- Рангли куй тасвир (светомусика) 

  усулидан ҳам фойдаланилади.

Фонда раққосалар рақслар ижро этиб борадилар.

Ф И Н А Л
Биринчи бошловчи: 
Байраминг муборак, эй она халқим,






Кутмоқдадир сени нурли келажак,






Ҳамиша обод бўл она ватаним, 






Ҳамиша озод бўл, гўзал масканим!

Барча иштирокчилар майдонга чиқадилар. Саҳнада яккахон хонандалар. Улар биргаликда «ВАТАН СЕВМОҚ ИЙМОНДАНДИР» қўшиғини ижро этадилар. Уларга хор иштирокчилари жўр бўладилар.

Тантанавор ва шиддатли бу қўшиқ сўнгида осмонга юзлаб каптарлар ва ҳаво шарлари парвоз қилади.

Экранда Республика Президенти И.А.Каримов сиймоси намоён бўлади.

Прожекторлар парвоз қилаётган қушларни кузатиб қолади. Орқа планда мушаклар отилади.

лойиҳа
“Китобхонлар байрами” маданий-маърифий тадбирлари доирасида “Мутолаа маданияти” мавзусига бағишланган видеоконференция
СЦЕНАРИЙСИ 
	2013 йил 8 февраль,
	
	Олий ва ўрта махсус таълим вазирлиги кичик мажлислар зали

	Соат 14:00
	
	


Иштирок этувчилар:

Республика олий таълим муассасаларининг ректорлари, проректорлари, факультет деканлари, ижтимоий фанлар кафедралари мудирлари ва профессор-ўқитувчилари, магистрантлар, “Камолот” ЁИҲ етакчилари.

1. 14:00 – 14:10. - Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазири Баходир Юнусович Ходиев видеоконференцияни кириш сўзи билан очади.

2. 14:10 – 14:20. - Ўзбекистон давлат санъат ва маданият институти ректори Бахтиёр Сайфуллаевич Сайфуллаев сўзи.

3.  14:20 – 15:00. - “Мутолаа маданияти - давр талаби” мавзусида маърузалар тақдим этилади. 

Маърузачилар:

Ўзбекистон давлат санъат ва маданият институти профессори Абдусалом Одилович Умаров (20 мин.);

Ўзбекистон давлат санъат ва маданият институти кафедра мудири, профессор Мансур Бобомуродович Бекмуродов (20 мин.).

4. 15:00 – 15:30. - Видеоконференция иштирокчиларининг фикр-мулоҳазалари, мунозаралар (ҳудудлар билан видео мулоқот шаклида). 

Турли масалала
«ВАТАН ЯГОНАДИР – ОНА ЯГОНА!»

«НАВРЎЗ» БАЙРАМИГА АТАБ ЎТКАЗИЛАДИГАН ТЕАТРЛАШТИРИЛГАН ОММАВИЙ – БАДИИЙ БАЙРАМ
СЦЕНАРИЙСИ
Марказий ўйингоҳ алоҳида режа асосида безатилган. Ўйингоҳга кираверишда, майдоннинг орқа планида Ватанни, онани, аёлни, баҳор ва меҳнатни улуғловчи хикматли сўзлар ифодаланган.

Майдоннинг саҳна вазифасини бажарадиган қисми алоҳида мато билан ўралган бўлиб, унга ҳайинчалак ўрнатилган.

Байрам томошаси бошлангунга қадар, радиокарнайлардан баҳор куйлари янграб туради.

Соат 1000. да ҳамма ўз ўрнини эгаллайди. Мусиқали чақириқ янграйди.

Айни пайтда майдонга ранг – баранг миллий либослар кийган, сочлари сочпопук, гуллар таққан қизлар чиқадилар ва майдонда кичик ва катта доиралар шаклида жойлашадилар. 30 нафар қиз майдоннинг турли ерларида «Қортепа» лар ҳосил қиладилар.

1 – Қ И С М
«ОНА ЯГОНАДИР»

Майин куй янграйди ва фонда бошловчилар овози эшитилади:

Биринчи бошловчи:
Ассалом ҳамюртлар, азиз меҳмонлар,






Ассалом Наврўзбек, ассалом Бахорой,






Бу кун олам мунаввар бўлиб,

Юртимиз янада очмоқда чирой!

Иккинчи бошловчи:
Шукроналар бўлсин, ўлкамда яна





Шодон кезиб юрар фасли навбаҳор,






Истиқлолнинг шарофати ила





Осмонимиз тинч ва буғубор.

Биринчи бошловчи:
Ҳар миллатнинг дарғаси бордир,






Бир инсон бор, тинчликка посбон





Она халқим, элим бахтимга





Юртбошимиз бўлсинлар омон.

Иккинчи бошловчи:
Азиз дўстлар! Ҳар бир йилнинг таровати ўзгачадир. Айниқса, бу йилнинг Наврўз байрами, баҳор айёми ўзига хос маънога эга.

ТАБРИК СЎЗИ БЕРИЛАДИ.

Табрик сўзи тугагач «Уйғониш» хореографик композицияси ижро этилади. Композиция либреттаси.

Орқа планда тоборо кўтарилиб бораётган улкан қуёш кўринади. Қўёш табассум қилмоқда. Унинг шўх кулаётган кўзлари юмилиб-очилиб туради, ҳар томонга шўх боқади. Унинг «сочлари», яъни заррин нурлари енгил шабодада хилпирайди.

Тепадан осилиб тушган муз сумалаклар эрий бошлайди, томчилар товуши эшитилади. Бир неча қалдирғоч қуёшнинг атрофида чарх уриб парвоз қилади. Қушлар хониши, қалдирғочларнинг вижирлаши янграйди. Қаердандир турли шаклдаги, тули чеҳралар сурати чизилган варақлар кўкка учади.

«Қортепа»лар, «муз»лар эриб улар ўрнида яшил ниҳоллар, гуллар пайдо бўлади.

Майдонга жами 50 нафар қушлар, ниначи, капалаклар (болалар рақс гуруҳи қатнашчилари) учиб келишади ва гулдан гулга парвоз қилиб, рақс тушишади. 

Қўшиқ давомида осмонга қушлар парвоз қилади. Капалак, ниначи, қушлар рақси давом этади.

Қўшиқ тугагач, бурғулар товуши янграйди ва акапелла ижросида хур фаришталарнинг овози эшитилади. Бу товуш тоборо кучайиб боради.

Унга гулдириб келаётган арава овози қўшилади.

Майдонга отлар қўшилган аравада Момо Ҳаво кириб келади. Унинг атрофида яшил либос кийган, ниҳол, жайрон, оху болаларининг, баҳор неъматлари солинган саватча ва лаганларни, гуллаган бодом, олма шохчаларини тутган қизлар бор. Момо Ҳавога гуллар, қушлар ва капалаклар пешвоз чиқадилар ва унинг пойига гуллардан поёндоз соладилар.

Биринчи бошловчи:
Дунё мўъжизадир бетакрор,






Мўъжизадир бунда ҳаёт ҳам,






Аждодлардан қолган хикмат бор.






Ягонадир қуёш, она ва ватан!

Иккинчи бошловчи:
Эзгуликка олам мунаввар,






Абадийдир унда ҳақиқат,






Фарзандингмиз, сенинг бағрингга
Талпинамиз, она табиат!

Момо Ҳаво саҳнага етиб келиб, аравадан тушади. Акапелла ижроси авжига чиқади.

Момо Ҳаво:
Бугун шодман, қалбим гўзал ҳисларга тўлгандир лим-лим. Атроф фусункор. Ҳамманинг дилида шодлик ва қувонч, эртанги кунига чексиз ишонч! Бунинг боиси эса – баҳор! Баҳор эса доим бетакрор!


Айтгандай, менинг момо қизларим қани? Бибихоним, Увайсий, Тўмарисим, Равшанагим, Нодирабегим. Ҳар гал оламни қиш уйқусидан уйғотгани келганимда уларни кўрмай кетолмайман. Қанисиз, момоларим?!

Саҳнани паға-паға булутлар қоплайди. Куй товуши кучаяди. Булутлар тарқаганда саҳнада тарихий сиймолар – Тўмарис, Равшанак, Бибихоним, Нодира ва Увайсийлар кўринади.

Ҳамма:


Ассалому алайкум, Момо Ҳаво!

Момо Ҳаво:

Воалайкум ассалом! Байрамингиз қутлуғ 

                         
бўлсин.

Ҳамма:


Раҳмат, Момо Ҳаво!

Момо Ҳаво:
Тўмарисим, Равшанагим, айтингиз, не  гап?!

Тўмарис:
Оллоҳга шукурким, элу юртим тинч, халқимиз хўб шоддир, билмас не ўкинч!

Равшанак:
Қанчалар ҳаракат қилса ҳам ғаним, 


Танлаган йўлидан қайтмагай халқим!

Момо Ҳаво:
Баракалла! Бибихоним, Сароймулкхоним! қандай янгиликлар сизда бор жоним?!

Бибихоним:
Ўз эркига эришди, бу қадимий юрт,


Эрк туфайли элимда барака ва қут,


Соҳибқирон руҳини ёдлашар мудом,


Қаддини тиклади, таниди жаҳон!

Момо Ҳаво:
Бағоят шодмен, Нодирабегим, Увайсий қизим, янги ашъорлардан бир ўқиб беринг!

Увайсий:
Бош устига.


Дунёни бу кун давр ила даврони ғанимат,


Келтурди ҳалойиқники меҳмони ғанимат,


Бу шавкату шаънининг худойим насиб этди,


Давлат нигуни тахти Сулаймони ғанимат!

Нодира:
Қилмагил зинҳор изхор эҳтиёж,


Ким азиз элни қилур хор эҳтиёж

Гар тиларсен обрў ахбоб аро

Айлама зинхор изхор эҳтиёж.

Момо Ҳаво:
Ойбарчин қизим нечун мунча хомушсан, қара олам қанчалар гўзал,


Баракалла, ширин қизларим,


Осмондаги ой, юлдузларим,


Бу юрт бўлсин доимо чаман,


Мусибатни кўрмасин олам
Ой барчин:
Ҳа, борлиқ гўзал, фақат бир нарса етишмайди.

Момо Ҳаво: 
Нима экан у.

Ойбарчин:
Алпомиш.

Узоқроқдан Момо Ҳавонинг овози янграйди.

Момо Ҳаво:
Бу ўлкада яшна, эй, баҳор,


Қанот қоқгил эпкинлар сари,


Сени кутар Ойбарчинлару,


Марди – майдон Алпомишлари.

Яна акапелла янграйди. Саҳнани тағин булутлар қоплайди. Булут тарқаганда Момо Ҳаво ва тарихий сиймолар кўздан йўқолади.

Яна паға – паға тутунлар саҳнани ўрайди. Тутун тарқаганда, тарихий сиймолар кўздан ғойиб бўладилар. Айни пайтда, «Алпомиш туғиб бер, келинжон!» қўшиғи янграйди.

2 – Қ И С М 

«БУ ЮРТ АЛПОМИШУ – БАРЧИНЛАР ЮРТИДИР!»
Иккинчи бошловчи:
Эй, оналар, сизсиз ҳаёт бўлурми,



Сизсиз ҳаёт шундай обод бўлурми,



Гар бўлмаса сиз бахш этган муҳабат


Алпомишу, Тохир, Фарход бўлурми?!

Қўшиқ тугагач, қизларнинг қийқириғи, кулгуси янграйди. Майдонга бир-бирини қувлаб 40 қиз ва Барчиной кириб келадилар. Баъзи қизларнинг қўлида сувли кўзалар, баъзиларида гул тўла саватлар.

Улар шўхлик қилиб, бир-бирларига сув сочишади, қувлашади. Фақатгина Ойбарчин уларга қўшилмайди.

1 қиз: 
Маликам, нечун бунча хомушсиз?! Қаранг, олам қанчалар гўзал! Гуллар, қушлар, мовий осмон…

Ойбарчин:
Ҳа, борлиқ гўзал фақат бир нарса етишмайди…

2 қиз:

Нима экан у?

Ойбарчин:
Эх, сизлар буни билмайсизлар.

3 қиз:

Мен биламан.

Қизлар:

Нима?! Нима етишмаяпти экан?

3 қиз:
Э, шуниям тушунмайсизларми? Ойбарчинга Алпомиш етишмаяпти!

Ҳаммалари кулиб, қийқириб Ойбарчинни даврага судрайдилар.

Қизлар:
Алпомиш албатта келади!


Ёғийларни саваб келади!


Ойбарчинни кўзлаб келади!


Севгисидан сўйлаб келади!


Тоғ ортидан бўйлаб келади!


Тўй базмини ўйлаб келади!

Ҳамма: (куйлаб)
Келди Наврўз ўзга тусда, тез келур ёр   ўзгача

Яйрасин қизлар бўлакча, сайрасин соз ўзгача

Навбаҳор айёмин завқи қувончи ўзгача

Барча қизлар ёридан, Барчиннинг ёри ўзгача

Барча қизлар ёридан-о, Барчиннинг ёри турфа ким

Пахлавонлик бобида-ё, дунёда мумтоз ўзгача.

Қизлар ва йигитларнинг ҳаракатларида барчанинг кўнгилини кўтариш, уни оғир ҳаёллардан четлатишга уннаётганликлари сезилиб туради. Шу пайтда от туёқларининг овози эшитилади ва отлиқ йигитлар билан Алпомиш кела бошлайди.

Ойбарчин:

Алпомиш!

Алпомиш:

Ойбарчин!

Ҳамма:


Алпомиш! Алпомиш!

Алпомиш (келиб): Наврўзинг қутлуғ бўлсин, Ойбарчин!    

Ойбарчин:

Сизга ҳам наврўз бахт келтирсин.

Шунда Алпомиш уни даст кўтариб, аркка ўрнатилган халинчалакка ўтқазади ва учира бошлайди. Қизлар ва йигитлар қийқиради. Қолган халинчалакларга ҳам қизлар ўтирадилар. Айтишув давом этади.

3 йигит:

Адирларда марайдиё қўй боласи,




Осмонда бир юлдуз бора, ой боласи.




Қуш қўндиё, кимга қўнди, қизга қўнди



Гўзалларнинг энг гўзали гуллоласи!

3 қиз:

Адирлардан тўлиб – тошиб сой келади,




Кунга йўлдош бўламан деб ой келади,




Қушлар қўнди, кимга қўнди, мардга қўнди



Алпомишу Ойсулувга тўй келади.

Алпомиш:
Ойбарчиним ёр – ёр



Гулбарчиним ёр – ёр



Ғам ғуссани қувгилу



Кул Барчиним ёр – ёр 




Тоғ чўққиси қор – қор



Қорда нима бор – бор,




Кел
бағримга, Барчиним



Айтишайлик ёр – ёр.

Ҳамма:

Сизни кутиб Барчиной бўй бўлибди ёр – ёр



Бу кун фасли навбаҳор, тўй бўлибди ёр – ёр.

Ойбарчин:
Олам нурга тўлибди, ғамни ювиб ёр – ёр,




Алпомишим келибди ёвни қувиб ёр – ёр.

3 йигит:
Дутор чертиб қизларга ҳазил – ҳузил қилиб қўшиқ айтади.


Томорқада толинг бор, ёр – ёр эй

Қизга етар молинг бор, ёр – ёр эй

Қизни олсанг танлаб ол, ёр – ёр эй

Биттагина жонинг бор ёр – ёр эй.

Қизлар:
Нима, нима?!

3 йигит:
Бугун севиб, эртага ўқлов билан қувмасин,


Тегиб олгандан кейин сочларингни юлмасин.

Қизлар:
Нима, нима?! Ҳали шунақами?! Мана бўлмаса?!

Улар мешлардаги сувни 3 – йигитга сочадилар. Кулгу, қийқириқ, 3 – йигит гир айланиб қочади.

3-йигит:

Вой ҳазиллашдим! Тавба қилдим! Бўлди!!!

Ҳамма:

Доимо баҳор бўлсин,




Ёр – ёр – ёр – ёрей,




Ёрим вафодор бўлсин,




Ёр – ёр – ёр – ёрей,




Бахт келтириб янги кун



Ёр – ёр – ёр – ёрей,




Дўсту ёрон бор бўлсин



Ёр – ёр – ёр – ёрей,

3 – Қ И С М 

«ТЎЙЛАР МУБОРАК»

Бир гуруҳ йигит ва қизлар Алпомиш ва Ойбарчинни тахтга айланган ҳайинчаликка ўтказадилар. «Тўйлар муборак» қўшиғини айтиб, санъаткорлар кириб келадилар. Ўйин кулгу бошланади. Тўйга келаётган бадиий жамоаларни бир неча йигит кутиб кузатиб турмоқда. Ҳар бир жамоа ўз тўёнасини топшириб (бири от, бири совут ва қалқон, бири чолғу асбоби, бошқаси нақшинкор қути, бешик ва ҳ.к.) ўз дастурини намойиш этади.

Ора-сира товушлар янграб турибди.

· Э, хуш келибсизлар, Қўқонлик биродарлар!

· Қани, қани, тўрга!

· Қалай, Боғдодлар тинчми?!

· Ие, Олтиариқни бодрингги пишибди-да?! Турпданам борми?!

Ушбу қисми сўнгида, ҳамма «Ёр - ёр»ни куйлайди. Саҳнанинг орқа қисмида чимилдиқ пайдо бўлади.

Янгалар ва йигитлар Алпомиш ва Барчинойни чимилдиққа кузатиб қўядилар. Айни пайтда карнай-сурнай, доира ва ноғоралар овози янграйди.

ИЗОҲ:
Ушбу блокда, аскиялар, халқ миллий спорти ва   санъати элементлари, бахшиларнинг чиқишидан ҳам фойдаланиш мумкин.

4 – Қ И С М
«СЕНИ АРДОҚЛАЙМАН, ЎЗБЕКИСТОНИМ»
Эстрада блоки. Бунда вилоятимиздаги таниқли хонандалар ўз гуруҳлари билан янги қўшиқларини ижро этадилар.

Сўнгги хонанда ўз қўшиғини ижро этаётганда, барча иштирокчилар майдонга
чиқадилар. Олдинги планда яккахон хонанда _________________________________. Қолганлар майдон узра бир тартибда ҳаракатда бўладилар.

Хонанда:

Ғафлатда қолмайин, одамлар ногоҳ,




Огоҳ бўлинг, огоҳ бўлинг, бўлинг огоҳ!

Қўшиғини хор иштирокида ижро этади. (Қўшиқ матни қўшимча берилади).

Қўшиқ оркестрнинг шиддатли чиқиши билан якунланади.

Ф И Н А Л .

Кимдир ўз ватанин бурдалаб сотар
Кимдир ўз халқига танмай тош отар
Лекин букилмагай асло ҳақиқат
Лоқайд бўлмангиз эй одамлар фақат
НАҚОРАТ:

Офатлар келмасин десангиз ногоҳ
Огоҳ бўлинг, огоҳ бўлинг, бўлинг огоҳ,

Номарднинг бўлмагай эли ватани
Марднинг букилмагай ғурури шаъни
Юртимга кўз тутди бу кун кенг жаҳон
Саждагоҳим она юртим доим бўл омон
НАҚОРАТ:

Балолар босмасин десангиз ногоҳ,

Огоҳ бўлинг, огоҳ бўлинг, бўлинг огоҳ,

Ўлкамда ҳамиша яшнасин баҳор,

Болалар дуоси бизга доим ёд.

Буюк келажакка диллар интизор
Мустақиллик бизга энг эзгу шиор
НАҚОРАТ:

Ғанимлар келмасин десангиз ногоҳ,

Огоҳ бўлинг, огоҳ бўлинг, бўлинг огоҳ,

«ТУРКИСТОН УМУМИЙ УЙИМИЗ»

(БАЙРАМ СЦЕНАРИЙСИ)

МУҚАДДИМА
Майдон махсус сахна асосида байрамона безатилган. Махсус панноларда мустақилликни, халқлар дўстлигини тараннум қилувчи ёзувлар акс этган. Майдоннинг энг кўзга кўринарли жойига мамлакатимизнинг президенти И.А.Каримовнинг «Туркистон умумий уйимиз» деган сўзлари ёзиб қўйилган. Туронзамин халқларининг азалий бирлигини ифодаловчи шиорлар осилган. Ўзбекистон, Қозоғистон, Тожикистон, Қирғизистон, Туркманистон, Қорақалпоғистон миллий байроқлари ва герблари билан безатилган.

Майдон ўртасидаги саҳна атрофларига қўшни халқлар ўтовлари қўйилади. Миллий кийимларда йигит-қизлар ўз ишлари билан машғул бўлишади. Байрам тантаналар бошлангунга қадар радиокарнайлардан ўзбек, қозоқ, туркман, қирғиз, тожик куйлари янграб туради.

Соат 1700 да барча меҳмонлар ўз жойларини эгаллайдилар.

Биринчи бошловчи:
Буюк қисматлардан яралган жоним.





Бобурий имконим, Темурий қоним.





Улуғ аждодлардан мерос маконим




Отажоним, Туркистоним, Туроним




Байраминг муборак Ўзбекистоним!

Иккинчи бошловчи:
Қутлуғ ўтмиш келажакка боқажак,






Қутли юртда иқбол мангу балқажак.






Оққан дарё яна такрор оқажак




Онажоним, Туркистоним, Туроним




Байраминг муборак Ўзбекистоним!

Биринчи бошловчи:
Ҳам фахрсан, ҳам шухрат, ҳам онасан





Марказий Осиёда дурдонасан.





Жон-жаҳоним сен бу юрт Фарғонасан




Нур маконим, Туркистоним, Туроним




Байраминг муборак Ўзбекистоним!

Иккинчи бошловчи:
Азиз дўстлар, муҳтарам меҳмонлар, тенглараро тенг, азиз саждагоҳимиз, муқаддас Ўзбекистонимиз истиқлолини байрами билан сизларни чин юракдан муборакбод қиламиз.

(Табрик нутқи айтилади)

И – БЛОК
«МОЗИЙГА НАЗАР – ЎТМИШИМИЗ БУЮК БЎЛГАН»

Саҳна орқа планида Фарғона дарвозасининг макети. Унинг ёнларида ўтовлар қад кўтарган. Белгиланган вақтда метроном овозлари янграйди. Акопелла ижро этилади. Майдонга улкан арава кириб кела бошлайди. Араванинг ўртасида – ёпиқ нилуфар гули. Уни, тиз чўкиб ўтирган 12 та яшил либосли қиз ўраб олган. Арава атрофида оқ, қизил, сариқ, кўк либосли 240 та қиз келмоқда.

Улар атрофида 40 та сарбоз саф тортиб келмоқда. Икки қатор бўлиб турган навкарлар уларни кутиб оладилар. Майдондаги қизлар эса, арава яқинлашган сари, гул каби шакл эгаллайдилар. Арава саҳна олдига етиб келади. Сарбозлар нилуфарни кўтариб саҳнага олиб чиқишади. Яшил либосли 12 қиз ҳам улар ортидан саҳнага чиқади. Нуроний момо ва бобо кўринади.

Бобо: 


Азалий қариндош ўзбеку, қозоқ,





Тожик, туркман, қирғиз оғалар иноқ




Дўстлик, биродарлик қўшиғи янгроқ,





Туркистон – уйимиз, учавер хумо!

Ҳамма:


Туркистон – уйимиз, учавер хумо!

Момо:


Мустақил эллармиз, юрагимиз бир,





Тарихимиз кўҳна, тақдиримиз бир.





Ҳамиша орзумиз, тилагимиз бир




Туркистон – уйимиз, учавер хумо!

Ҳамма: 


Туркистон – уйимиз, учавер хумо!

Бобо:


Ҳамманинг дилида ягона ўтинч,





Тинч бўлсин она ер, само бўлсин тинч,





Барча эл, элатлар қалбида севинч




Туркистон – уйимиз, учавер хумо!

Ҳамма:


Туркистон – уйимиз, учавер хумо!

Бу сўзлар давомида нилуфар гулбарглари аста очила бошлайди. Сўнг унинг ичидаги Хумо кўринади. Хумо қуши аста қанотларини ёяди.

Ҳамма:


Туркистон – уйимиз, учавер хумо!

Хумонинг рақси бошланади. 12 қиз унинг атрофида доира шаклида рақс ижро этади. Бу рақс бахт, эзгулик ва озодликни ифода этади.

Рақс авжида, тўсатдан дўл ноғора овози янграйди, қилич ва қалқон жарангчи, от кишнаши эшитилади. Саҳнага писганча ёвлар – қузғунлар кириб келишади. Дарвоза ортидан аланга, бурқсиган қора тутун кўринади. Қизлар Хумони ҳимоя қилиб ўраб оладилар. Фондаги қизларга ҳам ёвлар ҳужум қилишиб уларни ўраб олишади.

Саҳнадаги қузғунлар қизларга ташланадилар. Ниҳоятда, қизлар турли ҳолатларда қотиб қолишгач, Хумога ташланадилар. Хумо  саҳна ичида чарх уриб айлана бошлайди, қузғунлар эса уни ҳар томондан чўқийдилар. Ниҳоят улар ана шу ҳолатда «қотиб» қоладилар.

(И – стоп кадр)

От чоптириб ёш навкар келади. У отдан тушиб, қилич яланғочлаб саҳнага чиқади. Бир неча ёв унга ҳужум қилади. Шунда навкарнинг дубулғаси тушиб кетади. Унинг узун қора сочлари тўпиғигача тушар эди. Бу ёш ва гўзал аёл – Равшанак эди.

Ёвлар: 

Вох – вох – вох!




Хатин экен-ку!




Ушла уни!

Аёл улар билан жанг қила бошлайди.  Аммо ёвлар кўпчилик эди. Аёл дарвоза ичига чекинади ва эшикларни ёпиб олади.

Ёвлар эшикни бузалмагач, узун нарвон келтириб, дарвоза устига чиқмоқчи бўлишади. Дарвоза устига чиқиб олган аёл, ёвларга харсанг тошларни улоқтира бошлайди. Нарвондан чиқаётган ёвлар аёлни ушламоқчи бўладилар.

Аёл:


Мендан рози бўл, халқим!




Ўзинг мадад бер оллоҳ.

Аёл ўзини пастга отади.

Ёвлар:

Ув – в!




Мардлигини қара-я!




Жўқ! Бундай элни енгиб бўлмайдур!

Ёвлар аста кетадилар. Сарбозлар найзалардан қилинган замбар устида ётган аёлни кўтариб ўтишади. Унинг қўллари осилган, узун сочлари ерни супуриб бормоқда.

Диктор:

Чимирилди қаро қошларинг,




Ерда қолди қаро сочларинг



Ватаним деб шахид бўлган Равшанак,




Шон – шаъним деб шахид бўлган Равшанак!

Яна қузғунлар. Улар Хумога ҳужумни давом эттиришади. Улар Хумонинг қанотларини қайириб синдиришга ҳаракат қиладилар. Ниҳоят Хумо мажруҳ бир ҳолда қолади.

Диктор


Олислардан келди бир садо




Юракларда қолди бир нидо,





Истиқлолим ўзинг, шон – шаъним ўзинг




Сени асрагаймиз, бахт қуши Хумо!

Майдонга арава кириб келади. Ёнда ёғоч қафас бор. Аравани ёвлар қўриқлаб келишмоқда. Аравадаги қафас ичида навкар. Арава саҳна олдига келгач, ёвлар навкарни олиб тушадилар. У занжирбанд  қилинган. Уни судраб, саҳнага олиб чиқишади.

Саҳнага ёвлар шоҳи чиқади.

Шох:

Сен чиндан мард ўғлон экансан. Кел, мен билан бўл. Сени лашкарбоши этиб тайинлайман, бошингдан зар сочгайман. Энг гўзал қизларимга уйлаб, энг зўр қасрни бергаймен.

Навкар:
Наҳот озодлик, эркни сени садақа қилмоқчи бўлган нарсаларга алмаштирсам?

Шох:

Ўз жонинга ачинмайсанму?

Навкар:
Жондан ҳам азизроқ нарсалар бор дунёда. Бу ватан, шу тупроқ халқ ва озодлик! Барибир шу юртим, халқим озодликка чиқажак!

Шох:
Қайсар экансан.


Навкар кишанларни тортабошлайди. Ёвлар унинг
ортидан судралиб борадилар.

Шох:

Йўқотинг! Тезроқ йўқотинг уни! Ёвлар ҳар томондан унга найза санчадилар.

(Стоп кадр)

Навкарлар ҳалок бўлган йигитни кўтариб ўътадилар. Қора кийган қизлар марсия овозлар остида уни кузатиб қўядилар.

Яна Хумо сахнаси
1- диктор:
Юртимга бостириб келганда душман,




Хавфу – хатарларда қолганда ватан,




Қузғунларга макон бўлганда чаман



Истиқлол деб қилич кўтарди халқим
2 – диктор:
Истиқлол деб жон берди мардлар,




Мардларни кўрганда чекинди хатар



Ватанни севганлар қучади зафар



Истиқлол деб қилич кўтарди халқим!


Майдонга Алпомиш, Манас ва бошқа халқ қаҳрамонлари кириб келадилар. Уларнинг ёнларида сарбозлар.

Диктор: 

Бу қадим Туронда баҳодирлар кўп,




Гўрўғли, Афросиёб мард эрдилар хўб,




Манасу, Суҳроблар халқнинг тилида



Элни севганларнинг доим дилида.




Кўп армонлар кўрдинг эй халқим



Бу кун истиқлолда топдинг ўз қадринг



Гохо Дукчи эшон, гоҳида Широқ,




Гоҳ Қурбонжон Додҳоҳ бўлиб курашдинг
Саҳнада жанг бошланади. Ёвлар чекинадилар, қаҳрамонлар Хумонинг олдига келадилар. Уни авайлаб кўтариб, қанотларини ёзишга ёрдам берадилар.

Тантанавор куй садолари остида Хумо кўкка парвоз қилади ва дарвоза устига қўнади ва қанотларини ёйган ҳолда қолади.

1-диктор: 

Оналар тилаги, учавер, Хумо




Бу озод осмонни қучавер Хумо




Ҳамиша ёр бўлсин сенга истиқлол,





Борлиққа бахт нурин сочавер, Хумо!

2-диктор:


Ҳамиша тўй бўлсин ватанимизда




Истиқлол яшасин масканимизда




Буюк келажакка интиқ доимо 





Туркистон – уйимиз, учавер Хумо!

Ҳамма:


Туркистон – уйимиз, учавер Хумо!

Карнай, сурнай овозлари янграйди. Майдонга ҳар томондан Жомий, Махтумқули, Абай, Бердахлар кириб келишади.

Дарвоза ичидан Навоий ва Ал-Фарғоний чиқиб келиб, уларни кутиб олади.

Навоий:
 
Марҳабо, эй азиз устозим Жомий,




Ассалом, эй Бердах, эй Махтумқули.




Хуш келинг, марҳабо Абай оқсоқол



Бугун қутлуғ тўйдир, тўйи истиқлол!




Яна парвоздадур эрк қуши Хумо



Янграмоқда қўшиқ, янграгай наво



Барча туркий эллар дўстдир доимо



Туркистон – уйимиз, учавер Хумо!

Ҳамма:

Туркистон – уйимиз, учавер Хумо!

Навоий:
Ассалом, эй Турон баҳодирлари, мулки турон алломалари, бугунги қутлуғ айёмда барча дўстларнинг жам бўлиши, ота – боболаримиз биз учун мерос қилиб қолдириб кетган бу қутлуғ заминнинг биргаликда асраш анжумани сизларнинг қутлуғ қадамингиз хосиятиндадир. Қадамингизга ҳасанот азиз юртдошлар!

Ал-Фарғоний:
Мен Ал-Фарғонийдурменким, алжабр, фалакиёт илмларининг султони сифатида Боғдоду шарқда машхури жаҳон бўлсамда, тахаллусим ила ўзим таваллуд топган Фарғона заминини бутун оламга танитдим ва шу муқаддас тупроқни ифтихор туйғуси ила қалбимга жо этгандурмен.

Навоий Жомийга мурожаат қилади: 

Ғазалларингизга муштоқмиз устоз, мушоирани ўзингиз бошлаб берсангиз.

Жомий:

Бажонидил, ҳазрат!




(қўшиқ тарзида ижро этилади).

Баяк карашма Зулайхо дили ваше моро
Чунон лабудки Юсуф дили Зулайхоро
Фиғонки мурғи дилам сайди туфи надо нест
Ки болу пар шиканаст мурғи ришта бал паро
Ҳалоки Жомий дилхаста он караста
Ба шакли шева сувфа сарви бол оро.

Атрофдан овозлар: рахмат бор бўлинг устоз.

Навоий:

Абай оқсоқол марҳабо!

Абай:

Қозоғим, шўрлик юртим вайрон юртим



Қоронғида йўл тополмай ҳайрон юртим



Ёмон билан яхшини фарқ қилолмай



Оғзида ҳам қон, ҳам мой сарсон юртим



Қозоғим, ўз – ўзингни ўнгламасанг,




Бе бахт кунга қолмасин тақдир юртим!

Навоий:

Навбат туркманнинг улуғ шоирига!

Махтумқули:
(ашула тарзи ижро этилади)




Ҳар йигитни аслин билай десангиз



Маракада ўтириб туришин кўринг,




Биров билан ошно бўлай десангиз,




Иззат икромингда юришин кўринг.




Қадрдон қадрдонмас узоқдан туриб



Қадрли жонгинам қариндош бўлинг



Махтумқули дўст – ёрларга дуч келиб



Давр даврон суриб юришин кўринг
Тўй тантаналари давом этади, майдонга полвонлар, масхарабозлар, кўз бўямачилар, ёғоч от ўйинлари кириб келадилар ва ўзларини санъатларини намойиш этишади. Бир чеккада дор тикилган бўлиб, дарвозлар маълум муддат дор ўйини кўрсатадилар.

Саҳнадаги полвон сўзи:

Азиз ватандошлар! Буюк турон замини азалдан полвону баҳодирлар юрти бўлган. Хужум қилган ёвга кўкракларини қалқон қилишиб, муқаддас ватанни асраганлар. Аждодларимиздан мерос бўлиб қолган бу анъанани биз ҳам кўз қорачиғидай асрагаймиз ва мустақил юртимизни ҳар қандай хавф – ҳатардан сақлагаймиз.

Саҳна сўнгида Хумо қуши рақс ижро этади. Рақс фонида бошловчиларнинг сўзи ўқилади:

1 – бошловчи:
Бугунги кунда Марказий осиё деб аталмиш кўҳна турон заминида барча халқлар бир ота-онанинг фарзандларидек томири, қони, имони, бир халқ бўлиб яшаб келганлар.

2 – бошловчи:
Айни вақтда аждодларимиз бизга мерос қилиб қолдириб кетган бу улуғ неъматни ардоқлашимизни, буюк келажагимиз ҳам тақозо қилмоқда.

1 – бошловчи:
Биз
бугун комил ишонч билан айта оламизки, туркистон халқларининг жипслиги, дўстлиги, иноқлиги, ўтмишимиз буюк бўлганлигидан далолатдир. Келажагимизнинг ҳам буюк бўлишлиги тарих инояти билан амалга ошириладиган улуғ ишдир.

2 – бошловчи:
«Туркистон – умумий уйимиз» деб аталмиш бугунги куннинг бу қутлуғ шиорига шу кўҳна заминда яшаётган барча халқлар лаббай деб жавоб бермоқдалар. Бахт, истиқлол қуши бўлмиш Хумони бугунги ёшлар ва келажак авлод ҳам авайлаб асрагай.

1 – бошловчи:
Азалий  қариндош ўзбегу, қозоқ, 

Тожик, туркман, қирғиз оғалар иноқ.

Дўстлик, биродарлик қўшиғи янгроқ,

Туркистон уйимиз, учавер, Хумо!

Ҳамма:


Туркистон уйимиз, учавер, Хумо!

Барча иштирокчилар Хумо қушини кўтарувчи ёрдамида келажак сари парвоз қилдирадилар. Хумо қуши секин пастлаб, иккинчи блок қатнашчилари, келажакни яратувчилар болалар ичига кириб кетади ва уларни ҳам келажакка илхомлантиради. Иштирокчилар қўлларини кўтаришиб Хумо қуши билан хайрлашиб қоладилар. Майдонда мусиқа янграйди.

НАВРЎЗ БАЙРАМЛАРИ УЧУН ЙЎЛЛАНМА МАВЗУЛАР
МАРҲАБО, НАВРЎЗИМ!
Марҳабо, Наврўзим, вафо тимсоли,

Сенсан садоқатнинг буюк мисоли,

Ошиқ – маъшуқларнинг дилдор висоли,

Марҳабо, Наврўзим, вафо тимсоли,

Куйлари жон олди, атриёт сенсан,

Жаҳонга бергусиз қадрият сенсан,

Эзгулик махзани, нек ният сенсан,

Марҳабо, Наврўзим, вафо тимсоли!

Аё самандарим, йўқ бўлмас жоним,

Тўкинлик элчиси, мева-ю доним,

Энг буюк кашфиёт – бўлсирдоқ ноним,

Марҳабо, Наврўзим, вафо тимсоли!

Бугун ҳаволарда сумалак ҳиди,

Наврўзгул, падрузак, бойчечак ҳиди,

Баҳорда бир ширин ислар анқийди,

Марҳабо, Наврўзим, вафо тимсоли!

Истиқлол кашфиёт этди сени ҳам янги
Оҳангинг мўъжиза – ўзга жарангги!

Мудом янграб турсин огоҳлик бонгги,

Марҳабо, Наврўзим, вафо тимсоли!

Муҳаммад Ғози
НАВРЎЗ МУШОИРАСИ 

(Иқбол Назарий)

/Бахри байт/

· Юринг, қизлар, гўзал наврўз, чаман боғлар кутар бизни,

Шафақгун лолазор – қирлар, баланд тоғлар кутар бизни.

· Кутар бизни чаман боғлар ва лекин шартимиз бордир,

Гўзал қизга баҳор фаслин лойиқ кутган йигит ёрдир.

· Йигит ёрдир гўзал қизга, бузилмас ахду паймони,

Баҳорга совғамиз тоғдек оқ олтиннинг шу хирмони.

· Шу хирмонни яратганнинг фаол ҳамкори бизлармиз,

Йигитлардан фақат бизсиз топилган хадя истармиз.

· Топилган хадямиз бордир, ахир, биз юрт учун посбон,

Ва биз борки, омон тургай баҳор, наврўз, замин, осмон.

· Замин, осмон учун посбон эрурсиз, бунга иқрормиз,

Ва бу ишда ҳамширалар, сизга шифокормиз.

· Шифокормиз, - дедингиз сиз, бу дардларга даво айланг,

Фазогирмиз, юринг Марс боғига, бирга ҳаво айланг.

· Хаво айланг, дедингиз сиз, ахир биз Марсни кучганмиз,

Фазогирлар бўлиб гўзал осмон бағрида хўб учганмиз.

· «Хўб учганмиз» - сўзингиз ҳақ, мудом сизга етиб бўлмас,

Нетайлик биз, ахир сизсиз бу йўлларда кетиб бўлмас.

· Кетиб бўлмас бу йўлларда, ҳаёт йўли мураккабдир,

Бу турмуш боғи – дарсхона, ҳаёт ибратли мактабдир.

· Ҳаёт ибратли мактабдир, келинг, қизлар, синов айланг,

Агар чиқсак сўзингиздан, шу он бизни биров айланг.

· Биров айланг, деманг, мардсиз! Ва биз сизни этармиз ўз,

Вафодор бўлсангиз, мангу ҳаётингиз бўлур Наврўз!

· Бўлур наврўз муштоқ, эй гўзаллар, бизни зор этманг,

Баҳор боғида иқбол гуллар, кўп интизор этманг.

НАВРЎЗ МУШОИРАСИ
(Иқбол Назаров)
(Зодиак ва Григорий календаридаги ой номларини ифодаловчи юлдуз исмлари талқинида)

· Мен қуёшга биринчи бурж – Ҳамал ойи, март ойи,

Мунажжимлар мени этмиш қўй шаклида тасаввур.

Мени қуёш, мендан баҳор, мендан наврўз бошланар,

Мени бахтга олиб келган ўн бир буржга тушаккур!

Ўн бир буржга тасанно!

Наврўз, сенга марҳабо!

· Мен қуёшга иккинчи бурч – Савр ойи, апрелман,

Деҳқончилик рамзи ҳўкиз тасаввурий суратим.

Мен довулман ёки селман, тадбирли элга элман,

Менга нурлар олиб келган, қуёш, сенга рахматим!

Қуёш, сенга тасанно!

Наврўз, сенга марҳабо!

· Мен қуёшга учинчи бурж, Жавзо ойи, майдирман,

Гўзалликлар илоҳаси Меркурийга волида.

Мен гулларга, назокатга, нафосатга, бойдирман,

Ва осмонда кўринаман эгиз қизлар ҳолида.

Меркурийга тасанно!

Наврўз, сенга марҳабо!

· Мен қуёшга тўртинчи бурж саратонман, июнман,

Қисқичбақа тасвирида кўринаман осмонда.

Менга сувдан шароб керак, йўқса ўтли қуюнман,

Қудратимга боис қуёш, салом ол саратондан,

Қуёш сенга тасанно!

Ҳамал сенга марҳаба!

· Мен қуёшга бешинчи бурж – Асад, яъни июлман,

Юлдузимда шавкату шон рамзи – арслон сурати.

Гарчи ваҳший кўринсам – да, инсон учун мен қулман,

Табиатга зарур бу кун инсон меҳру шафқати.

Инсон, сенга тасанно!

Ҳамал, сенга марҳабо!

· Мен қуёшга олтинчи бурж, сунбуламан, августман,

Тасвиримда фаровонлик рамзи – буғдой бошоғи.

Ҳароратни, қуёш, ерни сезувчи элга дўстман,

Эй заминга она қуёш, сенга қалбим ардоғи!

Қуёш сенга тасанно!

Наврўз сенга марҳабо!

· Мен қуёшга еттинчи бурж – мезон яъни, снтябр,

Ҳақиқатнинг тарозуси менинг мавсум юлдузим.

Ноҳақларга ошкору, зимдан қиламан жабр,

Шу баҳордан ялқовларни кўрмасин дейман кўзим,

Ҳамал сенга тасанно!

Наврўз, сенга марҳабо!

· Мен ақрабман, октябрман, ойлар ичи сари,

Шаклим чаён, ҳақсизликни чаён бўлиб чақаман.

Эй қуёшни бошлаб келган, ҳамал, сенга офарин,

Коинотга саккизинчи буржинг бўлиб боқаман.

Ҳамал, сенга тасанно!

Наврўз сенга марҳабо!

· Мен қуёшнинг тўққизинчи буржи, қавс – ноябрь.

Юнонлар ҳам исмим олмиш «навом» тўққиз сўзидан,

Юлдузимни мунажжимлар ёй деб атарлар таъбир,

Номим ёдгор қилмиш қадим овчи бобо ўзидан
Ҳамал, сенга тасанно!

Наврўз сенга марҳабо!

· Мен қуёшга ўнинчи бурж, жайд, яъни кийикман,

«Дека»бр – ўн сўзи билан атамишдир юнонлар,

Юлдузимнинг рамзи бўлган оҳу каби суюкман,

Асрасангиз, мен ҳам сизни асрагайман, инсонлар!

Инсон, сенга тасанно!

Наврўз сенга марҳабо!

· Мен қуёшнинг ўн биринчи буржи – Давл, январман,

Қудуқдан сув оладиган идиш шаклу номимда,

Сувга, нурга ташна эллар орзусидек дилбарман,

Фахрим мени ардоқлаган замонга саломимда,

Замон, сенга тасанно!

Наврўз сенга марҳабо!

· Мен қуёшнинг ўн иккинчи буржи – ҳутман, февралман,

Ҳалолликнинг рамзи балиқ – суратим тасаввур,

Янги замон кишисининг қалби қадар гўзалман.

Шу замонга боис – халқимизга ташаккур
Халқимизга тасанно!

Наврўз сенга марҳабо!
ЎЗБЕКИСТОН ДАВЛАТ САНЪАТ ВА МАДАНИЯТ ИНСТИТУТИ
“Сценарийнавислик маҳорати” фанидан
II. ГЛОССАРИЙ
ТОШКЕНТ – 2018
ГЛОССАРИЙ
Сценарий – итальянча  сўз бўлиб, кинода, телевидениеда театрларда қўйиладиган пьесалар оммавий томошалар дастури, режаси, сюжет, схемаси. Кириш пайти, чиқиш вазиятидир.

Сценарийнавислик - “Сценарий” сўзига форсча “Нависанда”-ёзувчи, адиб маъносидан  “навис”   олиниб,  “Сценарийнавис” атамаси  яратилган ва жорий қилинган
Бадиий образ – реал воқеликнинг яхлит конкрет акси шаклида ўзига хос эстетик сифатларида намоён бўла олиши.

Буффонада – аслида италианча буффоната – тегажаклик, ҳазиломуз сўзидан олинган бўлиб, воқеан жиддий равишда ошириб юборилган холатда тасвирлаш маъносини англатади. Буффонада дастлаб очиқ майдонда ижро этиладиган қадимги ҳалқ театрларидан келиб чиққан.

Гипербола – атамасининг туб илдизи грек ҳалқ сўзига мансуб бўлиб, ҳуперболе – муболаға маъносини англатади. Гипербола у ёки бу нарса, хусусият, воқеа ва белгини ўта кучайтириб, орттириб тасвирлаш воситаси ҳисобланади. Муболаға воситасида ижодкор тасвирлаётган объектни бошқа объектлардан ажратиб, бўрттириб кўрсатиш, уни гоҳ мақташ; гоҳ масхаралашга эришади.
Санъат – борлиқни бадиий образлар орқали акс эттириш.
Театр – борлиқни бадиий акс эттириш воситаларидан бири. Ибратхона.
Саҳна – саҳна асарлари намоиши учун махсус жой.

Спектакль – драматург асарини саҳнавий талқини.
Декорация – декоратив жиҳозда мужассам бўлган фикрнинг муаллиф  стилистикасига,  асарнинг характери  ва жанрига мослиги
Перипетия – сюжетда  усталик билан ясалган қалтис-бадиий эффектли хатти-ҳаракатларнинг ривожланиш шакли. 
Режиссура – спектакль яратиш санъати.
Режиссёр – театр жамоасининг раҳбари. барча ижодий ходимларнинг меҳнатини ягона ғоявий - бадиий фикр атрофида мужассам этиб саҳна ёки экран асари яратувчи ижодкор раҳбар.
Актёр – спектаклда марказий фигура.
Драматургия –  театр   санъатининг   асоси.  

Сценарий – итальянча  сўз бўлиб, кинода, телевидениеда театрларда қўйиладиган пьесалар оммавий томошалар дастури, режаси, сюжет, схемаси.
Жанр – асарда акс эттирилаётган воқеликни ўзига хослиги ва унга нисбатан муаллиф (драматург, бастакор, композитор, рассом ва ҳоказо) муносабатининг характери билан шартланган композицион тизим бирлиги.
Драма – грек ҳалқ иборасига мансуб, унинг асил маъноси “ҳаракат” демакдир. Жиддий, мураккаб ва ўткир характерлар конфликти.
Трагедия – грекча трагос-эчки ва оде- қўшиқ сўзларидан олинган бўлиб, фожеа маъносини англатади. Келиштириб бўлмас кучлар ўртасидаги     конфликтга асосланиб, қаҳрамоннинг ўлими ёки кескин мағлубияти билан тугаши.
Комедия – грекча cомос – хушчақчақ оломон ва оиде – қўшиқ сўзларидан олинган бўлиб, драматик турга мансуб жанрлардан бири. Асосан бутун воқеалар, характерлар, коллизия кулги фонида тасвирланади. Кулги, комизм инсон ва жамият ҳаётидаги зиддиятлар устидан ҳажв қилиш ёки енгил юмор воситаларидан биридир.

Гротеск – италианча (гротто- ер ости сўзидан олинган бўлиб) образни ҳаддан ташқари муболағали тасвирлаш усулини англатади. Комедияда ҳам, эпик асарларда ҳам образ шу қадар орттирилган муболаға билан тасвирланадики, у ўзининг реал қиёфасини йўқотиб, фантастик қиёфа касб этишгача боради
Воқеа – санъат асарларидаги, жумладан драматургиядаги структура(тузим)ни юзага келтирувчи асос.

Воқеалар ривожи – тугун бўлиб қолган муаммоларни ҳал бўлиши йўлидаги ҳатти-ҳаракат ва курашлар бу воқеаларнинг ривожидир.
Мавзу – замонавий ёки тарихий воқеалар асосида жамият ҳаёти, воқеликни акс эттиришга қаратилган муаллиф фикри - ғояларидир. Айнан шу воқелик асосида мавзу ривожлантирилади.

Материал – танланган мавзуга дахлдор аниқ ҳаётий ҳодисаларнинг муаллиф томонидан бадиий умумлашма, типиклаштириш ёхуд асл ҳолича (тарихий ҳужжат сифатида) ўз асарига киритиши.  

Мизансцена – мизансаҳналар. Режиссёр асосий фикрини томошабинга етказилишига хизмат қилувчи ифода   воситаларидан   бири.
Ғоя – асарнинг бош фикри. Асарнинг ғоявийлиги тушунчаси. 
Сюжет – французча сўз бўлиб, адабий асарнинг асосий мазмуни: бадиий асар мазмуни ва ундаги қаҳрамонлар характерини очиб беридиган ўз аро узвий боғланган воқеалар, ҳодисалар тизмаси
Стиль - пьесанинг ғоявий бадиий ўзига хосликларининг йиғиндиси
Сўз - драматург учун якка-ю ягона ифода ва бадиий воситадир. Адабиётнинг эпос, лирика, драма каби турларининг қиёсий характеристикаси.
Конфликт – драматик ёки бошқа турдаги барча санъат асарларининг ўзаги, уни ҳаракатга келтирувчи куч.

Кульминация – лотинча чўққи. Конфликт ва сюжетнинг ривожи алангланиб, энг жуда қалтис, юқори даражасига келиши. Кульминация воқеалар билан характерлар  тўқнашуви энг ўткир, хал қилувчи ҳолати.

Драматик коллизия – драматик конфликт юзага келгунга қадар кечувчи вазият (ситуация).
Ремарка – пьесада сценарийда бир қанча функцияларни бажаради. Драматургни бевосита ўз фикрини билдирадиган бирдан-бир манба, ремаркадир. Биринчидан ремаркаларда персонажларга қандайдир таъриф берилади. Уларнинг вазияти, қилмиши, бошқа шахсларга ва юз берган воқеаларга муносабати ҳам изҳор этилади.
Репертуар – театр жамоасининг ғоявий ҳамда ижодий ҳаётини ифодаловчи ойна.
Пролог –  ёзилган асар ҳақида муқадимма.
Эпилог –  хотима. Мазмунни тўлалиги учун керакли баъзи қўшимча маълумотни томошабинга етказиш учун ёзилган қисм. Ёзилган асар ҳақидаги хулоса.
Экспозиция – конфликт бошланиши олдидан келадиган муқадимма.

Эпизод – у ёки бу даражада воқеанинг тугаллаган қисми. Алоҳида  воқеанинг кичик бир бўлаги. 

Эпиграф –  юнонча “ёзув” деган маънони англатади. Топиб қўлланилган эпиграф асарнинг туб моҳиятини англатади ва  асар сарлавҳасидан кейин ёзилади.
Композиция – асосий воқеалар ва уларда бетўхтов ривожланувчи ҳаракат босқичлари.
Кураш ва қаршиликларни енгиш - ҳаракатни ривожлантириш учун зарур шарт –шароит.
Тугун – асарнинг асосий зиддияти яъни (конфликт)нинг юзага келиш лаҳзаси. Кульминация хатти-ҳаракат, воқеа ва ҳодисаларнинг энг кучайган конфликтнинг ниҳоятда ўткирлашган лаҳзаси.

Ечим – асар конфликтининг ҳал бўлиш лаҳзаси. Якун (финал) - асардаги асосий конфликт ечимини топгандан кейин қаҳрамонлар янги мақом, янги ўринларини ўзида акс эттирган ҳиссий мазмундор хулоса. Якун – драматик асарнинг композицион бутунлиги мезони сифатида.
Ҳаракат – саҳна санъатининг асоси. Бирор мақсадни амалга оширилишига қаратилган "органик психофизик процесс".
Хатти – ҳаракат – драматик асар қаҳрамони қилмишидаги маълум иродавий акт (яъни ҳаракат).
Импровизация – бадиҳавий қобилият.
Мусиқали драма – айтилмоқчи бўлган фикр, фалсафа ва ғоя аниқлиги муаллифнинг шеърий матнида (Ария, ариоза, речитатив, хор, дуэт) ифода этилади. Мусиқали асарда образлар характерлари, тўқнашув (конфликт), дил-изҳорларини баён қилишлар драматургнинг шеърларида композитор басталаган мусиқаларда ўз аксини топади.

Монолог – персонажни ҳаёт ҳақидаги энг муҳим ўйлари бир жойга йиғиб, ёрқин ифода этиш, персонаж томонидан бошқаларни йўқлигида ёки уларни жим турган ҳолда айтилган катта нутқ “монолог”деб аталади. (Монолог “юнонча”-“битта нутқ”, “якка нутқ” демакдир) Монолог персонажни ички дунёсини, уни ўз тили билан батафсил ва ҳаяжонли тарзда очиб беради.

Тарихий драма – драматик асарда диалоглар, воқеалар, образлар силсиласи, хатти-ҳаракат манбаларига таянган ҳолда ўтмишни, ўтмиш шахслар ҳаётини акс эттирган саҳна асари тарихий мавзуда яратилган драма деб аташга асос бўла олади. Тарихий драма драма қонуниятларининг барча компанентларига таянган ҳолда, ўша ҳаётнинг кескин тўқнашувлар, ранг-баранг ҳаётий томошалар, узликсиз курашлари сахнавий талқин орқали, қисқа ва лўнда жонли воқеалар орқали ҳал этилади.

Диолог – икки ва ундан ортиқ персонаж ўртасида бўлган суҳбат. Диологларни энг характерли ҳусусияти сўзлашувчи персонажлар орасида қизғин фикрий тортишув мавжудлигидир. (Диолог лотинчада “Суҳбат”, “Баҳс” “тортишув”) маъносини англатади.
Образ – ижодкор - муаллифнинг ижодий тафаккурининг тавсифи сифати.
Символизм – (юнон тилидан олинган бўлиб, белги, рамз, тимсол ёки уларнинг мажмуи) ХИХ аср охири – ХХ асрнинг бошларида вужудга келган адабий-фалсафий оқим.
Тил – талаффуз ўзида оҳангдорлик, маънавий бутунлик, характери, ҳусусиятлар билан бирга муҳим аҳамиятга касб этади. Персонажлар шароитга қараб, керакли онда шундай луқма ташлашлари керакки, улар шу вазиятда бундан бошқача гапира олишлари мумкин эмас деган хулосага келишлари керак.
Характер – юнонча ҳусусият, сифат, белги маъносини англатади. Характер кенг қамровли атама бўлиб, ўз ичига катта маънони олади. Қаҳрамон ҳам, образ ҳам, персонаж ҳам ўз моҳиятлари билан характерга бориб боғланади ва унинг туб маъносини билдиради.

Финал – (хотима, якуний) воқеани етакчи хатти - ҳаракат бўйича курашларнинг якунланишини билдирувчилик хусусияти.

Фабула – сценарий сюжетни ташкил қилувчи бадиий синтез материаллардир. Бадиий асарда тасиврланган воқеани изчил баёни, воқеаларни ривожланиш схемаси
Реплика – персонажни хатти - ҳаракат фаоллигига олиб келади.

Режиссёр 
-
Фран. «региссеур», лот. «рего» – бошқараман (управляю) сўзидан олинган. Спектакль, томошани саҳналаштириш ишлари бадиий раҳбари.

Режиссура
-
Драматик асарларни саҳнага кўчиришдаги режиссёрнинг иш жараёни.

Пьеса 
-

Фран. пиесе – «бутун ёки умум» сўзидан олинган. Хилма-хил саҳна асарлари (драма, комедия, трагедия)нинг умумий номи.

Монолог 
-
Гр. «моно» – бир, «логос» – сўз, бир киши томонидан ижро этилади.

Ремарка 
-
Фран. «ремергуэ» – муаллиф томонидан бериладиган изоҳ.

Пародия 
-
Гр. «пара» – қарама-қарши, зид, «оде» – қўшиқ. Сатирик ижоднинг бир тури бўлиб, одатда бирор ёзувчи ижоди ёки алоҳида асарнинг кулгили ёки ярамас томонларини очиб кўрсатиб берувчи шеърий ёки насрий асар.

Драматургия 
-
Лот. «ҳаракат» сўзидан олинган. Драма – ҳаракат ва кишиларнинг ўзаро сўзлашувидан таркиб топади. Ёзувчининг драма шаклида ёзган асарлар йиғиндисидир. Саҳна учун мулжалланиб ёзилган асарлар мажмуидир.

Сенарий 
-
Итал. «сcэнарио» – асарнинг режаси демакдир. Ўтказиладиган байрам ёки томошанинг тўлиқ ёзма баёни.

Аския 
-

Азкиё – арабларнинг «заковат» сўзидан олинган, зеҳни уткир деган маънони англатади, аския – икки киши ёки бир неча гуруҳлардан иборат сўз ўйинларининг муайян мавзу устидаги тафаккўр мусобақаси – сўз жангидир.

Композиция 
-Лот. «қурмоқ» – асар қисмларининг тузилиши, мантиқий жойлашиши ва унинг ўзаро боғланиши.

Масал 
-

Ар. урнак, мақол, намуна деган маънони беради. Масал – мажозий характердаги қисқа ҳикоя бўлиб, аҳлоқий ва тарбиявий фикрларни ифодалайди.

Шеър 
-

Оҳанг жиҳатидан бир тартибга солинган, ҳис-туйғу ифодаси сифатида вужудга келган, ҳаяжонли ритмик нутқдир.

Қўшиқ 
-
Куйга солиб айтиладиган шеър. Унда кишиларнинг ҳис-туйғу кечинмалари ифодаланади. У шеърий матн ва мусиқа уйғунлигидан иборат бўлади. 

Импровизация 
-(лот. Импровисус) – тусатдан, кутилмаган, тасодифан деган маънони билдиради.

Интерпретация 
-(лот. тушунтириш, талқинлаш) асарларнинг ижодий ижро этишдаги талқини.

Опера 
-

(итал. опера – ижод, асар) мусиқали драматик асар; мусиқа, саҳнавий ҳаракат ва нутқ синтезидан ташкил топган мус. др. асар.

Пантомима 
-
Гр. «пантомимос». 1.Турли ҳаракат ва мимикалар билан фикр ва ҳиссиётларни ифодалаш. 2.Сўзсиз, турли ҳаракат, мимика ва мусиқа жўрлигида бадиий образни гавдалантириб берувчи театр санъати тури. 3.Балет санъатининг асосий элементларидан бири. Бир сўз билан айтганда, гавда ва унинг аъзолари ёрдамида бажариладиган ифодали ҳаракат.

Попурри 
-
(фран. пот-поурри – турли гушт ва сабзавотлардан қилинган овқат) – турли асарлардан олинган парчалар асосида тузилган ижод маҳсули.

Премьера 
-
(фран. премиер – биринчи, бош) – бирор ижод намунасининг илк ижроси.

Скоморох 
-
(мазахчи, кулдирувчи) – ўрта аср рус профессионал халқ артистлари.

Фестиваль 
-
(инг. ва фран. фестиваль – хушчақчақлик, байрам) – катта маданият ва санъат байрами, мусиқа, театр санъати танлови, конкўрслар.

Фольклор 
-
(инг. фолк – халқ, лоре – билим) халқ билими, халқ донишмандлиги.

Эстрада 
-
(фран. естраде – тахтасупа, минбар) – 1. Концерт ижрочилари учун қурилган тахтасупа, саҳна. 2. Эстрада ёки эстрада санъати ва саҳна санъатининг бир тури бўлиб, турли шаклдаги ижрочиларни бирлаштирувчи ташкилот.

Этюд 
-

(фран. этуде – машқ, ўрганиш) – ижрочилик маҳоратини ошириш учун қилинадиган машқлар.

Пролог 
-

Гр. «прологос» – асардаги воқеаларнинг бошланиш қисми.

Кульминация 
-
Лот. «cулмен, cульминис» – чўққи, ҳаракат ривожланишининг энг юқори нуқтаси.

Байрам 
-
Туркча «тўй-маросим, хурсандчилик, шодиёна», қадимги яҳудий (др.эвр.) тилида «хач-хачат» – рақсга тушмоқ, лот. фестивус – «байрамона» деган маънони англатади. 

Мелодрама 
-
Гр. «мелос» – ашула, «драма» – ҳаракат. Ўрта асрларда ашулали ва мусиқали драмаларни мелодрама деб атаган.

Актёр 
-

Фр. актеур, лот. Актор – ижрочи, ҳаракат қилувчи деган маънони билдиради.

Штамп 
-
Актёрлик маҳоратига хос бўлган тушунча бўлиб, ички мазмундан ажралиб қолган ташқи ҳаракат.

Хунармандчилик (ремесло) -
Актёрлик маҳоратини юзаки ўрганиш (кўчирмачилик).

Тақлид, намойиш санъати
-
Ташқи жиҳатдан томошабин учун ўйнаш.

Кечинма санъати
-
Бу ёъналишда ички ва ташқи техникасини ўз ихтиёрига буйсиндира олган, ҳаққоний ҳаракат қилиш техникасини ўзлаштириган актёрлар назарда тутилади. Станиславский системасининг моҳияти ички кечинма санъатига асоаланади.

Бутафория 
-
Саҳналаштириш жараёнида ҳаққоний предметлар ўрнида ишлатиладиган, атайин саҳна учун ясалган жиҳоз, предмет.

Ложа 
-
фр.логе, томоша залидаги барер билан ажратиб қўйилган жой.

Мизансцена 
-
фр.мисе эн сcэне – саҳнада жойлашиш. Конфликтларни пластик ҳаракатга кўчириш, саҳнада актёрларнинг жойлашуви, ҳаракати, кичик саҳналар.

Антураж 
-
Саҳнавий кенгликларни рақс ҳаракатлари билан тулдириш, бойитиш.

Балет 
-

(фран. Баллет, лот. Балло – рақсга тушаман, уйнайман) – синтетик санъат турларидан, саҳнада кўрсатиладиган бадиий асар, мимика ва хореография образлари билан ифода қилинади.

Репертуар 
-
(фран. рўйхат) – якка созанда, ансамбль, театр жамоаларининг ижро этиладиган жами асарлари мажмуи.

Репитиция 
-
(лот. репетито – қайтариқ) – машқ, тайёргарлик. Расмий ижро олдидан ўтказиладиган тайёргарлик.

Анализ 
-

(юн. аналйсис) – қисмларга бўлиш, таҳлил қилиш.

Аранжировка 
-
(фр. аррангер) – тартибга солиш, тўзатиш; бир ё бир неча чолғу асбоблари учун ёзилган мусиқа асарини бошқа бир ёки бир неча чолғу асбобларига мулжаллаб татбиқ этиш.

Артист 
-

(фран. артисте – санъаткор, ижодкор, лот. арс – санъат) – мусиқа, драма ва бошқа шу каби санъат турларини кўпчилик ўртасида ижро этувчи, бажарувчи ва бу санъатни ўзига асосий касб қилиб олган киши.

Баллада 
-
(итал. балладе) – адабий-поэтик жанр бўлиб, халқ утмиши ёки ўтган давр ҳақида шеърий қисса.

Болеро 
-

(исп. болеро) – жуфт бўлиб уйналадиган испан халқ рақси.

Вальс 
-

(фран.вальсе, нем. wалсер) – икки кишидан бўлиб, оҳиста уйналадиган балл рақси.

Водевил 
-
(фран. ваудевилле) – 1.Мусиқа журлигида ижро этиладиган енгил ҳажвий асар.      2.Ҳажвий опера ва пьесаларда саҳнада қатнашувчиларнинг ҳаммаси томонидан ижро этиладиган нақоратли қўшиқ.

Диалог 
-

(юн. диалогос) – икки кишининг ўзаро суҳбалашуви.

Дилетант 
-
(итал. дилеттанте – ҳўзўр бермоқ) – санъат ёки фаннинг бир соҳаси билан профессионал ҳолда эмас, аксинча шунчаки ҳаваскорлик ёълида шуғулланувчи. 

Жанр 
-

(фр. ганре – тур, услуб) асарнинг тузилиши, ижрочилик таркиби, характери билан улар турлича бўлади. Масалан, драматик асарларнинг драма, комедия, трагедия турлари мавжуд.

Меҳржон 
-
Жон севгиси, қуёш демакдир. Куз, ҳосил байрами.

Монтаж 
-
фр.монтаге – эпизодлар, блоклар, воқеаларни бир-бирига мантиқий жиҳатдан боғлаш.

Артикуляция 
-лот. Артиcуло – нутқ жараёнида талаффўз органларининг турлича шаклланув ҳаракати.

Дикция 
-
Лот. диcтио – товуш ва сўзларнинг талаффўз этилишига айтилади.

Орфоэпия 
-
Юн. орпҳос – тўғри, эпос – нутқ, адабий талаффўз меёрларини белгилаб берувчи қоидалар мажмуасидир.

Спектакль 
-
Лот. – томоша, саҳнага қўйиладиган театр томошаси.

Этакчи хатти-ҳаракат 
-
Олий мақсадга олиб чиқувчи ёъл.

Олий мақсад 
-
Режиссёрнинг саҳналаштиришдаги хусусий фикри, нуқтаи назари. (Станиславский системаси принципларидан бири (Б.Захава)).

Корфармон 
-
Масхарабоз ва қизиқчилар театри, ижрочилар раҳбари, халқ анъанавий театри режиссёри, иш боши.

Ракурс 
-
 фр.раccоурcи – ўзоқдаги буюм тасвирининг кичрайтирилган кўриниши.

Сюжет 
-

Фр. сужет – предмет, нарса, мавзу, мазмун. Бадиий асарнинг ўзаро боғловчи ва жонлантириб борувчи воқеалар тизими, фабўланинг ёритилиши.

Адабиёт 
-
Ар. одоблар йиғиндиси, одоблар хазинаси, деган маънони билдиради.

Бадиий образ 
-
Ижодкорнинг фикр, туйғу, сезги ва кечинмалари сингдирилган ҳаёт манзараси тасвири. 

Образ 
-

Кенг маънода ижодкорнинг фикр-туйғулари сингдирилган ҳаёт манзарасини англатади, тор маънода бадиий асарда акс эттирилган инсон сиймосини ифодалайди.

Санъат 
-

«Сун», яъни «яратмоқ» сўзидан олинган бўлиб, бадиийлик яратиш, воқеликни образлар воситасида акс эттирилиши.

Кўчим 
-
Энг кўп ишлатиладиган бадиий воситалар жами бўлиб, метафора атамаси билан ҳам юритилади. Кучимнинг мажоз, истиора, рамз, тимсол сингари кўринишлари бор. 

Аллегория (мажоз) 
-Рамзнинг бир кўриниши бўлиб, воқеа-ҳодиса ёки нарса буюмнинг мавҳум тушунчаси ўрнида аниқ тасвирини ифодаловчи рамзий образни қўллаш усули. М: тулки – айёр.

Метафора (истиора)
-Ар. бирор нарсани омонатга (вақтинча олмоқ) деган маънони ифодалайди. Бир предметнинг маъносини бошқа предметга кучиши. М: Хумо қўши – бахт белгиси.

Рамз 
-

Русча – символ, гр. Сймболон – белги, англаш мураккаброқ бўлган мавҳум аҳлоқий сифатлар, шу сифатларга кўпроқ эга бўлган нарса ва жониворлар орқали ифодалаш.

Характер 
-
(юн. хусусият, белги) – образнинг мукаммаллашган кўриниши, турли хусусиятларни аниқ кўриниб тўрган, якка хусусиятлари кашф этилган шакли.

        Инновация-         
инг. Янгилик киритиш, янгилик.

        Интераcтив (интерфаол)- инг.  интер – “ўзаро”  ва акт – “ҳаракат қилмоқ” (ўзаро ҳаракат қилмоқ).

Визуал-
кўриш орқали қабул қилинадиган ахборот(образлар, расм,фильм) 

Аудил-
эшитиш орқали қабул қилинадиган ахборот
Кинестетик-  ҳис қилиш орқали қабул қилинадиган ахборот (ҳид, таъм билиш ва б.)

Катехизик сухбат  -(юн.катечесис-насиҳат, ўгит маъносини англатади)-бирон-бир таълимот асосларини савол-жавоб тарзидаги қисқача баёни.

Публицистика 
-   (лот. ижтимоий) – кенг маънода, ижтимоий-сиёсий ҳаёт масалаларини ёритадиган барча турдаги асарлар. Тор маънода, давлат ва жамият ҳаёти масалаларига бағишланган ижтимоий-сиёсий ва илмий адабиёт.

Портрет 
-
Кишининг ташқи қиёфаси, сиймоси, кийим-кечаги ўзини тўтиши ва ҳ.к.лар тасвири.

Памфлет 
-
Инг. қўлдаги варақ. – бирор ижтимоий тўзум воқелик ва сиёсий партия фаолияти, дастури устидан уткир ҳажв орқали кулувчи кичик сатирик асар.

Модерн
-
Фр. янги, замонавий.

Инсценировка
-
Лот. инсургенс – насрий ва назмий асарларни театр учун қайта ишлаш. Адабий асарларни драматик ҳолатга келтириш.

Эортология
-
«эорто» – байрам, «логос» – ўрганиш, байрамлар ҳақидаги фан.
Аския – Ўзбек халқ оғзаки ижодининг хушчақчақ ва кулгули бир жанри. У ҳозиржавоблик, зийраклик, донишмандликни шу билан бирга сўз бойлигини дидни талаб этади.

Акт – 1 парда (саҳна асарининг тугулланган қисми).

Гротеск – Воқеларни атайлаб кучайтириш ёки аксинча, кулгули тарзда бузиб кўрсатишдан иборат бадиий усул.

Драма – (ҳаракат маъносини англатади) адабиётнинг асосий турларидан бири бўлиб, саҳнада ижро учун мўлжаллаб ёзилган асар.

Драматургия –маълум бир даврда бирор ёзувчи, халқ ёки даврнинг драматик асарлари мажмуи
Ечим – Драма асаридаги тугуннинг мантиқий якуни. Пьесада муаллиф хохиши билан аввал ечим берилиб, сўнгра шу ечимни асословчи воқеалар тизмаси баён этилиши ҳам мумкин.

Инсценовка қилиш – Драма шаклида ёзилмаган адабий асарни саҳнада қўйишга мосламоқ. 

Интермедия – Кичик кулгили комик пьеса, улар томошабинни кулдириш ва шу орқали ҳаётдаги айрим нуқсонларни ҳажв қилиш
Комедия – Драматик турга мансуб жанрлардан бири. Кулги остида воқеалар, характерлар зиддиятлар ҳажв қилинади.

Композиция – Бадиий асарнинг қурилиши, тузилиши. Ягона мақсад ғоявий мақсадга хизмат қиладиган тартибда жойлашиши.

Конфликт – Қарама-қаршилик, зиддият. Тўқнашув келишмовчиликларни бадиий ифодаси.

Коллезия – Драматик асар коллезияси – Характерларнинг ўзаро кураши. 

Трагик коллезия – драматик коллзия ички, руҳий тўқнашувдир.

Кульминация – Драмадаги кульминация воқеалар ривожининг энг олий нуқтаси, зиддиятнинг кескинлашган ўрни. фожиада кульминация халокат деб юритилади.

Латифа – нозик, ёқимли. Араб, форс-тожик, ўзбек ва бошқа халқлар фольклори ва адабиётидаги жанрлардан бири.

Лирика – Бадиий адабиётнинг эпос, лирика драма 3 турининг бири. Лира-мусиқа жўрлигидаги айтилидиган сўздан – шеъриятга таянади.

Монолог – Драматик асарда монолог қаҳарамоннинг руҳий ҳолатида содир этилиб, нутқига кўчади ва характерни мураккаб холат очилади. Монолог 2 қисм бўлади ички ва ташқи монолог.

Монтаж – Бир ёки бир неча асардан олинган айрим эпизод ва кўринишлардан ташкил топган бадиий асар. (йиғиш, тўплаш, жамғариш)

Миниатюра – Мазмун ва композицияси жиҳатдан кенг хирактердаги кичик ҳажвли саҳна асари.

Метафора – Предметлар ўртасидаги ўхшашлик, поэтик кўчим, ўхшашли кўчим.

Образ – Санъаткорнинг воқеадаги аниқ ифодаси, яратган тип характер. Санъат ва адабиётда ҳаётни ўзига хос бадиий шаклда акс эттирган манзара ва характерлар.

Пролог – Драматург нияти, аввалги сўз маъносини англатиш. Пьесадаги қатнашувчи билан таништиради.

Ремарка – Драматик асардаги муаллиф изоҳи.

Сатира – Очиқ кулги бўлиб ижтимоий ҳаётдаги камчиликларни, иллатларни таг-томири билан йўқотишга ҳаракат қилади.

Сюжет – Бадиий асарлар мазмуни.

Сюжет тугуни – Пьесада воқеа ва қаҳрамонлар ўртасидаги зиддиятнинг бошланиши.

Саҳна – Бадиий асардаги ёки драматик асарлардан бир кўриниш. Томоша кўрсатиш жойи.

Сценарий – Драматик асарнинг режаси, дастури. Томошани барча ҳаракат шароитларини ифодаловчи адабий асар.

Сценарийнавист – Томоша санъати асарини яратадиган ижодкор.

Скоморох – Қадимги Русда ҳам қўшиқчи, ҳам машшоқ, ҳам қизиқчи.

Трагедия – Фожиа, иложсиз вазият.

Трилогия – Муаллифнинг бир бутун режаси билан бирлаштирилган учта драматик асар. 

Тугун – Пьесадаги сюжет асосида конфликт бошланиши нуқтаси.

Характер – Белги, алоҳида хусусият, ўзига хослик, характер ҳар томонлама мукаммаллашган, турли хусусиятлари аниқ кўриниб турган  индивидуал хусусиятлари кашф этилган образ.

Юмор – Енгил кулги. Танқидга асосланган кўнгилли асар, айрим камчиликлардан кулиб, уларни тузалишини истайди.

Экспозиция – Асар сюжетининг таркибий қисми. ЯЪни воқеалар юз берувчи шарт-шароит, ўирн-жой ижтимоий муҳит тасвирланади.

Эпилог – Хотима, сўнгги сўз. Асар охирида томошабингга мурожаат сўзи.

Эпизод – Адабий асар орасидаги қисқа воқеалар а) кўмакчи эпизод, б) асар сюжетининг узвий ҳалқаси ёки асарнинг мустақил бир қисми.

ЎЗБЕКИСТОН ДАВЛАТ САНЪАТ ВА МАДАНИЯТ ИНСТИТУТИ
“Сценарийнавислик маҳорати” фанидан
III. ИЛОВАЛАР
ТОШКЕНТ – 2018
ЎЗБЕКИСТОН РЕСПУБЛИКАСИ
ОЛИЙ ВА ЎРТА МАХСУС ТАЪЛИМ ВАЗИРЛИГИ
ЎЗБЕКИСТОН ДАВЛАТ САНЪАТ ВА МАДАНИЯТ ИНСТИТУТИ   
	“ТАСДИҚЛАЙМАН”

_______________
(ОТМ ректори)
	
	“КЕЛИШИЛДИ”
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______________________
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СЦЕНАРИЙНАВИСЛИК МАҲОРАТИ
ФАН ДАСТУРИ
	Билим соҳаси:
	600000
	- Хизматлар соҳаси

	Таълим соҳаси:
	610 000
	- Хизмат кўрсатиш соҳаси

	Таълим йўналишлари:
	5610400
	-Ижтимоий-маданий фаолият


Тошкент – 2018
Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 201__ йил “___” _____даги ______ - сонли буйруғи билан фан дастурлари рўйхати тасдиқланган.

Фан дастури Олий ва ўрта махсус, касб-ҳунар таълими йўналишлари бўйича Ўқув-услубий бирлашмалар фаолиятини Мувофиқлаштирувчи Кенгашнинг 201__ йил “___”_________ даги ____ -сонли баённомаси билан маъқулланган.

Фан дастури Ўзбекистон давлат санъат ва маданият институтида ишлаб чиқилди.
Тузувчи:                     
ЮсуповаР.К.  - ЎзДСМИ,  “Маданият  ва  санъат  муассасаларини                     ташкил этиш ва бошқариш” кафедраси ўқитувчиси
Тақризчилар:
А.А.Умаров - ЎзДСМИ, “Маданият ва санъат муассасаларини ташкил этиш ва бошқариш” кафедраси социология фанлари доктори, профессор 

А.Хайдаров  - ЎзДСМИ, “Маданият ва санъат муассасаларини ташкил этиш ва бошқариш” кафедраси профессори
Фан дастури Ўзбекистон давлат санъат ва маданият институти Кенгашида кўриб чиқилган ва тавсия қилинган (201__ йил “___” ______________ даги “___” -сонли баённома).

И. Ўқув фанининг долзарблиги ва олий касбий                                           таълимдаги ўрни 

Мамлакатимизда амалга оширилаётган ижтимоий-иқтисодий ислоҳотларда маънавий-маърифий ишларнинг ҳам ўзига хос ўрни ва роли бор. Маънавий-маърифий фаолият турли мавзулардаги маданий тадбирларни ташкил этиш орқали амалга оширилар экан, унда бадиий жиҳатдан мукаммал сценарий яратиш ўтказиладиган тадбирларнинг асосий манбаси ҳисобланади ва шу орқали тадбирларнинг мазмуни ёритилади. Шу боис, маданий тадбирларнинг драматик асоси бўлмиш пухта сценарийлар, инсценировкалар   яратиш, саҳналаштириш ва ташкил этиш барча маданият ходимлари олдига катта маъсулият юклайди.

Аҳолини маънавий камол топтириш, маданий билимларини ошириш, уларни пок ва ҳалол яшашга чақириш, мустаҳкам эътиқодга эга бўлиш каби хусусиятларни шакллантиришда маданий тадбирлар ташкилотчиларига алоҳида билим, кўникма, маҳорат ва меҳнат талаб қилинади. Манашундай улкан вазифаларни тадбирлар асоси сценарийларга жо қилиш – ўтказиладиган тадбир ва томошаларнинг қимматини белгилайди.

Сценарийнавислик маҳорати фани талабаларни мустақил равишда тадбирларнинг сценарийсини ёза олишга, манбалар топиш ва уни сценарийда қўллаш усулларини, хужжатли ва фактик материалларни бадиийлаштириш, бадиий асарларни инсценировка қилишга ва уни тадбирларда қўллашга, бошловчилар, матн билан ишлашга ўргатади.

Мукаммал ёзилган сценарийлар маданий тадбирларнинг мазмунли, эффектли ва муваффақиятли чиқишини таъминлайди.
Мана шундай улкан ишларни амалга оширишда маданий тадбирларни ташкил этиш ва бу орқали инсон тарбияси –ҳозирги куннинг долзарб масалаларидандир. 

ИИ. Ўқув фанининг мақсади ва вазифалари
 

Фанни ўқитишдан мақсад – талабаларга турли мавзулардаги маданий тадбирларни ташкил этишнинг драматик асоси бўлмиш сценарий яратишнинг назарий асосларини, маданий тадбирлар турлари хусусиятлари жиҳатдан сценарий ёзиш усулларини, инсценировкалар қилиш, сценарий ёзишнинг амалий ва методик жиҳатларини ўргатиш ҳамда уларни амалиётда татбиқ этиш, тадбирларда қўўлай олиш кўникмасини ҳосил қилишдан иборат.
Фаннинг вазифаси шундан иборатки, турли мавзулардаги маданий тадбирлар турлари хусусиятларидан келиб чиқиб, сценарий яратишнинг назарий ва амалий жиҳатларини ўрганиш, услубларини амалда бажаришни ўргатишдан иборатдир. Ушбу фан санъат турлари, маданий тадбирлар ва бошқа жараёнларда ташкил этиладиган турли мавзудаги сценарийларни яратиш, фактлар ва хужжатларни бадиийлаштириш, адабиёт ва драматургия қонуниятларига амал қилиш, саҳнага кўчириш ишларини амалга оширишни ўз ичига олади. Ушбу мақсадга эришиш учун фан талабаларни назарий билимлар, амалий кўникмалар, фактик ва хужжатли материалларни бадиийлаштириш, ижодий ва ташкилий жараёнлар уйғунлиги, тадбирларни ташкил этишда услубий ёндашув ҳамда илмий дунёқарашини шакллантириш вазифаларини бажаради.
Фан бўйича талабаларнинг билим, кўникма ва малакаларига қуйидаги талаблар қўйилади. Талаба:

· Маданий тадбирларни ташкил этишнинг асоси бўлган сценарий яратиш, инсценировка қилиш усуллари, матн яратиш, хужжатли, маҳаллий ва фактик материалларни бадиийлаштириш тўғрисида тасаввурга эга бўлиши;
· Маданий тадбирлар турлари хусусиятлари жиҳатидан сценарийлар ёзиш, бадиий асарларни инсценировка қилиш, мавзулар бўйича маданий тадбирлар драматургияси қонуниятларини, хусусиятларини билиши ва улардан фойдалана олиши;
· талаба мустақил равишда, берилган мавзулар асосида сценарийлар ёза олиш, манбалар тўплаш ва хужжатларни бадиийлаштириш, жамиятда амалга оширилаётган ислоҳотлар мазмунини сценарийларга киритиш, жараёнларни таҳлил қилиш усулларини, муаммолар бўйича ечимлар қабул қилиш кўникмаларига эга бўлиши керак.
ИИИ. Асосий назарий қисм (маъруза машғулотлари)

1-МОДУЛЬЬ. “Сценарийнавислик маҳорати” фанининг назарий асослари

1-мавзу. “Сценарийнавислик маҳорати” фанига кириш

Ўзбекистонда маданий-маърифий фаолият. Маданий тадбирлар тушунчаси. Тадбирлар учун сценарий яратиш асослари. Сценарий тушунчаси. Мамлакатда амалга оширилаётган ижтимоий-иқтисодий ислоҳотларда маданий тадбирларни ташкил этишнинг аҳамияти.

2-мавзу: Драматургия жанрлари.

Драматургия жанрлари тушунчаси. Драма, комедия, трагедия. Тарихий драма, маиший драма, психологик драма, мусиқали драма ва ҳ.к. Сатира ва юмор, памфлет, аския, латифа, интермедиялар. Трагик комедия, оптимистик трагедия.

3-мавзу: Мустақиллик даврида ўтказилган тадбирлар драматургияси

Мустақилликкача бўлган давр драматургияси. Мустақиллик даври драматургияси. Замонавий драматургия.

2-МОДУЛЬЬ. Сценарий турлари

4-мавзу: Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш

Сценарий турлари. Давра суҳбатлари, кўрик-танловлар, театрлаштирилган томошалар, киносценарий, радиоэшиттиришлар, кўрсатувлар сценарийси, бадиий спорт томошалари сценарийси, цирк, эстрада, тадбирлар сценарийси. 

5-мавзу: Маданий тадбирларнинг турлари хусусиятлари жиҳатидан сценарий яратиш.
Тадбирлар турлари жиҳатдан сценарий яратиш қоидалари.  Тадбирлар турлари хусусиятлари.  

6-мавзу: Маданий тадбирлар учун саҳна кўринишларини тайёрлаш усуллари.
Маданий тадбирларда саҳна кўринишларини ёзиш тартиби. Саҳна кўринишлари учун мавзулар танлаш. Предметлар номидан монолог тайёрлаш. Тадбирларда спектакллар парчалари (саҳна кўринишлари)дан фойдаланиш усуллари. 

3-МОДУЛЬЬ. Маданий тадбирлар драматургияси.

7-мавзу. Ўтказиладиган тадбирларнинг сценарийсини яратишда  драматургия қонуниятларига асосланиш тамойиллари.
Тадбирлар драматургияси тушунчаси. Сценарий, инсценировка, саҳна кўринишлари. Тадбирлардаги алоҳида блоклар, эпизодлар учун сценарий яратиш. Драматургияда композицион тузилиш. Асосий воқеа ва воқеалар қатори. Воқеалар кетма-кетлиги ифодаси.

8-мавзу: Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш

Сценарийда воқеалар кетма-кетлиги. Асосий воқе ва воқеалар қатори. Асосий, бош, марказий ва якуний воқеалар.

9-мавзу: Сценарийнинг композицион тузилиши

Сценарий тузилиши. Композицион қурилиш тушунчаси. Пролог, кириш, муқаддима. Воқеалар ривожи, тугун, кульминация, ечим. Эпилог.

10-мавзу: Сценарийда қарама-қаршилик (конфликт) 

Конфликт тушунчаси. Қарама-қаршилик турлари. Ички қарама-қарўилик. Ташқи қарама-қаршилик. Тор ва кенг маънодаги қарама- қаршиликлар. Конфликтни кучайтириш усуллари.

11-мавзу: Сценарий ёзишгача бўлган қадам.

Матн устида ишлаш. Фикрни баён этиш қобилиятини ривожлантиришга оид машқлар хусусиятлари. Мутолаа маданиятини шакллантириш хусусиятлари. Драматик асарлар таҳлили. Сценарий ёзишга кириш. Монолог, кузатув, турли мавзуларда тасаввуридаги тушунчаларни ёзиш.

12-мавзу: Адабий асарнинг композицион тузилиши.

Пролог, (муқаддима, кириш, экспозиция), тугун, воқеалар ривожи, кульминацион нуқта, ечим, эпилог. Қарама-қаршилик. Асосий воқеа ва воқеалар қатори. Бош воқеа, маказий ва якуний воқеа.

4- МОДУЛЬЬ. Маданий тадбирларда инсценировка.

13-мавзу: Инсценировка

Маданий тадбирларда инсценировкадан фойдаланиш хусусиятлари. Инсценировка тушунчаси. Инсценировка турлари. Бадиий асарларни саҳна учун қайта ишлаш усуллари.

14 –мавзу: Сценарийда манбалар танлаш усуллари

Сценарий учун манбалар. Манбаларни бадиийлаштириш. Репертуарни аниқлаш. 

15-мавзу: Драматик манбалар устида ишлаш

Драматик манбалар. Драматургия жанрлари. Пьесанинг тузилиши. Ремарка. Образлар устида матнли ишлаш. Монолог, ҳикоя тўқиб ёзиш маҳоратини шакллантириш. 

5-МОДУЛЬЬ. Маданий тадбирларда саҳналаштириш қоидалари асосида сценарий яратишнинг ўзига хослиги

16-мавзу: Сценарийни саҳнага кўчириш усуллари.

Саҳналаштириш асослари. Қоғоздан саҳнага...Турли ноанъанавий саҳнавий кенгликлар учун алоҳида сценарийлар яратиш методикаси.

17-мавзу: Актёрлик ва режиссёрлик санъатига оид этюдлар, машқлар, ҳажвий жанрлар, бадиий публицистик материаллар, масал ва бошқа жанрлар устида ишлаш

Этюд – ижрочи (актёр) тарбияси воситаси сифатида. Этюдлар турлари. Этюдлар яратиш усуллари. Режиссёрлик ва актёрликка оид машқлар. Турли жанрлар устида ишлашнинг ўзига хослиги.

18-мавзу: Сценарийда ижрочилар ва  бадиий жиҳатларнинг ифодаланиши

Ижрочилар (актёр, бошловчилар, мусиқачи, рассом ва ҳ.к.) ва  бадиий жиҳатлар (матн, саҳна безаги, мусиқа ва шовқин, декорациялар)нинг сценарийда ифодаланиши. 

19-мавзу: Сценарий яратишда ҳамкорлик 

Режиссёр билан ишлаш. Матн устида ишлаш. Рассом, бастакорлар билан ишлаш.

20-мавзу: Тадбирларни ташкил этишда ташкилотчилик маҳорати

Ижодий ва ташкилий ишлар. Ижодий ишлар (сценарий яратиш, саҳнани безаш, актёрлар, бошловчилар, ижодий гуруҳлар билан, матн устида ишлаш), ижодий ишларни амалга ошириш учун қилинадиган ташкилий ишлар (саҳна безаги, томошабинлар жойлашуви, таклифнома, дастур тайёрлаш ва ҳ.к.)

6-МОДУЛЬЬ. Байрамлар – маданий тадбирлар турлари сифатида

21-мавзу: Байрамлар сценарийсини яратиш. Байрамлар – маданий тадбирларнинг олий шакли сифатида. 

Байрам тушунчаси ва турлари. Эортология. Байрамлар ҳақида буюк аллома ва мутафаккирлар қарашлари. Ўзбекистон байрамлари. 

22-мавзу: Байрамларни ташкил этиш асослари. 

Байрамлар генезиси. Ўзбекистонда ўтказиладиган байрамларнинг ўзига хослиги. Миллий ва дунё байрамлари. Байрамларни ташкил этишда майдонни ўрганиш. 

23-мавзу: Байрамлар сценарийси тузилиши.

Пролог, тугун, воқеалар ривожи, кульминация, ечим. Пролог, эпизодлар қатори, финал. Байрамлар сценарийсини яратишда режиссёр ҳамда ижодий гуруҳлар билан ҳамкорлик.

24-мавзу: Майдон томошалари сценарийсини яратиш

Майдон томошалари тушунчаси. Майдон томошаларини бошқариш. Блоклар учун сценарийлар ёзиш. Блокларга ажратиш ва блоклар чиқишларини ташкил этиш. Сценарийда майдонга мазмун бериш усулларини қўллаш. 

7-МОДУЛЬЬ. Сценарийда мавзу ва ғоя уйғунлиги

25-мавзу: Сценарийда мавзу ва ғоя тушунчаларнинг муштараклиги.

Сценарийда мавзу ва ғоя тушунчаларининг ифодаланиши. Мавзу ва ғоя тушунчаларининг муштараклиги. Сценарийда эпизодларни бир-бирига мантиқий боғлаш механизми. “Ғоявий кўприк”.

26-мавзу: Сценарийда ғоявий талқин. 

Ғоявий талқин тушунчаси. Сценарийда тарбиявий, аҳлоқий, кўнгилочар  мавзулар талқини.

27-мавзу: Сценарий ёзишда санъат турларидан фойдаланиш хусусиятлари

Сценарийда қўлланиладиган санъат воситалари. Сўз санъати. Бошловчилик маҳорати. Мусиқий номерлар. Мусиқий безак. Шовқинлар орқали турли эффектларга эришиш.

28-мавзу: Режиссура санъати ва сценарийнавислик  маҳорати- маданий тадбирларни ташкил этишнинг асоси.

Маданий тадбирларда режиссёр ва сценарист ҳамкорлиги. Сценарийда тарбиявий мавзулар талқини. Ёзувчилик қобилиятини шакллантириш. Режиссёрлар фаолиятини ўрганиш. Режиссёрлик таҳлил асослари. Саҳналаштириш режаси асослари. Тадбирлар ташкилотчисининг режиссёрлик, актёрлик ва сценарий ёзиш маҳорати.

29-мавзу: Сценарий таҳлили

Бадиий асар таҳлили.Режиссёрлик таҳлили. Саҳналаштириш режаси. 
ИВ. Амалий ва семинар машғулотлари бўйича кўрсатма ва тавсиялар

Амалий ва семинар машғулотлар учун қуйидаги мавзулар тавсия этилади:
1.“Сценарийнавислик маҳорати” фанининг назарий асослари

2.Ўзбекистонда маданий-маърифий фаолият. 

3.Маданий тадбирлар учун сценарий яратиш асослари. 

4.Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш

5.Сценарийнинг композицион тузилиши

6.Сценарийда қарама-қаршилик (конфликт) 

7.Маданий тадбирлар турлари хусусияти жиҳатидан сценарий яратишнинг ўзига хослиги

8.Тадбирлар турлари жиҳатдан сценарий яратиш қоидалари. 

9. Сценарийда хужжатлар ва фактларни бадиийлаштириш усуллари.

10.Тадбирлар турлари хусусиятлари. 
11.Маданий тадбирлар учун саҳна кўринишларини тайёрлаш усуллари. 

12. Предметлар номидан монолог тайёрлаш. Берилган мавзу бўйича ҳикоя тўқиб ёзиш. Эркин мавзуларда ҳикоя ёзиш. Тасвирлаш, қиёслаш.

13.Тадбирларда спектакллар парчалари (саҳна кўринишлари)дан фойдаланиш усуллари. 

14.Маданий тадбирлар драматургияси.
15.Ўтказиладиган тадбирларнинг сценарийсини яратишда  драматургия қонуниятларига асосланиш тамойиллари.
16.Сценарий, инсценировка, саҳна кўринишлари тушунчалари. 

17. Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш

18. Драматургия жанрлари.

19.Мустақиллик даври драматургияси

20. Мустақилликкача бўлган давр драматургияси. 

21.Замонавий драматургия.

22.Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш. Сценарий турлари
23. Сценарий ёзишгача бўлган қадам.

24.Адабий асарнинг композицион тузилиши.

25.Маданий тадбирларда инсценировка. Инсценировка турлари. Бадиий асарларни саҳна учун қайта ишлаш усуллари.

26.Драматик манбалар устида ишлаш. Драматургия жанрлари.

27.Сценарийни саҳнага кўчириш усуллари.

28.Ноанъанавий саҳнавий кенгликлар учун алоҳида сценарийлар яратиш методикаси.

29.Актёрлик ва режиссёрлик санъатига оид этюдлар, машқлар, ҳажвий жанрлар, бадиий публицистик материаллар, масал ва бошқа жанрлар устида ишлашнинг ўзига хослиги

30.Сценарийда ижрочилар ва  бадиий жиҳатларнинг ифодаланиши

31.Сценарий яратишда ҳамкорлик 

32.Тадбирларни ташкил этишда ташкилотчилик маҳорати

33.Байрамлар – маданий тадбирлар турлари сифатида

34.Ўзбекистон байрамлари

35.Байрамларни ташкил этиш асослари. Ўзбекистонда ўтказиладиган байрамларнинг ўзига хослиги.

36.Байрамлар сценарийси тузилиши.

37.Майдон томошалари сценарийсини яратиш. Майдон  томошаларини бошқариш

38.Сценарийда мавзу ва ғоя тушунчаларнинг муштараклиги.

39. Сценарийда “ғоявий талқин” ва “ғоявий кўприк” тушунчалари

40.Сценарийда манбалар танлаш усуллари. Манбаларни бадиийлаштириш усуллари. 

41.Сценарий ёзишда санъат турларидан фойдаланиш хусусиятлари

42.Режиссура санъати ва сценарийнавислик  маҳорати- маданий тадбирларни ташкил этишнинг асоси.

43.Сценарий таҳлили

44.Сценарийда аҳолининг турмуш маданиятини юксалтиришга қаратилган манбаларни қўллаш
45.Буюк аждодларимиз ва мутафаккирларнинг ибратли қарашларини сценарийларга киритиш, уларнинг ибрат ва намуна асарларидан унумли фойдаланиш механизми. 
46.Маданий тадбирлар сценарийсида ижодий жараёнлар (сценарий яратиш, стол атрофида ўқиш, саҳнага кўчиш, бадиий безак, образлар устида ишлаш, бошловчилар билан ишлаш, матн устида ишлаш, техник воситалар устида ишлаш ва ҳ.к.) билан ишлаш амалиёти.
Амалий машғулотларда талабалар асосий маъруза мавзулари бўйича олган билим ва кўникмаларини амалий жиҳатдан янада бойитадилар. Семинар машғулотларида мавзуларни мустаҳкамлаб оладилар. Амалий машғулотлар амалий-ижодий тарзда олиб борилади. Амалий машғулотлар саҳнавий кўринишга эга бўлган, махсус жиҳозланган аудиторияда бир академ гуруҳга бир ўқитувчи томонидан ўтказилиши лозим. Машғулотлар фаол ва интерфактив усуллар ёрдамида ўтилиши, педагогик ва ахборот технологиялардан унумли фойдаланилган ҳолда ўтилиши мақсадга мувофиқ. Амалий ва семинар машғулотлари берилган мавзу асосида сценарийлар, саҳна кўринишлар, тадбирларни ташкил этиш бўйича ўз қарашлари, фикрларини ёзиш билан белгиланади. “Кейс-стади”, “Сценарий”,  “СWОТ таҳлил”, “Балиқ суяги”, “Кластер” каби технологиялардан фойдаланилади. Кейслар мазмуни ўқитувчи томонидан белгиланади. 

В. Фан бўйича курс иши (лойиҳаси) режалаштирилмаган. 
ВИ. Мустақил таълим ва мустақил ишлар

Мустақил таълим учун тавсия этиладиган мавзулар:
1.“Сценарийнавислик маҳорати” фанининг назарий асослари

2.Ўзбекистонда маданий-маърифий ишлар таҳлили. 

3.Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш методлари

4.Сценарийнинг композицион тузилиши

5.Сценарийда қарама-қаршилик (конфликт) 

6.Маданий тадбирлар турлари хусусияти жиҳатидан сценарий яратишнинг ўзига хослиги

7.Маданий тадбирлар учун саҳна кўринишларини тайёрлаш усуллари. 

8.Тадбирларда спектакллар парчалари (саҳна кўринишлари)дан фойдаланиш усуллари. 

9.Маданий тадбирлар драматургиясида баркамол авлод тарбияси.

10.Тадбирлар сценарийсида драматургия қонуниятларига асосланиш тамойиллари.
11.Сценарий, инсценировка, саҳна кўринишлари тушунчалари. 

12. Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш

13. Драматургия жанрлари.

14.Мустақиллик даври драматургияси

15.Жадидлар драматургияси

16. Мустақилликкача бўлган давр драматургияси. 

17.Замонавий драматургия.

18. Сценарий турлари
19. Сценарий ёзишгача бўлган қадам.

20.Адабий асарнинг композицион тузилиши.

21.Инсценировка тушунчаси. Инсценировка турлари. Бадиий асарларни саҳна учун қайта ишлаш усуллари.

22.Драматургия жанрлари.

23.Ноанъанавий саҳнавий кенгликлар учун алоҳида сценарийлар яратиш методикаси.

24.Тадбирларни ташкил этишда ташкилотчилик маҳорати

25.Байрамлар – маданий тадбирлар турлари сифатида

26.Ўзбекистон байрамлари

27.Байрамларни ташкил этиш асослари. Ўзбекистонда ўтказиладиган байрамларнинг ўзига хослиги.

28.Байрамлар сценарийси тузилиши.

29.Майдон томошалари сценарийсини яратиш. Майдон  томошаларини бошқариш

30.Сценарийда мавзу ва ғоя тушунчаларнинг муштараклиги.

31. Сценарийда “ғоявий талқин” ва “ғоявий кўприк” тушунчалари

32.Сценарий ёзишда санъат турларидан фойдаланиш хусусиятлари

33.Сценарий таҳлили

34.Сценарийда аҳолининг турмуш маданиятини юксалтиришга қаратилган манбаларни қўллаш
35.Буюк аждодларимиз ва мутафаккирларнинг ибратли қарашларини сценарийларга киритиш, уларнинг ибрат ва намуна асарларидан унумли фойдаланиш механизми. 
36.Хорижда ўтказиладиган маданий тадбирлар сценарийлари қиёсий таҳлили.
37. Сценарийда педагогик қарашлар талқини
        38.Маданият ва аҳоли дам олиш марказлари, маданият ва истироҳат боғларида ўтказиладиган тадбирлар сценарийсини яратишнинг ўзига хослиги
Мустақил ўзлаштириладиган мавзулар бўйича талабалар томонидан рефератлар тайёрлаш ва уни тақдимот қилиш тавсия этилади. Ундан ташқари, берилган мавзулар бўйича талабалар кичик саҳна кўринишларини, инсценировкаларни ҳамда юқорида берилган мавзулар бўйича мустақил ишларини тайёрлайдилар ва таҳлил қиладилар. 

ВИИ. Асосий ва қўшимча ўқув адабиётлар ҳамда ахборот манбаалари** 
Асосий адабиётлар

1. Х.Муҳаммад. Сценарийнавислик асослари. Т.Фан ва технология. 2009.

2. В.Рустамов. Сценарийнавислик маҳорати. Т.2016.

2.Б.Ахмедов.Адабий ва режиссёр сценарийси.Т.,  2008 
3.Х.Абдусаматов. Драма назарияси. Т. Ўқитувчи. 2003.

4.Б.Сайфуллаев, В.Рустамов. Маданий тадбирларни ташкил этиш маҳорати. Тошкент: Фан ва технология. 2016.
5.Джон Говард Лоусон. Теория и метод Плайwритинг и написание сценария. Август, 2014. (Плайwритинг анд Сcреэнwритинг, Аугуст 2014).

6.У. Қорабоев. «Маданий тадбирлар». Т.: 2006.
7.Қорабаев У.Х. Ўзбек халқ байрамлари.-Тошкент: Ўқитувчи, 2002.
Қўшимча адабиётлар
1. Мирзиёв Ш.М. Танқидий таҳлил, қатъий тартиб-интизом ва шахсий жавобгарлик – ҳар бир раҳбар фаолиятининг кундалик қоидаси бўлиши керак. Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамасининг 2016 йил якунлари ва 2017 йил истиқболларига бағишланган мажлисидаги нутқи. //Халқ сўзи газетаси. 2017 йил 16 январьь, №11.

2. Мирзиёв Ш.М. Буюк келажагимизни мард ва олийжаноб халқимиз билан бирга қурамиз. 2017 йил

3. Мирзиёв Ш.М. Қонун устуворлиги ва инсон манфаатларини таъминлаш - юрт тараққиёти ва халқ фаравонлигининг гарови. 2017 йил

4. Мирзиёв Ш.М. Эркин ва фаравон, демократик Ўзбекистон давлатини биргаликда қурамиз.2017 йил

5. 2017-2021 йилларда Ўзбекистон Республикасини ривожлантиришнинг бешта устувор йўналиши бўйича ҲАРАКАТЛАР СТРАТЕГИЯСИ.

6. Ўзбекистон Республикаси Президентининг  “Ўзбекистон Ёзувчилар уюшмаси фаолиятини янада такомиллаштириш чора-тадбирлари тўғрисида”ги Қарори. 2018 йил, 5 апрельь. 

7. Каримов И.А. Юксак маънавият–енгилмас куч.- Тошкент: Маънавият, 2008.

8. Каримов И.А. Ўзбекистон мустақилликка эришиш остонасида. -Тошкент: Ўзбекистон. 2011. 

9. Каримов И.А. Она юртимиз бахту иқболи ва буюк келажаги йўлида хизмат қилиш энг олий саодатдир. – Тошкент: Ўзбекистон, 2015.

Интернет сайтлари:

Зиёнет.уз. 

ҳттп://www.театр уз.
ҳттп://www.билим.уз
ҳттп://www.зиё. эду. уз
www.гов.уз – Ўзбекистон Республикаси хукумат портали
ЎЗБЕКИСТОН РЕСПУБЛИКАСИ ОЛИЙ ВА ЎРТА МАХСУС ТАЪЛИМ ВАЗИРЛИГИ

ЎЗБЕКИСТОН ДАВЛАТ САНЪАТ ВА МАДАНИЯТ ИНСТИТУТИ

	
	“ТАСДИҚЛАЙМАН”

Ўқув ишлари бўйича проректор
_______ _________________

“___” _________2018 йил


СЦЕНАРИЙНАВИСЛИК  МАҲОРАТИ 

ФАНИНИНГ
ИШЧИ ЎҚУВ ДАСТУРИ
	Билим соҳаси:
	-600 000 – Хизматлар

	Таълим соҳаси:    
	- 610 000 – хизмат кўрсатиш соҳаси

	Таълим йўналиши:      
	-5610400 – Ижтимоий-маданий фаолият


Умумий ўқув соати  - 252 соат

Шу жумладан:

Маъруза – 48 соат (24 соатдан 1-2 семестрларда)

Амалий  – 48 соат (24 соатдан 1-2 семестрларда)

Семинар  – 48 соат (24 соатдан 1-2 семестрларда)

Мустақил таълим – 108 соат (54 соатдан 1-2 семестрларда)

ТОШКЕНТ – 2018
Фаннинг ишчи ўқув дастури Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлиги 201__ йил “___” _____даги ___ -сонли буйруғи билан (буйруқнинг ___ -иловаси) тасдиқланган “Режиссёрлик ва сценарийнавислик  маҳорати” фани дастури асосида тайёрланган.

Фан дастури Ўзбекистон давлат санъат ва маданият институти  Кенгашининг 201__ йил “___” ______________ даги “___” -сонли баёни билан тасдиқланган.

Тузувчи:

Юсупова Р.К. –“Маданият ва санъат муассасаларни ташкил этиш ва бошқариш”   кафедираси катта ўқитувчиси. 

Тақризчилар: 

А. Умаров - ЎзДСМИ, “Маданият ва санъат муассасаларини ташкил этиш ва бошқариш” кафедраси социология фанлари доктори, профессор 

А.Хайдаров  - ЎзДСМИ, “Маданият ва санъат муассасаларини ташкил этиш ва бошқариш” кафедраси профессори
“Халқ ижодиёти”  

факультети декани:

2019 йил “_____”____________________ __________Р.Исмоилов
“Маданият ва санъат муассасаларини

 ташкил этиш ва бошқариш” 

кафедраси мудири:

2019 йил “_____”___________________ ____________ Б.Ш.Салайдинов 

1. Ўқув фани ўқитилиши бўйича услубий кўрсатмалар.

“Сценарийнавислик маҳорати” фани талабаларни назарий билимлар, амалий кўникмалалар, маданий тадбирларни ташкил этиш бўйича услубий ёндашув ҳамда илмий дунёқарашини шакллантириш вазифаларини бажаради. 

Фан бўйича талабалар: 

· маданий тадбирлар турлари бўйича ижодий дастур тайёрлаш учун унинг драматик манбасини яратиш;

·  маданий тадбирларни ташкиллаштира олиш;
·  маданий тадбирлар сценарийсини ёза олиш;
·  драматик ва бадиий асарлардан саҳнавий парчалар танлаш ва саҳналаштириш;

· Саҳналаштириш, яъни режиссёрлик қонуниятларига бўйсиниш;

· Маданий тадбирларининг специфик жиҳатларини ўрганиш ҳамда турлари бўйича ташкил этиш (саҳналаштириш) ишларини амалга ошириш; 

·  бадиий-оммавий тадбирни саҳналаштириш;

· Актёрлик ва режиссёрлик ҳамда ташкилотчилик қобилияти уйғунлигига эришиш;

-мустақил  ижодий ишларни ҳимоя қила олиш қобилиятига эга бўлиши лозим.  
Фан бўйича талабаларнинг билим, кўникма ва малакаларига қўйидаги талаблар қўйилади. Талаба:

· Тадбирларни ташкил этиш асослари, ижодий ва ташкилий ишлар уйғунлигига эришиш, режиссёрлик, саҳналаштириш бўйича  тасаввурга эга бўлиши;
· Маданий тадбирлар турлари ва хусусиятлари, саҳналаштириш қонуниятлари, ижодий жараёнларнинг хусусиятларини билиши ва улардан фойдалана олиши;
· талаба маданий тадбирлар ва ижодий жараёнларни таҳлил қила олиш, режиссёрлик қонуниятларини билиши, саҳналаштириш усулларини қўллаш, ижодий ва ташкилий муаммолар бўйича ечимлар қабул қилиш кўникмаларига эга бўлиши керак.
2. Маъруза машғулотлари

1- жадвал 

	№
	Маърузалар  мавзулари
	Дарс  соатлари ҳажми

	1 семестр

	1
	“Сценарийнавислик маҳорати” фанига кириш
	2

	2
	Драматургия жанрлари.
	2

	3
	Мустақиллик даврида ўтказилган тадбирлар драматургияси
	2

	4
	Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш
	2

	5
	Маданий тадбирларнинг турлари хусусиятлари жиҳатидан сценарий яратиш.
	2

	6
	Маданий тадбирлар учун саҳна кўринишларини тайёрлаш усуллари.
	2

	7
	Ўтказиладиган тадбирларнинг сценарийсини яратишда  драматургия қонуниятларига асосланиш тамойиллари.
	2

	8
	Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш
	2

	9
	Сценарийнинг композицион тузилиши
	2

	10
	Сценарийда қарама-қаршилик (конфликт)
	2

	11
	Сценарий ёзишгача бўлган қадам.
	2

	12
	Адабий асарнинг композицион тузилиши.
	2

	Жами:
	24 с

	           2 семестр

	1
	Инсценировка, Сценарийда манбалар танлаш усуллари
	2

	2
	Драматик манбалар устида ишлаш
	2

	3
	Сценарийни саҳнага кўчириш усуллари.
	2

	4
	Актёрлик ва режиссёрлик санъатига оид этюдлар, машқлар, ҳажвий жанрлар, бадиий публицистик материаллар, масал ва бошқа жанрлар устида ишлаш
	2

	5
	Сценарийда ижрочилар ва  бадиий жиҳатларнинг ифодаланиши, Сценарий яратишда ҳамкорлик
	2

	6
	Тадбирларни ташкил этишда ташкилотчилик маҳорати, Байрамлар сценарийсини яратиш. Байрамлар – маданий тадбирларнинг олий шакли сифатида.
	2

	7
	Байрамларни ташкил этиш асослари.
	2

	8
	Байрамлар сценарийси тузилиши.
	2

	9
	Майдон томошалари сценарийсини яратиш
	2

	10
	Сценарийда мавзу ва ғоя тушунчаларнинг муштараклиги. Сценарийда ғоявий талқин.
	2

	11
	Сценарий ёзишда санъат турларидан фойдаланиш хусусиятлари
	2

	12
	Режиссура санъати ва сценарийнавислик  маҳорати- маданий тадбирларни ташкил этишнинг асоси. Сценарий таҳлили
	2

	Жами:
	24 с


Маъруза машғулотлари мультимедиа қурулмалари билан жиҳозланган аудиторияда академ. гуруҳлар оқими учун ўтилади.

2. Семинар  машғулотлари

2- жадвал 

	№
	Семинар  мавзулари
	Дарс  соатлари ҳажми

	1 семестр

	1
	“Сценарийнавислик маҳорати” фанининг назарий асослари
	2

	2
	Ўзбекистонда маданий-маърифий фаолият.
	2

	3
	Маданий тадбирлар учун сценарий яратиш асослари.
	2

	4
	Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш
	2

	5
	Сценарийнинг композицион тузилиши
	2

	6
	Сценарийда қарама-қаршилик (конфликт)
	2

	7
	Маданий тадбирлар турлари хусусияти жиҳатидан сценарий яратишнинг ўзига хослиги
	2

	8
	Тадбирлар турлари жиҳатдан сценарий яратиш қоидалари.
	2

	9
	Сценарийда хужжатлар ва фактларни бадиийлаштириш усуллари.
	2

	10
	Тадбирлар турлари хусусиятлари.
	2

	11
	Маданий тадбирлар учун саҳна кўринишларини тайёрлаш усуллари.
	2

	12
	Предметлар номидан монолог тайёрлаш. Берилган мавзу бўйича ҳикоя тўқиб ёзиш. Эркин мавзуларда ҳикоя ёзиш. Тасвирлаш, қиёслаш.
	2

	Жами:
	24 с

	           2 семестр

	1
	Тадбирларда спектакллар парчалари (саҳна кўринишлари)дан фойдаланиш усуллари.
	2

	2
	Маданий тадбирлар драматургияси
	2

	3
	Ўтказиладиган тадбирларнинг сценарийсини яратишда  драматургия қонуниятларига асосланиш тамойиллари.
	2

	4
	Сценарий, инсценировка, саҳна кўринишлари тушунчалари.
	2

	5
	Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш
	2

	6
	Драматургия жанрлари.
	2

	7
	Мустақиллик даври драматургияси
	2

	8
	Замонавий драматургия.
	2

	9
	Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш. Сценарий турлари
	2

	10
	Сценарий ёзишгача бўлган қадам.
	2

	11
	Адабий асарнинг композицион тузилиши.
	2

	12
	Маданий тадбирларда инсценировка. Инсценировка турлари. Бадиий асарларни саҳна учун қайта ишлаш усуллари.
	2

	Жами:
	24 с


3.АМАЛИЙ МАШҒУЛОТЛАР 

3- жадвал 

	№
	Амалий машғулотлар  мавзулари
	Дарс  соатлари ҳажми

	1 семестр

	1
	Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш
	2

	2
	Сценарийнинг композицион тузилиши
	2

	3
	Сценарийда қарама-қаршилик (конфликт)
	2

	4
	Сценарийда хужжатлар ва фактларни бадиийлаштириш усуллари.
	2

	5
	Маданий тадбирлар учун саҳна кўринишларини тайёрлаш усуллари.
	2

	6
	Предметлар номидан монолог тайёрлаш. Берилган мавзу бўйича ҳикоя тўқиб ёзиш. Эркин мавзуларда ҳикоя ёзиш. Тасвирлаш, қиёслаш.
	2

	7
	Сценарийда воқеалар кетма-кетлигини ифодалаш
	2

	8
	Тадбирлар турлари бўйича сценарий яратиш. Сценарий турлари
	2

	9
	Сценарий ёзишгача бўлган қадам.
	2

	10
	Адабий асарнинг композицион тузилиши.
	2

	11
	Маданий тадбирларда инсценировка. Инсценировка турлари. Бадиий асарларни саҳна учун қайта ишлаш усуллари.
	2

	12
	Драматик манбалар устида ишлаш. Драматургия жанрлари.
	2

	Жами:
	24 с

	           2 семестр

	1
	Сценарийни саҳнага кўчириш усуллари.
	2

	2
	Ноанъанавий саҳнавий кенгликлар учун алоҳида сценарийлар яратиш методикаси.
	2

	3
	Актёрлик ва режиссёрлик санъатига оид этюдлар, машқлар, ҳажвий жанрлар, бадиий публицистик материаллар, масал ва бошқа жанрлар устида ишлашнинг ўзига хослиги
	2

	4
	Сценарийда ижрочилар ва  бадиий жиҳатларнинг ифодаланиши
	2

	5
	Сценарий яратишда ҳамкорлик
	2

	6
	Тадбирларни ташкил этишда ташкилотчилик маҳорати
	2

	7
	Байрамлар – маданий тадбирлар турлари сифатида
	2

	8
	Сценарийда манбалар танлаш усуллари. Манбаларни бадиийлаштириш усуллари.
	2

	9
	Режиссура санъати ва сценарийнавислик  маҳорати- маданий тадбирларни ташкил этишнинг асоси.
	2

	10
	Сценарий таҳлили
	2

	11
	Сценарийда аҳолининг турмуш маданиятини юксалтиришга қаратилган манбаларни қўллаш
	2

	12
	Буюк аждодларимиз ва мутафаккирларнинг ибратли қарашларини сценарийларга киритиш, уларнинг ибрат ва намуна асарларидан унумли фойдаланиш механизми.
	2

	Жами:
	24 с


Амалий машғулотлар мультимедиа қурулмалари билан жиҳозланган аудиторияда ҳар бир академ. гуруҳга алоҳида ўтилади. Машғулотлар фаол ва интерфаол усуллар ёрдамида ўтилади, “Кейс-стади” технологияси ишлатилади, кейслар мазмуни ўқитувчи томонидан белгиланади. Кургазмали материаллар ва ахборотлар мультимедиа қурулмалари ёрдамида узатилади.  

3. Фан бўйича талабалар билимини баҳолаш ва                                                назорат қилиш меъзонлари

	Баҳолаш усуллари 
	Экспресс тестлар, ёзма ишлар, оғзаки сўров, презентациялар.

	Баҳолаш мезонлари
	 5 (аъло) баҳо

· талаба мустақил хулоса ва қарор қабул қилади.

· ижодий фикрлай олади.

· мустақил мушоҳада юритади.

· олган билимини амалда қўллай олади.

· фаннинг моҳиятини тушунади, билади, ифодалай олади, айтиб беради ҳамда фан бўйича тасаввурга эга.

4 (яхши) баҳо

· талаба мустақил мушоҳада юритади.

· олган билимини амалда қўллай олади.

· фаннинг моҳиятни тушунади, билади, ифодалай олади, айтиб беради ҳамда фан бўйича тасаввурга эга. 

3 (қониқарли) баҳо

· талаба олган билимини амалда қўллай олади.
· фаннинг моҳиятни тушунади, билади, ифодалай олади, айтиб беради ҳамда фан бўйича тасаввурга эга 

2 (қониқарсиз) баҳо 

· талаба фан дастурини ўзлаштирмаган, фаннинг (мавзунинг) моҳиятини тушунмайди ҳамда фан бўйича тасаввурга эга эмас

	Назорат турлари
	Ўтказиш вақти

	Оралиқ назорат

	Биринчи оралиқ назорат Ёзма иш (оғзаки, амалий, тест) (амалий машғулот ўқитувчиси томонидан қабул қилинади). 
	10-ҳафта

	Иккинчи оралиқ назорат Ёзма иш (оғзаки, амалий, тест) (амалий машғулот олиб борган ўқитувчи томонидан қабул қилинади).
	17-ҳафта

	Якуний назорат 

	Ёзма иш (оғзаки, амалий, тест) (амалий машғулот олиб бормаган ўқитувчи томонидан қабул қилинади).
	18-ҳафта


4. Асосий ва қўшимча ўқув адабиётлар ҳамда ахборот манбаалари 
Асосий адабиётлар

1. Ўзбекистон Республикаси қонунлари

2. 1997 йил 29 августда қабул қилинган Ўзбекистон Республикасининг “Таълим тўғрисида”ги Қонуни
3. Ўзбекистон Республикаси Президенти Фармонлари ва қарорлари

4. Ўзбекистон Республикаси Президентининг 1995 йил 20 октябрдаги “Ўзбекистонда театр ва мусиқа санъатини янада ривожлантириш чора-тадбирлари тўғрисида”ги Фармони

5. Ўзбекистон Республикаси Президентининг 1998 йил 26 мартдаги “Ўзбекистон театр санъатини ривожлантириш тўғрисида”га Фармони

6. Ўзбекистон Республикаси Президентининг 2001 йил 21 сентябрдаги “Ҳамза номидаги Ўзбек Давлат Академик драма театрига “Миллий театр” мақомини бериш тўғрисида”ги Фармони

7. Ўзбекистон Республикаси Президентининг 2012 йил 4 июндаги “Ўзбекистон Давлат санъат ва маданият институтини ташкил этиш тўғрисида”ги Қарори

8. Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамаси қарорлари

9. 1998 йил 22 майдаги “Ўзбектеатр ижодий ишлаб чиқариш бирлашмаси фаолиятини ташкил этиш тўғрисида”ги Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамаси Қарор

10. 2013йил 25 июндаги  “2013-2018 йилларда замонавий маданият ва аҳоли дам олиш марказларини ташкил этиш чора-тадбиралари тўғрисида”ги 178-сон қарори

11. Ўзбекистон Республикаси Президенти асарлари

Қўшимча адабиётлар

1. Мирзиёев Ш.М. Танқидий таҳлил, қатъий тартиб-интизом ва шахсий жавобгарлик – ҳар бир раҳбар фаолиятининг кундалик қоидаси бўлиши керак. Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамасининг 2016 йил якунлари ва 2017 йил истиқболларига бағишланган мажлисидаги Ўзбекистон Республикаси Президентининг нутқи. //Халқ сўзи газетаси. 2017 йил 16 январьь, №11.

2. Мирзиёев Ш.М. Буюк келажагимизни мард ва олийжаноб халқимиз билан бирга қурамиз. 2017 йил

3. Мирзиёев Ш.М.Қонун устуворлиги ва инсон манфаатларини таъминлаш-юрт тараққиёти ва халқ фаравонлигининг гарови. 2017 йил

4. Мирзиёев Ш.М. Эркин ва фаравон, демократик Ўзбекистон давлатини биргаликда қурамиз.2017 йил

5. 2017-2021 йилларда Ўзбекистон Республикасини ривожлантиришнинг бешта устувор йўналиши бўйича ҲАРАКАТЛАР СТРАТЕГИЯСИ.

6. И.А. Каримов  “Юксак маънавият - енгилмас куч” Тошкент, “Маънавият”  нашр. 2011
7. Дарслик ва ўқув қўлланмалар

8. Б.Сайфуллаэв, Ж.Маматқосимов. “Актёрлик маҳорати”. Т.: “Фан ва технология”. 2012.

9. Б.Сайфуллаев. “Томоша санъати тарихи ва назарияси”.Т., 2014.
10. М.Умаров. “ Эстрада ва оммавий томошалар тарихи”.Т.,“Янги аср авлоди”,2009.
11. Ф.Аҳмедов. “Оммавий байрамлар режиссураси асослари”. Т.: “Алоқачи”. 2008.

12. Б. Сайфуллаэв, В.Рустамов. Маданий тадбирларни ташкил этиш маҳорати”. Т.2016.

13. К.С.Станиславский. “Актёрнинг ўз устида ишлаши”. Т.Хўжаев таржимаси. С.Муҳамедов муҳаррирлигида. Т. Янги аср авлоди. 2010.

14. Ҳ. Муҳаммад.  “Сценарийнавислик асослари”.Т., Фан ва технология, 2008.
15. М.Муҳамедов. “Режиссура асослари”. Т.: ЎДСИ босмахонаси. 2008.

16. Ж.Маҳмудов. “Саҳна композицияси алифбоси”. Т.: Ўзбекистон файласуфлари миллий жамияти нашриёти. 2006. 

17. Ж.Маҳмудов. “Актёрлик маҳорати”. Тошкент: Билим, 2005.
18. Ж.Маматқосимов. “Оммавий байрамлар режиссурасида саҳна маданияти”. Т.: “Фан ва технология”. 2009.
19. Ш.Алимова. Маданий-маърифий фаолият асосслари. Т., 2007.
20. У.Қорабоев. Маданий тадбирлар. Т. 2000.
21. У.Қорабоев. Ўзбек халқи байрамлари. Т.Шарқ. 2002.
22. В.Қ.Рустамов. “ Замонавий байрамлар режиссураси муаммолари”. Т.:  2013. 

23. Ж.Маҳмудов, Х.Маҳмудова. “Режиссура асослари”. Т.: ЎДСИ босмахонаси. 2008.

24. В.Рустамов. “Оммавий байрамлар режиссураси ва саҳналаштириш асослари”. Т.: 2008. 

25. Ф.Аҳмедов. “Оммавий тадбир ва байрамлар  режиссураси ва актёрлик маҳорати”. Т.: “Чўлпон”. 2007. 

Интернет сайтлари

1. Зиёнет – Ўзбекистон таълим портали
2. ҳттп:ҒҒwww.узбектеатр.скм.уз – “Ўзбектеатр” ИИЧБ сайти
3. ҳттп:ҒҒwww.театр.уз – Ўзбек Миллий Академик драма театри сайти
4.   Ўзбекистон Республикаси Президентининг Матбуот маркази сайти: www.пресс-сервиcэ.уз
5. ҳттп://станиславскй.бй.ру
6. ҳттп://www.театр-эстрада.ру
7. ҳттп://www.театр.cом
8. ҳттп://www.актор.ру
9. ҳттп://www.уфорум.уз/
10. Ахборот-ресурс маркази ҳттп://www.ассc.уз/
11. www.бимм.уз
12. www.дсми.марказ.уз
13. ҳттп:www.театр.ру – Россия Федерациясининг “Театр афишаси” журнали сайти
14. ҳттп:www.театр-станиславскй.ру – К.С.Станиславский номидаги драматик театр сайти
“СЦЕНАРИЙНАВИСТЛИК МАҲОРАТИ” 
ФАНИДАН ТАРҚАТМА МАТЕРИАЛЛАР
Термин моҳияти

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 






 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Термин моҳияти

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Термин моҳияти
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Термин моҳияти
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Тузувчи: С. Икрамов
Ифода воситалари

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Термин моҳияти

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Тузувчи: С. Икрамов
Ғояни акс этиши
 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Тузувчи: С. Икрамов
Спектаклда, фильмда мусиқа
 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Тузувчи: С. Икрамов

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Тузувчи: С. Икрамов

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Тузувчи: С. Икрамов

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Тузувчи: С. Икрамов

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Тузувчи: С. Икрамов
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SILLABUS ( lot .  Syllabus - katalog )   TARKIBI  

Fanning   qisqacha   tavsifi   Fanning   mazmuni   Fan   mavzulari   va   unga   ajratilgan   soatlar   taqsimoti  

Talabalar   bilimini   baholash   tizimi  

Talabaning   fan   bо‘yicha   о‘zlashti - rish   kо‘rsatkichi - ning   namunaviy   mezonlari  

Adabiyotlar r о‘ y xati  

OTMning   nomi   va   joylashgan   manzili  

Kafedra  

Ta’lim   sohasi   va   yо‘nalishi  

Fanni   ( kursni )  olib   boradigan   о‘qituvchi   tо‘g‘risida   ma’lumot  

Dars   mashg‘ulotini   о‘tkazishning   vaqti   va   joyi  

Individual   grafik   asosida   professor - о‘qituvchining   talabalar   bilan   ishlash   vaqti  

Fanga   ajratilgan   о‘quv   soatlarining   о‘quv   turlari   bо‘yicha   taqsimoti  

Fanning   boshqa   fanlar   bilan   uzviy   aloqasi  

Fanning   dolzarbligi  

Fanning   qisqacha   mazmuni  

Talabalar   uchun   talablar  

Elektron   pochta   orqali   munosa - batlar   tartibi  

Mavzular  

Mashg‘ulotlar   turi  

Soatlar   taqsimoti  

Joriy   nazorat  

Oraliqnazorat  

Yakuniynazorat  

Asosiy   adabiyotlar  

Qо‘shimcha   adabiyotlar  


                                                    Кластер
Термин моҳияти
 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



             Ифода воситалари

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 




ТАЪЛИМ ТЕХНОЛОГИЯСИ
	Мавзу:
	Сценарий маҳорати


	Мақсад ва вазифалар
	Мақсад:

Талабаларнинг сценарий тўғрисидаги  тушунчаларини кенгайтириш, сценарийларнинг байрамларни ташкил этишдаги ўрни ва аҳамияти,  уни яратиш асосларини тушунтириш;

Вазифалар:

-Талабаларнинг мавзуга нисбатан қизиқишларини ошириш, уларда мавзу асосида билим ва кўникмаларни шакллантириш ва кенгайтириш;

- Сценарий яратилишига  оид  тарқатма материалларни талабалар томонидан якка ва гуруҳ ҳолатида ўзлаштириб олишлари ҳамда суҳбат-мунозара ва савол-жавоб орқали тарқатма материаллардаги матнлар қай даражада  ўзлаштирилганлигини назорат қилиш,  уларнинг билимини баҳолаш;

	Ўқув жараёнининг мажмуни
	Сценарий ҳақида тушунча. Сценарий яратилиш жараёнлари. Замонавий байрамлар сценарийнавислари. Сценарийнинг композицион тузилиши.

	Ўқув жараёнининг амалга ошириш технологияси
	Услуб: 

Оғзаки баён қилиш, “Сценарий” ёки ”Зинама-зина” технологияси.
Шакл:

Суҳбат-мунозара,савол-жавоб, амалий машғулот, якка ва кичик гуруҳларда  ишлаш.
Восита:

Ахборот технологиялари,тарқатма материаллари, доска, фломастер (ёки рангли қоғоз).
Усул:

“Ақлий хужум”, тайёр ёзма материаллар ва схемалар асосида

Назорат:

Савол-жавоблар, кузатиш, ўз-ўзини назорат қилиш.
Баҳолаш:

 Рағбатлантириш, “5”балли тизим асосида баҳолаш.


	Кутиладиган
 натижалар
	Ўқитувчи:

-Мавзуни талабалар томонидан қисқа вақт ичида  ўзлаштирилишига  эришади;

-Талабаларнинг фаоллигини ошириб, дарсга қизиқишларини кучайтиради;

-Талабаларни мустақил фикрлашга ва ўз фикрни  баён этишида кетма-кетлигини тўғри қўя олишга ўргатади;

-Талабалар томонидан  мавзуни  мустақил ўрганишга эришилади, мустақил сценарий ёзиш учун манбалар тўплай олиш қобилиятини ривожлантиради, хотирада сақлаш, савол бериш, бошқаларга етказиш ва саволга тўғри жавоб беришга ўргатади;
Талаба:

-Сценарий  ҳақида  ва уни яратиш бўйича янги материалларни эгаллаб, етарли билим ва кўникмага эга бўладилар;

-якка ҳолда ва гуруҳ бўлиб ишлашни ўрганади;

-Мустақил фикрлайди  ва фикрини тўғри баён эта олади;

-Ҳоҳлаган мавзуда сценарий ёзиш учун манбалар излаш ва сценарийда қўллашни (фактик материалларни бадиийлаштиришга) ўрганади;

-Мавзуни тўлиқ ўзлаштиришга ҳаракат қилинади;

-Қисқа вақт ичида кўп маълумотларга эга бўлади;

-Саволларга берган жавоби бўйича баҳоланади;


	Келгуси режалар 
	Ўқитувчи:

-Ўқув жараёнларини (машғулотларини)тўғри ташкил этиш ва янги педагогик технологияларни ўзлаштириш, дарсда тадбиқ этиш ва такомиллаштириш;

-Мавзуларни қўшимча маълумотлар, янгиликлар билан бойитиш орқали унинг қизиқарлилиги ва таъсирчанлигини ошириш;

-Мавзуни ҳаётий воқеалар билан боғлаш, фактик материалларни  бадиийлаштириш орқали бадиий мукаммал сценарийлар яратишга ўргатиш;

-Назария билан амалий машғулотлар уйғунлигига эришиш;

-Педагогик маҳоратни ошириш;

Талаба:

-Мавзуни мустақил ўзлаштиришни ўрганади;

-Ўз фикрини равон баён қила  олади;

-Мавзу асосида манбалар излаш, топиш  ва ўрганиш кўникмасига эга бўлади;

-Ўзи ва гуруҳ фикрини таҳлил қилиб, аниқ ечимга келиш малакасини ҳосил қилади;

 -Ҳоҳлаган мавзуда, фактлар, хужжатларни бадиийлаштириб, мукаммал сценаринавислик қобилиятини намоён этади;





Технологик харита
	Мавзу:
	Бадиий спорт томошалари сценарийсини яратиш устида ишлаш

	Мақсад ва вазифалар
	Мақсад:

Талабаларнинг бадиий спорт томошалари тўғрисидаги  тушунчаларини кенгайтириш, спорт томошаларининг ёшлар тарбиясидаги роли,   бадиий спорт томошалари сценарийсини яратиш асосларини тушунтириш;

Вазифалар:

-Талабаларнинг мавзуга нисбатан қизиқишларини ошириш, уларда мавзу асосида билим ва кўникмаларни шакллантириш ва кенгайтириш;

- Бадиий спорт томошаларини ташкил этишга оид  тарқатилган  материалларни талабалар томонидан якка ва гуруҳ ҳолатида ўзлаштириб олишлари ҳамда суҳбат-мунозара ва савол-жавоб орқали тарқатма материаллардаги вазифалар қай даражада  ўзлаштирилганлигини назорат қилиш,  уларнинг билимини баҳолаш;



	Ўқув жараёнининг мажмуни
	Бадиий спорт томошалари ҳақида тушунча. Спорт ўйинларини бадиийлаштириш усуллари. Бадиий спорт томошалари сценарийсини яратиш жараёнлари. Бадиий спорт томошалари композицион тузилиши; Ўзбекистонда ўтказиладиган спорт байрамлари (“Универсиада”, “Баркамол авлод”, “Умид ниҳоллари” ва б.).

	Ўқув жараёнининг амалга ошириш технологияси
	Услуб: 

Оғзаки баён қилиш, “Мулоқот” технологияси.
Шакл:

Суҳбат-мунозара,савол-жавоб, амалий машғулот, якка ва кичик гуруҳларда  ишлаш.
Восита:

Ахборот технологиялари,тарқатма материаллари, доска, фломастер (ёки рангли қоғоз).
Усул:

“Блитс-сўров” усули,  видеолавҳа кўрсатиш орқали

Назорат:

Савол-жавоблар, кузатиш, ўз-ўзини назорат қилиш.
Баҳолаш:

 Рағбатлантириш, “5”балли тизим асосида баҳолаш.


	Кутиладиган
 натижалар
	Ўқитувчи:

-Мавзуни талабалар томонидан қисқа вақт ичида  ўзлаштирилишига  эришади;

-Талабаларнинг фаоллигини ошириб, дарсга қизиқишларини кучайтиради;

-Талабаларни мустақил фикрлашга ва ўз фикрни  баён этишида кетма-кетлигини тўғри қўя олишга ўргатади;

-Талабалар томонидан  мавзуни  мустақил ўрганишга эришилади, мустақил бадиий спорт томошалари сценарий ёзиш учун манбалар тўплай олиш қобилиятини ривожлантиради ва саволга тўғри жавоб беришга ўргатади;
Талаба:

-Бадиий спорт томошаларини сценарийси  ҳақида  ва уни яратиш бўйича янги материалларни эгаллаб, етарли билим ва кўникмага эга бўладилар;

-якка ҳолда ва гуруҳ бўлиб ишлашни ўрганади;

-Мустақил фикрлайди  ва фикрини тўғри баён эта олади;

-Спортнинг ҳоҳлаган тури бўйича сценарий ёзиш учун манбалар излаш ва сценарийда қўллашни (фактик материалларни бадиийлаштиришга) ўрганади;

-Мавзуни тўлиқ ўзлаштиришга ҳаракат қилинади;

-Қисқа вақт ичида кўп маълумотларга эга бўлади;

-Саволларга берган жавоби бўйича баҳоланади;


	Келгуси режалар (таҳлил, ўзгаришлар)
	Ўқитувчи:

-Ўқув жараёнларини (машғулотларини)тўғри ташкил этиш ва янги педагогик технологияларни ўзлаштириш, дарсда тадбиқ этиш ва такомиллаштириш;

-Мавзуларни қўшимча маълумотлар, янгиликлар билан бойитиш орқали унинг қизиқарлилиги ва таъсирчанлигини ошириш;

-Мавзуни ҳаётий воқеалар билан боғлаш, фактик материалларни  бадиийлаштириш орқали бадиий мукаммал сценарийлар яратишга ўргатиш;

-Назария билан амалий машғулотлар уйғунлигига эришиш;

-Педагогик маҳоратни ошириш;

Талаба:

-Мавзуни мустақил ўзлаштиришни ўрганади;

-Ўз фикрини равон баён қила  олади;

-Мавзу асосида манбалар излаш, топиш  ва ўрганиш кўникмасига эга бўлади;

-Ўзи ва гуруҳ фикрини таҳлил қилиб, аниқ ечимга келиш малакасини ҳосил қилади;

 -Спортнинг ҳоҳлаган тури бўйича мукаммал сценаринавислик қобилиятини намоён этади;


"Сценарийнавислик маҳорати" фанидан тест саволлари
И - В А Р И А Н Т
1. Сценарий сўзининг луғавий маъноси нима?

А. Тақвим
Б. Ёзув
C. Йўриқнома
Э. Аташув  
2. Кимларни сценарийнавис дейилади?

А. Роман ёзувчи
Б. Шеър ёзувчи 

C. Экран асари  ёзувчи   

Э. Саҳна асари ёзувчи 

7. “Улуғбек юлдузи” кинофильмининг сценарий муаллифи ким?

А. Ғофур Ғулом
Б. Ойбек 

C. Шайхзода   

Э. Миртемир 

8. “Сенсан севарим” кинофильми кимнинг сценарийси асосида суръатга олинган.

А. Рихсивой Муҳаммаджонов 

Б. Абдуқаҳҳор Иброҳимов 

C. Фарҳод Мусажонов   

Э. Шароф Бошбеков  

9. “Келин куёв шоуси” кимнинг муаллифлик кўрсатуви. 

А. Хуршид Даврон 

Б. Дадахон Ёқубов 

C. Соат Шарипов  
Э. Сурайё Раҳимов 

10. “Алишер Навоий” кўп қисмли видеофильм сценарийси муаллифи ким?

А. Мақсуд Юсупов  
Б. Мели Маҳкамов 

C. Маҳкам Муҳамедов 

Э. Ҳамид Қаҳрамонов
12. Кино асарлари қандай асарлар турига киради? 

А. Синтез   

Б. Саҳна асарлари
C. Мусиқали асарларга 

Э. Графика асарлар 

13. “Темур эркак” фильм сценарийси қайси машҳур саҳна асари асосида яратилган. 

А. М.Бобоевнинг. “Ўттиз ёшлилар”

Б. А.Ибраҳимовнинг “Биринчи бўса”

C. Ҳ.Муҳаммадни “Хотинлар гапидан чиққан ҳангома”  

Э. Ҳайитмат Расулнинг “Олтин қиз”

14. Кўп сериали фильмлар кўпроқ қаерларда намойиш этишга мўлжаллаб яратилади?

А. Кинотеатрларда 

Б. Маданият саройларида 

C. Телеэкранларда  
Э. Компьютер кафеларида 

16. Қаҳармоннинг қандай сўзлашувини “Ички монолог” дейилади. 

А. Ўзига ўзи гапириши  

Б. Севгилисига гапириши
C. Кўпчилик бўлиб гапириш
Э. Пичирлаб гапириш
17. Сюжет элементларидан “Тугун” қаерда тугулади? 

А. Бошида  
Б. Охирида 

C. Ўртасида 

Э. Ечимдан кейин 

18. Эпиграф кимнинг сўзи?

А. Муаллифники  

Б. Қаҳрамонники 

C. Томошабинники 

Э. Макон ёки бирон муаллифдан олинган ҳангома сўз  
19. “Ремарка” нима? 

А. Монолог 

Б. Диалог  

C. Кульминация
Э. Муаллифнинг тушунтириш генери  
20. Қаҳрамон характери нима? 

А. Сўз айтиш 

Б. Катта ўйин кўрсатиш 

C. Тўхтаб қолиш 

Э. Хулқи, хатти-ҳаракати   

21.  Ҳужжатли фильмларда қандай артистлар қатнашади?     

А. Ўзбекистон халқ артисти 

Б. Хизмат кўрсатган артист 

C. Артистлар 

Э. Артистлар қатнашмайди
22. “Ўтган кунлар” фильми қайси ёзувчининг  асари асосида суръатга олинган?

А. Шукрулло 

Б. Ўлмас Умарбеков 

C. Одил Ёқубов 

Э. Абдулла Қодирий  
23. “Мафтунингман” фильмининг сценарий муаллифи ким?

А. Туроб Тўла  
Б. Собир Мухаммедов 

C. Акмал Пўлат 

Э. Мирмуҳсин
24. Ўзбекистонда ҳужжатли фильм устаси ким бўлган?

А. Латиф Файзиев
Б. Малик Қаюмов  
C. Мелис Афзалов 

Э. Элёр Эшмуҳаммедов 

25. “Махаллада дув – дув гап” фильми қачон экранга чиққан?

А. 1960 йил  
Б. 1970 йил 

C. 1946 йил 

Э. 1981 йил 

26. Россиянинг энг катта киностудияси қайси ном билан аталади? 

А. Ленфильм 

Б. Одесса фильм  

C. Харков фильм 

Э. Мосфильм  
27. “Шум бола” фильмининг сценарий муаллифи ким?

А. Уммат Тўйчиев 

Б. Рихсивой Муҳамаджонов 

C. Шуҳрат Аббосов  
Э. Собир Муҳамедов 

29. “Абу Али Ибн Сино” фильмининг сценарий муаллифлари К.Ёрматов, Виткович С.Улуғзода постановка режиссёри ким? 

А.  Комил Ёрматов   

Б. Ҳожи Аҳмар
C. Наби Ғаниев
Э. Шуҳрат Аббосов 

30. “Тошкент – нон шаҳри” номли А.С.Неворовнинг романи асосида фильм режиссёри ким? 

А. Ирисмат Эргашев 

Б. Ф.Мусажонов 

C. Шуҳрат Аббосов  
Э. Шароф Бошбеков 

II - В А Р И А Н Т
1. Сюжет билан фабула ўртасидаги фарқ нимада? 

А. Воқеалар танқидчиси 

Б. Викланов тизими  
C. Хақвий хулосаси 

А. Муаллиф поэзияси 

2. Композиция сюжетдан нимаси билан фарқ қилади? 

А. Воқеалар ривожи билан 

Б. Тугуннинг тез ўтиши 

C. Асар атрофидан барча жисмлар қамраб олинган   

Э. Воқеалар авжи билан 

3. Пролог асарининг қаерида келади? 

А. Охирида 

Б. Ўртасида
C. Бошида  
Э. Тугаганда 

4. Диалог нима?

А. Кўпчилик суҳбат 

Б. Уч киши суҳбат
C. Икки киши суҳбат  

Э. Ўзаро суҳбат 

5. Кульминация қайси тизимни элементи?

А. Сюжет 

*Б. Композиция  
C. Фабука
Э. Колинно 

3. Сценарийнавислик қандай касб?

*А. Ёзувчиликми?  
Б. Драматургиями? 

C. Шоирликми? 

Э. Журналистликми?

7. Ҳужжатли кино ўзида кўпроқ қайси замон воқеаларини акс эттиради? 

А. Ўтган замон
Б. Ҳозирги замон   

C. Келаси замон 

Э. Фонтастик
10. Қайси ўзбек адабиётининг қайси комедияси кинофильм бўлиб мамлакатларда томоша қилинган. 

А. Ш.Бошбековнинг “Темир хотин”

Б. Уйғун “Парвона”

C. Саид Аҳмад “Келинлар қўзғолони”  

Э. Ҳайдар Мухаммад “Хотинлар гапидан чиққан ҳангома” асосида “Темир эркак”  *

11. “Келинлар қўзғолонида” қайси артистни шоҳ роли бўлиб қолган?

А. Турсунхон Жафарова  
Б. Клара Жалилова 

C. Обид Юнусов
Э. Тўлқин Тожиев 

          4. “Шум бола” фильмида Шум бола ролини ўйнаган йигит ким? 

А. Темир Саидов 

*Б. Абдураим Абдуваҳобов   

C. Марат Азимов 

Э. Сайидкомил Умаров 

13. Сценарийнависликнинг асар адабиётида асосий қуроли нима? 

А. Мусиқа 

Б. Актёрлар ўйини 

C. Бадиий сўз   

Э. Табиат манзараси 

17. Телестудияда кўп қисмли видеофильмларнинг сценарийсини биринчилардан ким ёзган?  

А. Алп Жамол 

Б. Маҳкам Муҳамедов 

C. Махмуд Юнусов   

Э. Мели Маҳкамов 

24. Қандай элементларисиз киносценарий бўлмайди?

А. Прологсиз 

Б. Экспозициясиз 

C. Сюжетсиз  

Э. Эпилогсиз 

5. Хотима (эпилог) нима? 

*А. Асар ҳақидаги хулоса  
Б. Асар конфликти  

C. Асар воқеалар ривожи 

Э. Ечим 

27. Экспозиция асарда қандай вазифани бажариш 

А. “Тугун” бошланишдан олдинги манзара  

Б. Муаллифнинг сўзи 

C. Пролог 

Э. Ечим
28. “Тугун” нима?

А. Конфликт чиқиши  

Б. Экспозициянинг давоми 

C. Кульминация
Э. Воқеалар ривожи 

29. Воқеалар ривожини қандай изоҳлайсиз? 

А. Қарама қарши кучлар кураши 

Б. Таслим қилиш ҳаракати 

C. Мақсадлар кураши 

Э. Қаҳрамонлар мақсади 

30. Кульминация қайси тилдан олинган ва нима маънони билдиради?

А. Ўзбекча - воқеа объекти 

Б. Лотинча – чўққи  

C. Русча – тик субъекти 

Э. Сюжетни қалби 

Ж А В О Б Л А Р  

1 – В А Р И А Н Т
	1
	Э
	13
	C
	25
	А

	2
	C
	14
	C
	26
	Э

	3
	А
	15
	C
	27
	C

	4
	Э
	16
	А
	28
	Б

	5
	C
	17
	А
	29
	А

	6
	C
	18
	Э
	30
	Б

	7
	C
	19
	Э
	31
	C

	8
	C
	20
	Э
	32
	C

	9
	C
	21
	C
	33
	C

	10
	А
	22
	Э
	34
	C

	11
	Э
	2
	А
	35
	А

	12
	А
	24
	Б
	36
	А


А
II – В А Р И А Н Т
	1
	Б
	13
	C
	25
	А

	2
	C
	14
	C
	26
	А

	3
	C
	15
	Б
	27
	А

	4
	C
	16
	Б
	28
	C

	5
	Б
	17
	C
	29
	А

	6
	А
	18
	Э
	30
	Б

	---7
	Б
	19
	Э
	31
	А

	8
	C
	20
	C
	32
	А

	9
	C
	21
	А
	33
	C

	10
	C
	22
	C
	34
	Б

	11
	А
	2
	Б
	35
	А

	12
	Б
	24
	C
	36
	А


БАҲОЛАШ МЕЗОНЛАРИ

Талабанинг фан бойича ўзлаштириш кўрсаткичини  назорат қилишда қуйидаги намунавий мезонлар (кейинги ўринларда намунавий мезонлар деб юритилади) тавсия этилади:

Жорий баҳолаш (ЖБ):

Талабаларнинг дарсларга фаол иштироки. 

Талабанинг ўтилган назарий ва амалий дарсларни ўзлаштириш даражаси(оғзаки ёки ёзма савол тарзида).

Оралиқ баҳолаш(ОБ):

Талабаларнинг дарсларга фаол иштироки.

Талабанинг ўтилган назарий ва амалий дарсларни ўзлаштириш даражаси(оғзаки ёки ёзма савол тарзида).

Семинардаги мустақил доклади билан ёки мунозараларда фаол иштироки.

Мустақил тайёргарлик учун берилган топшири? ва вазифаларни бажариб бориш даражаси.

Якуний баҳолаш(Яб):

Талабаларнинг дарсларга фаол иштироки.

Талабанинг ўтилган назарий ва амалий дарсларни ўзлаштириш даражаси(оғзаки ёки ёзма савол тарзида).

Семинардаги мустақил доклади билан ёки мунозараларда фаол иштироки.

Мустақил тайёргарлик учун берилган топшири? ва вазифаларни бажариб бориш даражаси.

Ёзма шаклда баҳолаш ;

Ижодий иш кўп балли ягона баҳолаш тизими бойича баҳоланади.

Ижодий ишда тўплаш мумкин бўлган максимал балл миқдори 5 баҳо, деб белгиланади.

Ижодий ишни баҳолашда қуйидаги мезонлардан келиб чиқилади:

Ёзма баҳолаш мавзулари фан дастури талаблари асосида,

Талабанинг билими 5 баҳогача баҳоланиши учун ҳуйидаги талабларга жавоб бериши керак.

Мавзу ҳар томонлама теран очиб берилса;

Мазмунни очишда талабанинг мустақил ижодий фикрлаш қобилияти аниқкўриниб турса;

Янгича фикрлашда ва уни ифодалашда, сўз танлашда шахсий ижодий баён усулига эга бўлса;

Факт ва мисоллардан ўринли фойдаланиб, тўғри хулосалар чиқара олса;

Мазмунга мос шакл танланиб, фикр мулоҳазалар равон ва аниқ ифодаланса;

Услуби равон, услубий ва имловий хатолар деярли учрамаса;

Дарсларга имкон қадар тўлиқ қатнашган бўлса.

Талабанинг ижодий иши 4 баҳога баҳоланиши учун:

мавзу анча теран очиб берилса;

Мазмунни очишда факт ва мисоллардан ўринли фойдаланиб, тўғри хулосалар чиқара олса;

Мавзуни ёритишда ва фикрлашда уни ифодалашда сўз ва ифода шаклини танлашда андозали анъанавий баён усулидан фойдаланса;

Баёнда мантиқийлик, равонлик ва образлилик муайян даражада кўзга ташланиб турса;

Мавзуни талҳин этишга маълум даражада танқидий ёндашилса;

Дарсларга қатнаши анча фаол бўлса.

Талабанинг ижодий иши 3 баҳо баҳоланиши учун:

Мавзу анча теран очиб берилса;

Факт ва мисоллардан ўринли фойдаланиб, тўғри хулосалар чиқарилса;

Тил ва услубда равонлик бўлса;

Фикр ва мулоҳазалар мантиқий бўлса;

Дарсларга ?атнаши фаол бўлса;

Талабанинг ижодий иши 4 баҳо баёланиши учун:

Мавзу маълум даражада очилган бўлса;

Факт ва мисоллардан ўринли фойдаланиб, тўғри хулосалар чиқарилса;

Ифодада бадиий тасвир воситаларида фойдаланилган, ҳамда таҳлил қилишга ҳаракат қилинганлиги сезилиб турса;

Аммо таҳлилда мантиқий хулосалар чиқаришга ожизлиги сезилса;

Талабанинг ижодий иши 2 баҳога баҳоланиши учун:

Мавзу етарли даражада очилмаган бўлса;

Факт ва мисоллар тўғри танланган бўлса;

Талабанинг мавзу бойича тасаввури юзаки бўлса;

Фикрлаш доираси тор бўлса;

Ишда равон ва таъсирли баён етишмаса;

Қўпол имловий ва услубий хатолар бўлса;

2.    Талабанинг билимини оғзаки шаклда ( фан дастуридаги

талаблар бойича) баҳолаш

Оғзаки синовда тўплаш мумкин бўлган максимал балл миқдори 5 баҳо, деб

белгиланади.

Оғзаки синовни баҳолашда қуйидаги мезонлардан келиб чиқилади:

Талабанинг оғзаки синови 5 баҳога  бўлиши учун қуйидаги талабларга жавоб бериши керак.

Саволлар ҳар томонлама теран очиб берилса;

Талабанинг мустаҳил ижодий фикрлаш қобилияти аниқ кўриниб турса;

Янгича фикрлашда ва уни ифодалашда, сўз танлашда шахсий оғзаки баён усулига эга бўлса;

Факт ва мисоллардан ўринли фойдаланиб, тўғри хулосалар чиқара олса;

Дарсларга имкон қадар тўлиқ  қатнашган бўлса.

Тингловчининг оғзаки синови 4 баҳога баҳоланиши учун;

Жавоб анча теран очиб берилса;

талаба факт ва мисоллардан ўринли фойдаланиб, тў?ри хулосалар чи?ара олса;

Фикрлашда уни ифодалашда, сўз ва ифода шаклини танлашда андозали анъанавий усулидан фойдаланса;

Мантиқийлик, равонлик кўзга ташланиб турса;

Талҳин этишга маълум даражада танқидий ёндаша олса;

Дарсларга қатнашиши фаол бўлса;

Талабанинг о?заки синови 3 баҳога баҳоланиши учун:

Теранлик сезилса;

Факт ва мисоллардан ўринли фойдаланиб, тўғри хулосалар чиқарилса;

Равонлик бўлса;

Мулоҳазалар мантиқий бўлса;

Дарсларга қатнаши фаол бўлса;

Талабанинг оғзаки синови 3 баҳога баҳоланиши учун:

Савол очилган бўлса;

Саволдан, тўғри хулосалар чиқарилса;

Суҳбатда таҳлил қилишга ҳаракат қилинганлиги сезилиб турса;

Аммо таҳлилда мантиқий хулосалар чиқаришга ожизлиги сезилса;

Талабанинг оғзаки синови 2 баҳога баҳоланиши учун:

Савол етарли даражада очилмаган бўлса;

Тингловчининг савол бойича тасаввури юзаки бўлса;

Фикрлаш доираси тор бўлса;

Ижодий равонлик етишмаса.

	Баҳолаш усуллари 
	Экспресс тестлар, ёзма ишлар, оғзаки сўров, презентациялар.

	Баҳолаш мезонлари
	 5 (аъло) баҳо

· талаба мустақил хулоса ва қарор қабул қилади.

· ижодий фикрлай олади.

· мустақил мушоҳада юритади.

· олган билимини амалда қўллай олади.

· фаннинг моҳиятини тушунади, билади, ифодалай олади, айтиб беради ҳамда фан бўйича тасаввурга эга.

4 (яхши) баҳо

· талаба мустақил мушоҳада юритади.

· олган билимини амалда қўллай олади.

· фаннинг моҳиятни тушунади, билади, ифодалай олади, айтиб беради ҳамда фан бўйича тасаввурга эга. 

3 (қониқарли) баҳо

· талаба олган билимини амалда қўллай олади.
· фаннинг моҳиятни тушунади, билади, ифодалай олади, айтиб беради ҳамда фан бўйича тасаввурга эга 

2 (қониқарсиз) баҳо 

· талаба фан дастурини ўзлаштирмаган, фаннинг (мавзунинг) моҳиятини тушунмайди ҳамда фан бўйича тасаввурга эга эмас

	Назорат турлари
	Ўтказиш вақти

	Оралиқ назорат

	Биринчи оралиқ назорат Ёзма иш (оғзаки, амалий, тест) (амалий машғулот ўқитувчиси томонидан қабул қилинади). 
	10-ҳафта

	Иккинчи оралиқ назорат Ёзма иш (оғзаки, амалий, тест) (амалий машғулот олиб борган ўқитувчи томонидан қабул қилинади).
	17-ҳафта

	Якуний назорат 

	Ёзма иш (оғзаки, амалий, тест) (амалий машғулот олиб бормаган ўқитувчи томонидан қабул қилинади).
	18-ҳафта


ТАВСИЯ ЭТИЛАДИГАН Адабиётлар рўйхати
1. И.а.Каримов. Юксак маънавият –енгимас куч. Т., 2008
2. И.А.Каримов. “Миллий театримиз – ифтихоримиз”. Тошкент шаҳрида Академик Драма театри янги биносининг очилиш маросимида сўзлаган нутқи. 2001 йил 30 август.

3. И.а.Каримов. Ўзбекистон миллий истиқлол, иқтисод, сиёсат, мафкура   Т.”Ўзбекистон” 1996 

4. И.А Каримов. Ватан саждагоҳ каби муқаддасдир Т.3. Т. “Ўзбекистон” 1996 

5. И.А.Каримов.  Биздан озод ва обод ватан қолсин Т.2 “Ўзбекистон” 1996 

6. И.А.Каримов. Ўзбекистон буюк келажак сари.  Т. 1988 

7. И.А.Каримов. Ўзбекистон ХХИ аср бўсағасида хавфсизликка                                              таҳдид, барқарорлик шароитлари ва тараққиёт                                              кафолатлари Т. 1997 йил
8. Адабиёт назарияси.  И – ИИ жилд. Т. Фан  1978-1979 

9. Абдусаматов Х.   “Ҳаёт, адабиёт, театр” Т 1978.

10. Абдусаматов Х.   “Ҳаёт, адабиёт, театр”  Т. 1978 

11. Абдусаматов Х. “Драма назарияси” Т. 2000

12. Азимова М.  Ҳозирги ўзбек драматургияси  Т. 1975 

13. Алиева Н. Санъат – менинг ҳаётим Т. 1975 

14. Аристотель “Поэтика” 1957 

15. Абу Наср Фаробий “Шоирлар санъати қонунлари ” ҳақида (873-950)

16. Алиев С.  Ўзбек комедиялари.  Т. Ўзбекистон 1997 

17. Генкин Д. Массовие праздники М., 1975

18. Исломов Т. Тарих ва саҳна   Т. Ғ.Ғулом нашр, 1978

19. Адабиётшунослик терминлари луғати Т.1967.

20. Мирвалиев С. А.Қодирий (ҳаёти ва ижоди) Т., “Фан” 2004

21.  Зепалова Т. Уроки литератури и театр Т., 1998

22.  Праздники, обряди, традитсии М., 1976

23.  Рахмонов М. Ўзбек театри Т., 1971

24.  Ризаев Ш. Жадид драмаси Т. “Шарқ”, 1997

25.  Солихов М.Б.  Ўзбек театр тарихи учун материаллар Т., 1995

26.  Сайфуддинов А. “Адабий асар ва ижрочилик маҳорати” Т. 1980

27.  Турдиев А.  Саҳнам, саҳнадошларим  Т. 1979

28.  Туманов И.Режиссура массового праздника и                                                         театралнога концерта М. 1981

29.  Умаров Э. Жанр эстетикаси - Т. 1985

30.  Умаров Х.  Таҳлил санъати - Т.1978

31.  Чечетин А.  Основи драматургии театралних                                                           представлении М. 1981

32.  Қодиров М. Саҳнамиз лочинлари – Т., 1986
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