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	АННОТАЦИЯ



Учебно-методический комплекс по курсу «История русской литературы XIX века». Данный комплекс  предназначен для студентов, обучающихся по направлению  5111300-Родной язык и литература ( Русский язык и литература в иноязычных группах).

В комплексе предоставлено творчество крупнейших русских писателей XIX века – Пушкина, Грибоедова, Гоголя, Лермонтова, Крылова. Каждому автору посвящена отдельная тема лекции. В ней говорится о  важнейших моментах жизни писателя, обращается внимание на его крупнейшие произведения, даётся анализ изучаемого текста. К комплексу прилагается краткий глоссарий литературоведческих  терминов.

Комплекс составлен на основе Типовой программы для направления : 5111300- Родной язык и литература ( Русский язык и литература в иноязычных группах). утвержденной и зарегистрированной Приказом Министерства высшего и среднего специального образования Республики Узбекистан БД-5111300-3.11 от 28 января 2017 года. 

Учебно-методический комплекс рекомендован к печати решением Учебно-методического Совета Гулистанского государственного университета (протокол № 1 от 29.08.2018 года).

Темы лекционных занятий:

1.Особенности литературного процесса XIX века.

2.А.Жуковский. Гражданский романтизм декабристов
3.Жизнь и творчество А. С. Грибоедова.

4.Романтизм А.С.Пушкина
5.Произведения А.С.Пушкина Болдинской осени 30-х г.
6.Жизнь и творчество М.Ю. Лермонтова. «Герой нашего времени».
7.Н.В. Гоголь. Раннее твор-чество. «Вечера на хуторе близ Диканьки»

8. «Поэты Пушкинской поры»

9.Жизнь и творчество В. Г. Белинского

Темы практических занятий:

1.Предпосылки появления романтизма
2.Жизнь и творчество И.А.Крылова
3.Жизнь и творчество  А.С. Грибоедова
4.Романтизм А.С.Пушкина
5.Произведения А.С.Пушкина Болдинской осени.
6.Жизнь и творчество М.Ю. Лермонтова. Ранняя лирика
7.М.Ю. Лермонтов  «Герой нашего времени»

8.Н.В.Гоголь. Раннее творчество «Вечера на хуторе близ Диканьки»

9.Поэты «Пушкинской поры»
10.Жизнь и творчество В.Г.Белинского

	СВЕДЕНИЯ  ОБ  АВТОРЕ



                       Мирхайдарова Нодира Хайитбаевна 
                       Преподаватель кафедры Русского языка и литературы 

                       Факультета «Филология»

                       Гулистанского госдарственного университета

ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ ПРЕДМЕТА
Курс «История русской литературы 19 века (1 половина)» познакомит слушателей с развитием литературного процесса на протяжении IХ - ХХ веков. Даст представление о направлениях и течениях в русской литературе, жанровой системе, жизни и творчестве писателей. Программа охватывает большой объем художественной литературы, расширяет кругозор слушателей. Особое внимание в программе уделено литературоведческому анализу художественных произведений, рассмотренных с исторической и культурно-эстетической позиции.

Цели и задачи изучаемой дисциплины

Основной целью данной дисциплины является расширение и углубление знаний студентов по истории русской литературы.

Задачами данной дисциплины являются:

- изучение развития и становления различных литературных направлений в истории русской литературы;

- изучение жанровой системы русской литературы;

- ознакомление и эстетическое осмысление классических произведений русской литературы;

- формирование представлений о поэтике отдельных произведений в связи со своеобразием историко-культурной эпохи, литературной школы и творческой индивидуальностью автора;

- усвоение основных теоретических понятий в их историко-литературном развитии. 

Требования к знаниям, навыкам, умениям студентов.

В ходе изучения данной дисциплины студент должен:

получить знания

- по истории русской литературы

- общих закономерностях ее развития;

- особенностях основных литературных направлений

- генезисе литературных родов и жанров

- знать содержание основных литературных произведений, их специфику и значение; 

- изучить критические работы по данному курсу; 

овладеть умением

- уметь анализировать произведения с конкретных исторических          позиций;

- определять его место в литературном процессе

-выработать навыки

- самостоятельной интерпретации художественного произведения.

- выделять в произведении специфику жанра, композицию,  особенности стиля. 

	НОРМАТИВНЫЕ  ДОКУМЕНТЫ



Олий таълим муассасаларида талабалар билимини назорат 
қилиш ва баҳолашнинг рейтинг тизими тўғрисида 
Н И З О М

(Ушбу Низом Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 2009 йил 11 июндаги 204-сон буйруғи билан тасдиқланган ва Ўзбекистон Республикаси Адлия вазирлигида 2009 йил 10 июлда 1981-сон билан давлат рўйхатидан ўтказилган.

· Топшириққа мувофиқ Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 2010 йил 25 августдаги буйруғи билан Низомга ўзгартириш ва қўшимчалар киритилган ҳамда Ўзбекистон Республикаси Адлия вазирлигида 2010 йил 26 августда 1981-1-сон билан давлат рўйхатидан қайта ўтказилган.)

· Мазкур Низом Ўзбекистон Республикасининг “Таълим тўғрисида”ги ва “Кадрлар тайёрлаш миллий дастури 

 HYPERLINK "http://cli.lex.uz/ld/irs/doc/196944" \t "_parent" тўғрисида”ги қонунларига ҳамда Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамасининг 2001 йил 16 августдаги 343-сон “Олий таълимнинг давлат таълим стандартларини тасдиқлаш тўғрисида” қарорига мувофиқ олий таълим муассасаларида талабалар билимини назорат қилиш ва баҳолашнинг рейтинг тизимини тартибга солади.

Ушбу низом қуйидаги 6 та бўлимдан иборат:
· I. Умумий қоидалар
· II. Назорат турлари ва уни амалга ошириш тартиби
· Баҳолаш тартиби ва мезонлари

· IV. Назорат турларини ўтказиш муддати

· V. Рейтинг натижаларини қайд қилиш ва таҳлил этиш тартиби

· VI. Якуний қоидалар
I. Умумий қоидаларга киритилган ўзгартиришлар
· 2-банд:

· д) талабалар билимини холис ва адолатли баҳолаш ҳамда унинг натижаларини вақтида маълум қилиш;

· ж) ўқув жараёнининг ташкилий ишларини компьютерлаштиришга шароит яратиш.

· 3. Фанлар бўйича талабалар билимини семестрда баҳолаб бориш рейтинг назорати жадваллари ва баҳолаш мезонлари асосида амалга оширилади. 

II. Назорат турлари ва уни амалга ошириш тартиби 

· 4. Назорат турлари, уни ўтказиш тартиби ва мезонлари кафедра мудири тавсияси билан олий таълим муассасасининг (факультет) ўқув-услубий кенгашида муҳокама қилинади ва тасдиқланади ҳамда ҳар бир фаннинг ишчи ўқув дастурида машғулот турлари билан биргаликда кўрсатилади. 
· 5. Рейтинг назорати жадваллари, назорат тури, шакли, сони ҳамда ҳар бир назоратга ажратилган максимал балл, шунингдек жорий ва оралиқ назоратларнинг саралаш баллари ҳақидаги маълумотлар фан бўйича биринчи машғулотда талабаларга эълон қилинади.
· 6. Талабаларнинг билим савияси ва ўзлаштириш даражасининг Давлат таълим стандартларига мувофиқлигини таъминлаш учун қуйидаги назорат турларини ўтказиш назарда тутилади: 

·  – талабанинг фан мавзулари бўйича билим ва амалий кўникма даражасини аниқлаш ва баҳолаш усули. ЖН фаннинг хусусиятидан келиб чиққан ҳолда, семинар, лаборатория ва амалий машғулотларда оғзаки сўров, тест ўтказиш, суҳбат, назорат иши, коллоквиум, текшириш ва шу каби бошқа шаклларда ўтказилиши мумкин; 

Оралиқ  назорат
· – семестр давомида ўқув дастурининг тегишли (фаннинг бир неча мавзуларини ўз ичига олган) бўлими тугаллангандан кейин талабанинг билим ва амалий кўникма даражасини аниқлаш ва баҳолаш усули. Оралиқ назоратнинг сони (бир семестрда            мартадан кўп ўтказилмаслиги лозим) ва шакли (ёзма, оғзаки, тест ва ҳоказо) ўқув фанига ажратилган умумий соатлар ҳажмидан келиб чиққан ҳолда белгиланади;

Якуний назорат
– семестр якунида муайян фан бўйича назарий билим ва амалий кўникмаларни талабалар томонидан ўзлаштириш даражасини баҳолаш усули. Якуний назорат асосан таянч тушунча ва ибораларга асосланган “Ёзма иш” шаклида ўтказилади.

· Таълим йўналиши ва мутахассисликлари айрим фанларининг хусусиятларидан келиб чиққан ҳолда факультет Илмий кенгаши қарори асосида кўпи билан          фанлардан якуний назоратлар бошқа шаклларда (оғзаки, тест ва ҳоказо) ўтказилиши мумкин. 

· 7. Оралиқ назоратни ўтказиш жараёни кафедра мудири томонидан тузилган комиссия иштирокида даврий равишда ўрганиб борилади ва уни ўтказиш тартиблари бузилган ҳолларда, оралиқ назорат натижалари бекор қилинади ҳамда оралиқ назорат қайта ўтказилади.

8. Олий таълим муассасаси раҳбарининг буйруғи билан ички назорат ва мониторинг бўлими раҳбарлигида тузилган комиссия иштирокида якуний назоратни ўтказиш жараёни даврий равишда ўрганиб борилади ва уни ўтказиш тартиблари бузилган ҳолларда, якуний назорат натижалари бекор қилинади ҳамда якуний назорат қайта ўтказилади.

III. Баҳолаш тартиби ва мезонлари
10. Талабаларнинг билим савияси, кўникма ва малакаларини назорат қилишнинг рейтинг тизими асосида талабанинг ҳар бир фан бўйича ўзлаштириш даражаси баллар орқали ифодаланади.

· 11. Ҳар бир фан бўйича талабанинг семестр давомидаги ўзлаштириш кўрсаткичи 100 баллик тизимда бутун сонлар билан баҳоланади. 

· Ушбу 100 балл назорат турлари бўйича қуйидагича тақсимланади: 

· якуний назоратга –         балл;

· жорий ва оралиқ назоратларга –балл (фаннинг хусусиятидан келиб чиққан ҳолда 70 балл кафедра томонидан жорий ва оралиқ назоратларга тақсимланади). 

· 13. Талабанинг рейтинг дафтарчасига алоҳида қайд қилинадиган курс иши (лойиҳаси, ҳисоб-график ишлари), малакавий амалиёт, фан (фанлараро) бўйича якуний давлат аттестацияси, битирув малакавий иши ва магистратура талабаларининг илмий-тадқиқот ва илмий-педагогик ишлари, магистрлик диссертацияси бўйича ўзлаштириш даражаси – 100 баллик тизимда баҳоланади 

· 14. Талабанинг фан бўйича ўзлаштириш кўрсаткичини назорат қилишда қуйидаги намунавий мезонлар тавсия этилади:

· а)   учун талабанинг билим даражаси қуйидагиларга жавоб бериши лозим:

· хулоса ва қарор қабул қилиш;
· ижодий фикрлай олиш;
· мустақил мушоҳада юрита олиш;

· олган билимларини амалда қўллай олиш;
· моҳиятини тушуниш;
· билиш, айтиб бериш;

· тасаввурга эга бўлиш.
· б) учун талабанинг билим даражаси қуйидагиларга жавоб бериши лозим:

· мустақил мушоҳада юрита олиш;
· олган билимларини амалда қўллай олиш;
· моҳиятини тушуниш;
· билиш, айтиб бериш;

· тасаввурга эга бўлиш.
· в) учун талабанинг билим даражаси қуйидагиларга жавоб бериши лозим:
· моҳиятини тушуниш;
· билиш, айтиб бериш;

· тасаввурга эга бўлиш.

· г) қуйидаги ҳолларда талабанинг билим даражаси билан баҳоланиши мумкин:
· аниқ тасаввурга эга бўлмаслик;
· билмаслик.
· 15. Намунавий мезонлар асосида муайян фандан жорий ва оралиқ назоратлар бўйича аниқ мезонлар ишлаб чиқилиб, кафедра мудири томонидан тасдиқланади ва талабаларга эълон қилинади.
· 16. Намунавий мезонларга мувофиқ мутахассислик фанлар бўйича таянч олий таълим муассасалари томонидан якуний назорат учун баҳолаш мезонлари ишлаб чиқилиб, олий таълим муассасаси Илмий-услубий кенгаши томонидан тасдиқланади ва турдош олий таълим муассасаларига етказилади.
· 17. Талабаларнинг ўқув фани бўйича мустақил иши жорий, оралиқ ва якуний назоратлар жараёнида тегишли топшириқларни бажариши ва унга ажратилган баллардан келиб чиққан ҳолда баҳоланади.

· 18. Талабанинг фан бўйича бир семестрдаги рейтинги қуйидагича аниқланади:  

                                    Rf =
· бу ерда: 

· V– семестрда фанга ажратилган умумий ўқув юкламаси (соатларда);

· –фан бўйича ўзлаштириш даражаси (балларда). 
· 19. Фан бўйича жорий ва оралиқ назоратларга ажратилган умумий балнинг                     саралаш балл ҳисобланиб, ушбу фоиздан кам балл тўплаган талабалар якуний назоратга киритилмайди.  

· Жорий ва оралиқ назорат турлари бўйича 55 ва ундан юқори бални тўплаган талаба фанни ўзлаштирган деб ҳисобланади ва  ушбу фан бўйича якуний назоратга кирмаслигига йўл қўйилади.

20. Талабанинг семестр давомида фан бўйича тўплаган умумий бали ҳар бир назорат туридан белгиланган қоидаларга мувофиқ тўплаган баллари йиғиндисига тенг.

IV. Назорат турларини ўтказиш муддати
· 21. Оралиқ ва якуний назорат турлари календарь тематик режага мувофиқ деканат томонидан тузилган рейтинг назорат жадваллари асосида ўтказилади. Якуний назорат семестрнинг охирги  мобайнида ўтказилади.
· 22. Талаба фан бўйича курс лойиҳаси (иши)ни ушбу фан бўйича тўплаган баллари умумлаштирилишига қадар топшириши шарт.

· 23. Жорий ва оралиқ назоратларда саралаш баллидан кам балл тўплаган ва узрли сабабларга кўра назоратларда қатнаша олмаган талабага қайта топшириш учун, навбатдаги шу назорат туригача, сўнгги жорий ва оралиқ назоратлар учун якуний назоратгача бўлган муддат берилади.

· Касаллиги сабабли дарсларга қатнашмаган ҳамда белгиланган муддатларда жорий, оралиқ ва якуний назоратларни топшира олмаган талабаларга факультет декани фармойиши асосида, ўқишни бошлаганидан сўнг                       муддатда топширишга рухсат берилади.

· 24. Талабанинг семестрда жорий ва оралиқ назорат турлари бўйича тўпланган баллари ушбу назорат турлари умумий балининг 55 фоизидан кам бўлса ёки семестр якунида жорий, оралиқ ва якуний назорат турлари бўйича тўпланган баллари йиғиндиси 55 балдан кам бўлса, у ҳисобланади.

· Академик қарздор талабаларга семестр тугаганидан кейин қайта ўзлаштириш учун муддат берилади. Шу муддат давомида фанни ўзлаштира олмаган талаба, факультет декани тавсиясига кўра белгиланган тартибда ректорнинг буйруғи билан талабалар сафидан четлаштирилади.

· 25. Талаба назорат натижаларидан норози бўлса, фан бўйича назорат тури натижалари эълон қилинган вақтдан бошлаб                 мобайнида факультет деканига ариза билан мурожаат этиши мумкин. Бундай ҳолда факультет деканининг тақдимномасига кўра ректор буйруғи билан 3 (уч) аъзодан кам бўлмаган таркибда апелляция комиссияси ташкил этилади. 

· Апелляция комиссияси талабаларнинг аризаларини кўриб чиқиб, шу куннинг ўзида хулосасини билдиради. 
· 26. Баҳолашнинг ўрнатилган талаблар асосида белгиланган муддатларда ўтказилиши ҳамда расмийлаштирилиши факультет декани, кафедра мудири, ўқув бўлими ҳамда ички назорат ва мониторинг бўлими томонидан назорат қилинади.
V. Рейтинг натижаларини қайд қилиш ва таҳлил этиш тартиби
· 27. Талабанинг фан бўйича назорат турларида тўплаган баллари семестр якунида рейтинг қайдномасига бутун сонлар билан қайд қилинади. Рейтинг дафтарчасининг “Ўқув режасида ажратилган соат” устунига семестр учун фанга ажратилган умумий ўқув юклама соатлари, “Фандан олинган баҳо” устунига эса 100 баллик тизимдаги ўзлаштириши қўйилади.

· Талабанинг саралаш балидан паст бўлган ўзлаштириши рейтинг дафтарчасига қайд этилмайди.

· 28. Ҳар бир фан бўйича ўтказиладиган назорат турларининг натижалари гуруҳ журнали ҳамда қайдномада қайд этилади ва шу куннинг ўзида (назорат тури ёзма иш шаклида ўтказилган бўлса, муддат ичида) талабалар эътиборига етказилади.

· 29. Якуний назорат натижаларига кўра фан ўқитувчиси талабаларнинг фан бўйича рейтингини аниқлайди ҳамда рейтинг дафтарча ва қайдноманинг тегишли қисмини тўлдиради.

· 30. Талабанинг рейтинги унинг билими, кўникмаси ва малакалари даражасини белгилайди. Талабанинг семестр (курс) бўйича умумий рейтинги барча фанлардан тўпланган рейтинг баллари йиғиндиси орқали аниқланади. 

· 31. Талабалар умумий рейтинги ҳар бир семестр ва ўқув йили якунлангандан сўнг эълон қилинади.

· 32. Диплом иловаси ёки академик маълумотномани деканат томонидан расмийлаштиришда фан бир неча семестр давом этган бўлса, рейтинглар йиғиндиси олинади.

· Талабага имтиёзли диплом белгилашда унинг ҳар бир семестр якунидаги фанлар бўйича ўзлаштириш кўрсаткичи ҳисобга олинади.

· 33. Талабаларнинг назорат турлари бўйича эришган натижалари кафедралар, деканатлар ва ўқув-методик бўлинмаларида компьютер хотирасига киритилиб, мунтазам равишда таҳлил қилиб борилади.

· 34. Жорий, оралиқ ва якуний назорат натижалари кафедра йиғилишлари, факультет ва олий таълим муассасаси Илмий кенгашларида мунтазам равишда муҳокама этиб борилади ва тегишли қарорлар қабул қилинади. 

VI. Якуний қоидалар
· 35. Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлиги ҳамда Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамаси ҳузуридаги Давлат тест маркази тест баҳолари ва рейтинг балларининг холислигини текширишни ташкил этади ва назорат қилади.

· 36. Ушбу Низомда белгиланган масалалар бўйича келиб чиққан низолар қонун ҳужжатлари асосида ҳал қилинади.

37. Ушбу Низом Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамаси ҳузуридаги Давлат тест маркази, Халқ таълими вазирлиги, Соғлиқни сақлаш вазирлиги, Қишлоқ 
ва сув хўжалиги вазирлиги, Маданият ва спорт ишлари вазирлиги, Ўзбекистон Бадиий академияси, Ташқи ишлар вазирлиги, Ўзбекистон алоқа ва ахборотлаштириш агентлиги, “Ўзбекистон темир йўллари” давлат-акциядорлик компанияси, Давлат солиқ қўмитаси ва Навоий кон-металлургия комбинати билан келишилган.

Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлиги
Гулистон Давлат университети
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Талабаларнинг фанлардан мустақил
ишларини ташкил этиш, назорат қилиш
 ва баҳолаш тартиби тўғрисида
 Низом
Гулистон
Гулистон давлат университетида талабалар мустақил
ишларини ташкил этиш, назорат қилиш ва баҳолаш
тартиби тўғрисида Низом
I. Умумий қоидалар
1.1. 
Мазкур Низом Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамасининг 2001-йил 16-августдаги "Олий таълимнинг давлат таълим стандартларини тасдиқлаш тўғрисида"ги 343-сон қарори, Олий ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 2005-йил 21-февралдаги “Талабалар мустақил ишини ташкил этиш, назорат қилиш ва баҳолаш тартиби тўғрисидаги намунавий низом тўғрисида”ги 34-сонли буйруғи, 2009 йил 14 августдаги 286-сонли буйруғи билан тасдиқланган “Талабалар мустақил ишини ташкил этиш ва назорат қилиш бўйича йўриқнома” асосида талабалар томонидан фанларни ўзлаштириш сифатини яхшилаш ҳамда талабаларда мустақил фикрлаш, ахборот манбаларидан олинган  маълумотларни таҳлил этиш, хулосалаш, татбиқ этишга йўналтирилган кўникма ва малакаларни ривожлантириш мақсадида ишлаб чиқилган бўлиб, талабаларнинг мустақил ишларини ташкил этиш, назорат қилиш ва баҳолаш тартибини белгилайди.
1.2. 
Фанлардан мустақил ишлар намунавий ва ишчи  ўқув режалари асосида муайян фанни тўла ўзлаштириш учун белгиланган ўқув ишлари ҳажмининг бир қисми сифатида, ўқитувчи назорати остида талабанинг фан учун тутган умумий дафтарига (маъруза, амалий, семинар, лаборатория) фанлар кесимида келтирилган мустақил таълим мавзулари мустақил тарзда бажарилади. Мустақил иш мавзуларини бажаришда асосан фаннинг ишчи дастурида келтирилган асосий, қўшимча адабиётлардан, университет АРМи манбаларидан ҳамда Интернет тармоғида мавжуд материаллардан, кафедра профессор-ўқитувчилари томонидан  яратилган  ЎУМ, ўқув-услубий  қўлланма  ва кўрсатма, маъруза матнлари, шунингдек бошқа манбалардан фойдаланилади.
1.3. 
Талабаларнинг мустақил ишларни бажариш бўйича тўплаган рейтинг баллари ўқув семестри давомида ҳар бир фан бўйича аудитория ўқув ишларига берилган рейтинг баллари билан биргаликда академик гуруҳларнинг рейтинг қайдномасида қайд этилади.

П. Талабалар  мустақил ишининг мақсад ва  вазифалари

      2.1. Талаба мустақил ишининг асосий мақсади - талабаларда, фан ўқитувчисининг раҳбарлиги ва назорати остида, муайян фан бўйича маъруза, амалий (семинар) ва лаборатория машғулотларидан берилган ўқув топшириқларини мустақил равишда бажариш жараёнида зарур билим, кўникма ва малакаларни шакллантириш ҳамда ривожлантиришдан иборат.
2.2. 
Талаба мустақил ишининг вазифалари:
· фанлардан маъруза (амалий лаборатория) машғулотларида берилган билимларни мустақил тарзда пухта, мукаммал ўзлаштириш кўникмаларига эга бўлиш; 
· тавсия этилган адабиётларни университет АРМида  ва интернет сайтларидан топиш, мавзуларни ўрганиш жараёнида керакли маълумотларни излаб йиғиш, қулай усуллари ва воситаларини аниқлаш; 
· ўқув ва илмий адабиётлар, илмий, илмий-методик журналлар ҳамда меъёрий ҳужжатлар билан ишлаш, электрон ўқув адабиётлар ва маълумотлар банкидан фойдалана олиш ва зарур маълумотларни тўплаш ҳамда таҳлил қилиш; 
· интернет тармоғининг тавсия этилган сайтларидан мақсадли фойдаланишга ўргатиш;
· ўқув машғулотларида берилган топшириқларнинг рационал ечимини топиш ва таҳлил этиш;  
· фанлардан мустақил иш топшириқларни, ҳисоб чизма ишларини,  курс иши ва курс лойиҳаларини бажаришда тизимли ва ижодий ёндошишга ўргатиш;

· мустақил иш топшириқларини бажариш жараёнида ишлаб чиқилган ечим, лойиҳа ёки ғояларни асослаш ва мутахассислар жамоасида ҳимоя қилиш;
· фан бўйича талабанинг мустақил фикрлаш, билим, кўникма ва тасаввур оламини ҳамда муаммоларни мустақил ҳал қила олиш қобилиятини шакллантиришдан иборат.
III. Талаба мустақил ишинниг ташкилий шакллари

3.1. 
Талаба мустақил ишини ташкил этишда муайян фан(курс)нинг хусусиятларини, шунингдек, ҳар бир талабанинг академик ўзлаштириш даражаси ва қобилиятини ҳисобга олган ҳолда қуйидаги шакллардан фойдаланилади:
• Ўқув-услубий мажмуалар асосида маъруза мавзулари материалларини мустақил ўзлаштириш;

• семинар ва амалий машғулотлар бўйича уйга берилган топшириқларни бажариш;
• лаборатория ишларини бажаришга тайёргарлик кўриш ҳамда ҳисоботлар тайёрлаш;
• Техникавий, табиий фанлар бўйича хисоб-график ишларни бажариш;
• курс иши (лойиҳаси)ни мустақил бажариш;
• илмий мақола, Республика ва халқаро миқёсидаги анжуманларга маъруза тезисларини тайёрлаш.
Фаннинг хусусиятларидан келиб чиққан ҳолда, кафедра йиғилиши қарорига кўра фанлардан талаба мустақил ишларини ташкил этишда бошқа шакллардан ҳам фойдаланилиши мумкин.
3.2. 
Ўқув фанлари бўйича намунавий ва ишчи дастурларда талаба мустақил ишининг шакли, мазмуни ва ҳажми ҳамда баҳолаш мезони  кўрсатилади;
3.3. 
Кафедралар томонидан талаба мустақил иши учун ажратилган вақт бюджетига мос равишда ҳар бир фан бўйича мустақил ишнинг ташкилий шакллари, топшириқлар ишлаб чиқилади ва кафедра йиғилишида муҳокама этилиб, факультет ўқув-услубий кенгашида тасдиқланади. Кафедранинг рейтинг ойнасида ҳар бир фан бўйича мустақил таълим мавзулари таништириш учун эълон қилинади. 
3.4.
Кафедра томонидан мустақил ишларни бажариш бўйича фанлардан талабаларга зарурий методик қўлланма, кўрсатма ва тавсиялар ишлаб чиқилади.

IV. Фанлардан ўқув машғулотлари бўйича топшириқлари

4.1. Фанлар бўйича маъруза (амалий, семинар, лаборатория) машғулотларидан мустақил иш топшириқлари кафедраларнинг етакчи профессор–ўқитувчилари (профессор, доцентлар), фан ўқитувчиси билан биргаликда ишлаб чиқилади, кафедра йиғилишида муҳокамадан ўтказилади ва тегиши қарор билан тасдиқланади.

4.2. 
Фанлардан мустақил иш топшириқлари фан бўйича ишчи дастурга мос ҳолда мавзулар келтирилади ва мустақил иш топшириқларини бажариш  муддатлари кўрсатилади.

4.3. 
Фаннинг ишчи ўқув дастурига киритилган ва маъруза шаклида ўрганиши белгиланган мавзуларни тўлалигича мустақил иш сифатида бажарилишига рухсат этилмайди.

4.4.
Амалий, (семинар) машғулотлар бўйича аудиторияда бажарилган топшириқларга мазмунан ўхшаш, мураккаблиги мос келувчи топшириқлар мустақил тарзда уйда ишлашга тавсия этилади.

4.5.
Лаборатория ишида назарий тайёргалик кўриш, натижалар олиш, таҳлил этиш ҳамда ўлчаш хатоликларини аниқлаш мустақил иш топшириғи ҳисобланади, лекин лаборатория иши бажарилиб, тўла топширгандан сўнг ҳисобга олинади.

4.6.
Кафедралар томонидан фанлардан мустақил иш топшириқларини бажариш учун зарур бўлган ўқув адабиётлари, методик адабиётлар, методик тавсиялар, кўрсатмалар, интернет сайтлари ва ҳ.к.лар аниқ кўрсатилади. Мустақил ишларни бажариш жараёнида фан ўқитувчиси томонидан талабаларнинг талаблари асосида  консультациялар уюштирилади.

4.7.
Талабалар томонидан курс иши (лойиҳа) ларини тайёрлаш жараёнида зарур ҳолларда марказий АКМ, АРМлардан коллежлар, лицейларнинг АРМларидан, интернет тармоқларидан фойдаланишга амалий имкониятлар яратиб берилади.

V. Талабалар томонидан мустақил ишларни расмийлаштириш топшириш тартиби
5.1.
Фанлардан мустақил ишлар бўйича тайёрланган материаллар талабанинг  фан бўйича тутган  маъруза ва амалий (семинар) машғулотлари дафтарига ёзилади, ўқитувчи томонидан кўриб чиқилади ва қисқа оғзаки сўров орқали баҳоланади.

Лаборатория машғулотларида мустақил иш топшириқларини бажариш натижалари ҳам лаборатория дафтарига ёзилади. Талаба ҳар бир лаборатория иши бўйича коллоквиум топширганидан сўнг лаборатория ишини бажаришга рухсат этилади ва ишни тўла топширгандан сўнг баҳоланади.

5.2.
Ҳисоб-чизма ишларини ҳамда курс иши ёки курс лойиҳаси ишларини мустақил бажариш натижалари белгиланган тартибда ёзилади ва ҳимоя қилинади, баҳоланади.

5.3.
Кафедралар томонидан фанлардан маъруза, амалий (семинар) ва лаборатория машғулотлари бўйича мустақил иш топшириш графиги семестр бошланишида кафедранинг рейтинглар ойнасига  осиб қўйилади.

5.4.
Фанлардан ўқув машғулотлари кесимида мустақил иш топшириқларини график асосида машғулот дафтарига қайт этиб бажариш ва муддатида топшириш масъулияти талабага, назорати фан ўқитувчиси зиммасига юклатилади. Белгиланган муддатда топширилмаган мустақил иш топшириқлари факультет деканатининг рухсатномаси асосида ЖНдан кейинги ЖНга қадар, ОНдан кейинги ОНга қадар муддатларда топширишга рухсат этилади.

VI. Талабалар мустақил ишларини бажарилишини назорат қилиш ва баҳолаш
6.1.
Фанлардан талабалар мустақил ишларининг бажарилиши фан ўқитувчиси томонидан назорат қилинади. Фан ўқитувчиси мустақил иш топшириқларини муддатида бажармаган ва топширмаган талабалар тўғрисида кафедра йиғилишида ахборот беради. Кафедранинг йиғилиш қарорига асосан деканатларга ўзлаштирмаган талабалар тўғрисида  маълумот берилади.

6.2.
Фанлардан талабалар мустақил ишларининг бажарилиши кафедра йиғилишларида ҳар ойда бир марта, факультет кенгашида семестр давомида камида уч марта муҳокама этилади.

6.3.
Фанлардан талабаларнинг мустақил ишлари ўқув режада фан бўйича ажратилган соатлар ҳисобидан ишлаб чиқилган рейтинг ишланмага кўра рейтинг жадвалида қайд этилган бўлиб, ЖН ва ОН учун ажратилган  балларга қўшиб баҳоланади.


6.4.
Фанлардан ЖН ва ОН ҳамда мустақил иш топшириқларини бажариш бўйича тўпланган баллари кафедранинг рейтинг ойнасида ёритиб борилади.

6.5.
Фанлардан талабалар мустақил ишларини назорат қилиш тартиби ва баҳолаш мезонлари кафедралар томонидан ишлаб чиқилади ва тегишли тартибда тасдиқланади.

Мустақил ишларни баҳолаш мезонлари талабаларга ўқув семестри бошланишида эълон қилинади.

Ҳар бир мустақил ишнинг мавзусига баллар ажратиш, фаннинг рейтинг ишланмасига асосланилган ҳолда фан ўқитувчиси томонидан ишлаб чиқилади ҳамда кафедра йиғилишида муҳокама этилиб, кафедра мудири томонидан тасдиқлашга тавсия этилади. 

	Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 2005 йил 21 февралдаги “Талабалар мустақил ишини ташкил этиш, назорат қилиш ва баҳолаш тартиби хақидаги намунавий низом тўғрисида”ги 34-сонли буйруғи, 2009 йил 14 августдаги 286-сонли буйруғи билан тасдиқланган “Талабалар мустақил ишини ташкил этиш ва назорат қилиш бўйича йўриқнома”си асосида тузатишлар киритилган  “Гулистон давлат университети талабаларининг мустақил ишларини ташкил этиш, назорат қилиш ва баҳолаш тартиби тўғрисида Низом” Гулистон давлат университетининг 2013  йил 25  январдаги Илмий Кенгашнинг 5-сонли мажлисида муҳокама этилиб, университетнинг 2013 йил __ январдаги _____ -сонли буйруғи билан қайта тасдиқланган.


ЎЗБЕКИСТОН РЕСПУБЛИКАСИ ОЛИЙ ВА ЎРТА МАХСУС ТАЪЛИМ ВАЗИРЛИГИ
ГУЛИСТОН ДАВЛАТ УНИВЕРСИТЕТИ
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Талабаларнинг фанлардан қолдирган 

дарсларини қайта ўзлаштириши тўғрисида 

НИЗОМ

Гулистон

Талабаларнинг фанлардан қолдирган дарсларини

 қайта ўзлаштириши тўғрисида 

НИЗОМ

1. Умумий ҳолатлар

1. Ушбу Низом Ўзбекистон Республикаси Вазирлар Маҳкамасининг 2010 йил 18 июндаги “ОТМга қабул қилиш, талабалар ўқишини кўчириш, қайта тиклаш ва ўқишдан четлаштириш тартиби тўғрисидаги Низомларни тасдиқлаш ҳақида”ги 118-сонли Қарорининг 30-банди, Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим Вазирлигининг 1999 йил 29 мартдаги 99-сонли “Олий ўқув юртларида ўқув ва меҳнат интизомини мустаҳкамлаш тўғрисида"ги буйруғи, "Олий ўқув юртининг факултети тўғрисида Низом", 2010 йил 25 августдаги 333-сонли буйруқ билан тасдиқланган (Ўзбекистон Республикаси Адлия вазирлигида 2010 йил 26 августда 1981-1 сон билан давлат рўйхатидан ўтказилган) "Олий таълим муассасаларида талабалар билимини назорат қилиш ва баҳолашнинг рейтинг тизими тўғрисида Низом"нинг 2, 23, 24, 25, 26, 33, 34-бандлари, "Талаба мустақил ишини ташкил килиш, назорат қилиш ва баҳолаш тартиби тўғрисидаги намунавий Низом" ҳамда 2010 йил 29 августдаги "ОТМнинг кафедра ва деканатлари иш юритувида бўлган асосий ҳужжатларни соддалаштириш тўғрисида"ги 340-сонли буйруғи талаблари асосида талабаларнинг сабабсиз дарс қолдиришлари олдини олиш ва фанлардан қолдирган дарсларини қайта ўзлаштириши тартибини белгилайди.

2. Ушбу  Низомнинг мақсади  талабаларда  касбий малакаларни мустаҳкамлаш жараёнида фанлардан билим олиш самарадорлигини янада ошириш ҳамда ўқув ва меҳнат интизомини яхшилашга қаратилган.

3. Мазкур Низом: 

- фан ўқитувчиси, гуруҳ мураббийси, кафедра мудири ва факултет деканининг талабалар томонидан ўқув фанларидан сабабсиз дарс қолдирилишини камайтириш ва қайта ўзлаштиришни ташкил қилиш бўйича ҳуқуқ ва масъулиятларини белгилаш;

- қайта ўзлаштиришнинг ўз вақтида бўлишини таъминлаш;

- фанлардан қолдирилган дарсларни қайта ўзлаштиришда ҳозирги кунгача шаклланиб қолган эски (семестр якунида қайта ўзлаштириш каби) салбий услублардан воз кечиш, талаба ва фан ўқитувчисининг мазкур жараёнга масъулият билан ёндашиши ҳамда қайта ўзлаштириш жараёнида илғор инновацион услуб ва тажрибаларидан фойдаланиш каби асосий  вазифаларнинг бажарилишини кўзда тутади.

II. Фанлардан қолдирилган дарсларнинг қайта 

ўзлаштирилишини қайд қилиш тартиби

4. Ўқув фанларидан қолдирилган дарслар Олий ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 2010 йил 29 августдаги 340-сонли буйруғи асосида юритиладиган академик гуруҳ журналига “й” ёки “нб” белгиларини қўйиш орқали қайд қилинади. Узрли сабаб билан қолдирилган дарс доирага олинади (одатда қора ёки кўк сиёҳда). Сабабнинг узрлилиги деканат маълумотномаси асосида белгиланади.

5. "Ўқитувчи журнали" ва "Гуруҳ журнали"даги  “й” ёки “нб” белгилари қайта топширилган дарс мавзуси мос санада қизил сиёҳ билан (иккинчи) доирага олинади.

6. Ўқув фанларидан қолдирилган дарслар ва уларни қайта ўзлаштириш "Ўқитувчи журнали" ва "Гуруҳ журнали"да бир хил кўринишда қайд қилинади. Бу борадаги маълумотларнинг аниқлигига ўқитувчи масъулдир.

7.  Дарсдан сўнг фан ўқитувчиси кафедрада юритиладиган махсус журналга дарс қолдирган талабалар ва фан мавзуси бўйича тегишли маълумотларни ўрнатилган тартибда қайд этади ва бу тўғрисида талабани огоҳлантиради. 

Қайта ўзлаштиришдан сўнг ўқитувчи томонидан талабанинг дафтарига ва кафедрада жорий қилинган махсус журналга дарснинг қайта ўзлаштирилганлиги қайд қилинади. 

8. Қолдирилган дарсларни тўлиқ ўзлаштирмаган талабалар фанни ўзлаштириш бўйича юқори баллга даъвогарлик қила олмайди.  

III.   Қолдирилган дарсларни қайта топшириш ва қабул қилиш тартиби

9. Қолдирилган дарсларни (маъруза, амалий, семинар, лаборатория) қайта топшириш учун талаба мавзу бўйича ўқув материалини тегишли турдаги машғулот дафтарига тайёрлаб келади ва ўқитувчининг қисқа суҳбатидан ўтади.

10. Қолдирилган лаборатория машғулотларини қайта топшириш учун талаба ўқитувчига коллоквиумни топшириб, лаборант назорати остида ишни бажаради ва ҳисоботни расмийлаштириб ўқитувчига топширади.

11. Қайта топширишлар Вазирликнинг 340-сонли буйруғи иловасининг 11-шакли ("Рейтинг қайдномаси") бўйича белгиланган 3 та муддат ичида қабул қилинади. Муддат ўтганидан сўнг деканат рухсати билан қабул қилинади.

12. Қолдирилган дарсларни қабул қилиш, рейтинг кўрсаткичларини баҳолаш юкламаси ҳисобидан амалга оширилади.

13. Қайта топширишни ўз вақтида бажармаган ва фанни ўзлаштирмаган талабага семестр якунида қолдирган дарсларини қайта топширишига рухсат берилмайди.

14. Қолдирилган дарсларни узрли сабаб билан (касаллик маьлумотномаси ТМК тасдиғи билан ёки касаллик тарихидан кўчирма) ўзлаштира олмаган талабаларга ўрнатилган тартибда деканат томонидан қайта топшириш ташкил этилади.

IV. Дарсларнинг қолдирилишини камайтириш ва қайта ўзлаштирилишини  

 ташкил қилиш бўйича белгиланган ҳуқуқ ва мажбуриятлар

16. Талаба фанлардан қолдирилган дарсларга ва уларни белгиланган муддатларда ўзлаштиришга шахсан жавобгар ҳисобланади. 

17. Дарсдаги давомат ҳамда қолдирилган дарсларнинг ўзлаштирилиши учун фан ўқитувчиси ҳамда гуруҳ мураббийси масъул ҳисобланади.  

18. Гуруҳ мураббийси гуруҳ талабаларининг фанлардан қолдирган дарслари сабаблари ва уларни қайта ўзлаштирилиши ҳақида тўлиқ маълумотга эга бўлиши, гуруҳнинг ҳар бир мажлисида ва ахборот таълим-тарбия соатида талабаларнинг давомати ҳамда фанлардан қайта ўзлаштиришларни муҳокама қилиб, тегишли чоралар кўриши ва сабабсиз дарс қолдирилмаслигини ҳамда фанлардан қолдирилган дарсларни ўз вақтида ўзлаштирилишини таъминлаши зарур.

19. Кафедра мудири қайта топширишларни қабул қилиш жадвалига мувофиқ профессор-ўқитувчилар фаолиятининг ташкил этилишини назорат қилади ва фанлар бўйича қайта ўзлаштириш натижаларини ҳар ойда бир марта кафедра мажлисларида муҳокамадан ўтказиб, дарс қолдирган талабалар ва уларнинг қайта топширишлари натижалари юзасидан деканатга маълумотнома тақдим этади.  

20. Талабаларнинг давомати учун масъулият Вазирлик томонидан тасдиқланган "Олий ўқув юртининг факултети тўғрисида Низом"нинг 6-бандига асосан факултет декани зиммасига юклатилади. Декан сабабсиз кўп дарс қолдирган талабалар ҳақида батафсил маълумотга эга бўлиши, фан ўқитувчилари ва гуруҳ мураббийларининг фаолиятини узлуксиз назорат қилиб бориши ва талабаларнинг сабабсиз дарс қолдирмаслиги учун кескин чоралар кўриши лозим. 

Фан ўқитувчиси тақдим этган билдиришномага мувофиқ 3 маротабадан кўп дарс қолдирган ёки қўпол тарзда университет ички тартиб-қоидаларини бузиб, дарсга халақит берган талабанинг дарс қолдириш сабаблари ўрганилиб, чора кўрилганидан кейин факультет деканининг рухсати билан талаба дарсга киритилади.

21. Талабаларнинг ўқув фанларидан дарс қолдириш ҳолати бўйича факультет деканлари томонидан тақдим этилган маълумотлар маъмурият йиғилишларида муҳокама қилиб борилади ва тегишли қарорлар қабул қилинади.

23. Ушбу Низомга ўзгартириш киритиш университет Илмий Кенгаши қарори асосида амалга оширилади.

	Ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 2009 йил 14 августдаги 286-сонли буйруғи билан тасдиқланган “Талабаларнинг фанлардан қолдирган дарсларини қайта ўзлаштириши тўғрисида НИЗОМ”и асосида тайёрланган “Гулистон давлат университети  талабаларининг фанлардан қолдирган дарсларини  қайта ўзлаштириши тўғрисида Низом” Гулистон давлат университетининг 2013  йил 25  январдаги Илмий Кенгашнинг 5-сонли мажлисида муҳокама этилиб, университетнинг 2013 йил __январдаги  __ -сонли буйруғи билан қайта тасдиқланган.


	РЕЙТИНГОВАЯ   РАЗРАБОТКА



РЕЙТИНГ ИШЛАНМА

	№
	Вазифа
	Сони
	Балл
	Умумий балл

	1. Текущий контроль

	1.1
	Письменные работы по практическим занятиям
	10
	1
	10

	1.2
	Устные ответы по практическим занятиям 
	10
	2
	20

	1.3
	Тесты
	1
	2
	2

	1.4
	Анализ текста 
	8
	1
	8

	
	Всего ТК
	40

	3. Промежуточный контроль (ТК)

	2.1
	Письменная работа
	2
	15
	30

	
	Всего ПК
	30

	4. Итоговый контроль

	4.1
	Тесты  
	1
	30
	30

	4.2
	
	
	
	

	Всего ИК
	
	30

	Всего
	40+30+30=100
	100


Критерии оценок

по дисциплине «История русской литературы XIX века(1 половина) »

Отлично: 

1. 86 – 100 баллов:  Глубокое знание бакалавром всего пройденного материала; прочтение всех художественных произведений, включенных в список, и грамотный анализ данных художественных текстов; самостоятельная работа с критическим материалом и представление соответствующего конспекта по нему; работа с интернетом;  работа с любым видом задания, предложенного педагогом; творческое мышление грамотная речь.

Хорошо:

2. 71 – 85 баллов: Бакалавр знаком с критическим материалом и материалом учебника, прочитал большую часть художественных текстов, но при анализе данных текстов допускает оплошности, так же, как и при ответе на вопросы и тесты. В речи бакалавра имеются стилистические и синтаксические ошибки. 

Удовлетворительно:

3. 55 – 70 баллов (удовлетворительно): Данная оценка предусматривает знание бакалавром пройденных тем, не выходящее за пределы законспектированного материала и материала учебника; бакалавр демонстрирует слабый, поверхностный анализ художественных текстов, плохое знание критических работ, непоследовательное, сбивчивое изложение теоретического материала. 
Талабалар билимини баҳолаш мезони

	Балл 
	Баҳо
	Мезон

	86-100 
	Аъло
	Тил ривожига туртки бўлган тарихий, ижтимоий ва маданий воқеа-ҳодисалар ҳақида билимга эга, тилдаги энг сезиларли ўзгаришлар, уларнинг манбаи ва таъсири ҳақида тушунчага эга; тилда рўй берган ўзгаришлар тарихини таҳлил қила олади.  

	71-85 
	Яхши
	Инглиз тили ривожига туртки бўлган тарихий, маданий воқеа ва ҳодисалар ҳақида билимга эга, энг машҳур тилшунос олимлар, тилда юз берган сезиларли ўзгаришлар, уларнинг манбаи ва таъсири ҳақида умумий тушунчага эга; 

	55-70 
	Қониқарли
	Тил ривожланиш тарихидаги асосий ўзгаришлар ҳақида, тил ривожидаги энг сезиларли ўзгаришлар ҳақида билимга эга; 

	0-54 
	Қониқарсиз
	Асосий билимга эга эмас; энг сезиларли ўзгаришлар, уларнинг манбаи ва таъсири ҳақида умумий тушунчага эга эмас.
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ВВЕДЕНИЕ
Курс «История русской литературы 19 века ( 1 половина)» познакомит слушателей с развитием литературного процесса на протяжении IX - XX веков. Даст представление о направлениях и течениях в русской литературе, жанровой системе, жизни и творчестве писателей. Программа охватывает большой объем художественной литературы, расширяет кругозор слушателей. Особое внимание в программе уделено литературоведческому анализу художественных произведений, рассмотренных с исторической и культурно​эстетической позиции.
Данная дисциплина призвана формировать у будущих педагогов навыки, которые позволят им стать органичной частью современной системы образования. В курсе «Истории русской литературы» учтены основные требования «Программы подготовки кадров», ориентированные на соответствие требованиям рынка труда и отвечающие запросам современного общества.
Цели и задачи дисциплины
Основной целью курса «История русской литературы» является расширение и углубление знаний студентов по истории русской литературы.
Задачами данной дисциплины являются:
· изучение развития и становления различных литературных направлений в истории русской литературы;
· изучение жанровой системы русской литературы;
· ознакомление и эстетическое осмысление классических произведений русской литературы;
· формирование представлений о поэтике отдельных произведений в связи со своеобразием историко-культурной эпохи, литературной школы и творческой индивидуальностью автора;
· усвоение основных теоретических понятий в их историко- литературном развитии.
Требования, предъявляемые к знаниям, навыкам и умениям по дисциплине
В ходе изучения данной дисциплины студент должен:
получить знания:
· по истории русской литературы;
· об общих закономерностях развития этой литературы;
· о научных, критических и литературоведческих работах по
данному вопросу;
овладеть умением:
· анализировать художественный текст;
· верно оперировать научным и критическим материалом.

выработать навыки:
· самостоятельного осмысления и анализа художественного текста;
· самостоятельного осмысления литературного процесса в целом и его влияния на творчество художников слова в частности.
· Взаимосвязь и методическая последовательность дисциплины с другими дисциплинами учебного плана.Изучение данной дисциплины в соответствии с учебным планом проводится во 2,3, 4, 5, 6 семестрах. Курс «История русской литературы» связан с такими дисциплинами как «Анализ художественного текста и выразительное чтение», «Мировая литература», «Современный русский язык», «Страноведение», а также с общеобразовательными дисциплинами «Философия», «Основы духовности. Религиоведение».
Место дисциплины в образовании
Знания, умения и навыки, приобретенные студентами в процессе изучения данной дисциплины, являются базовыми для изучения дальнейших курсов. Представления о литературном процессе и навыки литературоведческого анализа, приобретенные студентами, помогут им при написании выпускных квалификационных работ. Знания по данной дисциплине могут быть реализованы в процессе подготовки к занятиям по русской литературе в школах, колледжах, лицеях.
Современные информационные и педагогические технологии, используемые в преподавании дисциплины
В процессе обучения применяются как традиционные, так и новые информационные и педагогические технологии. В ходе занятий используются учебники, учебные пособия, методические разработки, художественная и критическая литература, электронные материалы, Интернет, наглядные видео- и аудио материалы. Проведение практических занятий основывается на традиционных педагогических технологиях.
Инновационные технологии: «Проект», «Презентация», «Мозговой штурм», «Кластер», «Синквейн» и др. призваны сделать процесс обучения более эффективным, наглядным и доходчивым. Данные технологии позволяют в сжатые сроки представить больший объем информации в наиболее удобной для восприятия форме. Технологии «Мозговой штурм», «3X4», «Листок на столе», «Скрин-шот» более эффективны на начальном этапе изучения темы. Технологии «Кластер», «Синквейн» - могут быть использованы для закрепления и систематизации полученной информации.Технологии «Проект», «Презентация» - используются на завершаюнм м ниш Они способствуют обобщению и утверждению знаний. 

Основная часть Содержание теоретических занятий дисциплины
Значимость данного курса состоит в том, что студент - будущий учитель словесности - получит знания по одному из основных предметом смоей специальности - истории русской литературы начиная от ее истоков (древнерусской литературы) и до литературного процесса XX века.
ИСТОРИЯ РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ XIX ВЕКА (I половина)
XIX столетие было великой эпохой в развитии русской литературы. Русскими писателями-классиками были созданы ценности огромного значения. Литература русского народа стала высоким национальным достоянием, тем самым она заняла достойное место среди других наиболее развитых и передовых литератур и приобрела историческое значение, особенно заметно проявившееся в том воздействии на мировую литературу, которое оказали великие писатели XIX века.
Основное содержание того вклада, который русская литература XIX века внесла в сокровищницу мирового скусства, можно обозначить понятием «критический реализм». Начинавшийся романтизмом литературный процесс XIX века характеризуется постепенным переходом к реализму и завершается утверждением реалистического направления в русской литературе. Этим обусловлено то широкое влияние, которое оказали русские реалисты на зарубежные литературы.
С начала XIX века русская литература прошла сложный путь развития, который распадается на ряд периодов (периодизация до сих пор вызывает споры).
Одним из важнейших явлений русской литературы первой половины XIX века были критические статьи В.Г.Белинского, в которых он разъяснил историческое значение Пушкина, Лермонтова, Гоголя, обосновал принципы реалистической эстетики.
В 1801 году никаких художественных произведений, способных ознаменовать начала нового литературного периода, не появилось. Жуковский и Батюшков выступают в печати с романтическими стихотворениями во второй половине первого десятилетия. Однако некоторые события 1801 года могут рассматриваться как выражение новых

тенденций в литературе. В этом году по инициативе молодых литераторов - писателей, поэтов, критиков, публицистов - возникают два литературных общества, организация которых свидетельствовала о начавшихся поисках нового в литературе и о стремлении объединить силы в этих поисках. В Москве создается Дружеское литературное общество, в Петербурге - Вольное общество любителей российской словесности. Возникновение первого Общества, при всей кратковременности его существования, знаменовало зарождение в литературе и эстетике тех идей и принципов, которые в дальнейшем своем развитии должны были привести к романтизму. Организация петербургского Общества была вызвана стремлением довольно широкого круга литераторов внедрять в жизнь просветительские идеи, освященные жизненным подвигом Радищева.
Новые литературные тенденции лишь постепенно раскрываются в творческой практике. Литературная жизнь начала века характеризуется все более и более обостряющейся борьбой нового и старого. Первые годы XIX столетия господствующее положение в литературе занимал сентиментализм, сторонники которого успешно выступили против классицизма еще в последнюю треть XVIII века. Интерес писателя-сентименталиста к личности, характеру человека, к его внутреннему миру; внимание к новому герою - обыкновенному, простому человеку; стремление показать обыденную жизнь, повседневный быт людей; выражение в литературном произведении авторской индивидуальности; разработка нового художественного языка, новых средств и приемов словесного выражения - таковы в кратком перечне творческие завоевания сентиментализма. Они стали возможны потому, что в той или иной мере отвечали прогрессивному движению за освобождение личности от оков и стеснений, наложенных на нее феодализмом. С такими достижениями сентиментализм вступил в новое столетие. В начале XIX века продолжает свою литературную деятельность Карамзин.
Приверженцы классицизма также не складывают оружия, пытаясь отстаивать старые литературные позиции. К началу XIX века ряды классицистов сильно поредели, однако они снова заявили о себе, начав борьбу против сентиментализма. На особо жестких позициях в данной борьбе стояли Шишков, Ширинский-Шихматов, Хвостов, Шаховской и другие. Между классицистами и сентименталистами начинается длительная полемика по вопросам языка художественной литературы.
Одновременно в творчестве поэтов-просветителей, почитателей Радищева, продолжают жить и развиваться прогрессивные традиции гражданской поэзии. Не прекращается и начавшийся еще в XVIII веке процесс постепенного формирования русского реализма, наиболее ярким проявлением которого в первые десятилетия XIX века были басни Крылова. Однако самым значительным явлением данного периода следует признать возникновение русского романтизма как нового литературного направления, начало которого Белинский справедливо связывает с именем Жуковского, Рядом с автором «Светланы» скоро выступил другой крупнейший поэт этого периода, обогативший своим творчеством новое направление литературы – Батюшков.

Оживление русской общественно-политической жизни в первые годы нового столетия нашло отражение в развитии и обострении идейной борьбы. Ее предметом становятся вопросы о государственном и общественном устройстве страны, о самодержавии и крепостном праве. Социально- экономическое развитие России выдвигало эти вопросы на первый план. Обсуждение их обнаружило наличие различных точек зрения, различных идейных течений, которые вступают между собой в длительную борьбу.
Во второй половине 10-х годов в русской литературе на основе дворянской революционности оформляется новое, революционно​романтическое течение, достигающее высшего подъема в первой половине 20-х годов в творчестве молодого Пушкина и поэтов-декабристов. Одновременно с данным течением продолжает существовать романтизм Жуковского и его последователей. Работой Грибоедова над комедией «Горе от ума» и Пушкина над первыми главами «Евгения Онегина» завершается процесс формирования реалистического художественного метода. Поэтому 1825 год, ознаменованный появлением в печати отдельных частей комедии Грибоедова и романа в стихах Пушкина, становится переломным для русской литературы; кончается господство романтического направления и торжествует свои первые победы русский реализм.
Утверждение реализма, образование реалистического направления становится основным содержанием в развитии русской литературы. После 1825 года продолжают существовать романтические течения, однако наиболее характерными и значительными для этого периода становятся реалистические произведения Пушкина, Лермонтова, Гоголя.
Одним из важнейших явлений того времени были критические статьи Белинского, в которых он разъяснял историческое значение вышеназванных поэтов и писателей и обосновал принципы реалистической эстетики.
Сделать реализм широким достоянием художественной литературы выпало на долю писателей 40-х годов, объединившихся вокруг Белинского и ближайшим своим учителем признавших Гоголя. Так возникает «натуральная школа», образующая собой новый период развития русской литературы XIX века, ознаменованный приходом в литературу молодого поколения будущих корифеев русского реализма - Тургенева, Гончарова, Некрасова, Салтыкова- Щедрина, Островского, Достоевского, Л.Толстого.
Таков общий ход русского литературного процесса первой половины XIX века. Начавшийся романтизмом, этот процесс характеризуется дальше постепенным переходом к реализму и завершается утверждением реалистического направления в русской литературе. Данный процесс был весьма сложным. Романтизм рождался и побеждал в сложных взаимоотношениях с другими литературными направлениями: классицизмом, сентиментализмом и формирующимся реализмом. Утверждение реализма происходило во взаимодействии с одним течением романтизма (прогрессивным) и в противоборстве с другим (регрессивным). Таковы основные направления литературного развития в первой половине XIX века.
Информационно-методическое обеспечение программы В качестве информационно-методического обеспечения могут использоваться инновационные и педагогические технологии, компьютерные программы по дисциплине, которые можно найти на сайтах: 1) Мультимедийный курс 1C; 2) http://center.fio.ru/som: 3) http://festival. 1 september.ru: 4) http://de.ifmo.ru: 5) http://www.alledu.ru.: а также интерактивные разработки (презентации) по наиболее сложным темам. Рекомендуемая технические и учебные средства - проектор, компьютер, аудио и видеотехника, электронная доска, раздаточные и наглядные материалы, карты, научная и художественная литература.
Рекомендации по написанию курсовых работ Курсовая работа по дисциплине «История русской литературы» является первым научно-исследовательским трудом студента. Выполняя курсовую работ, студент должен применить всю совокупность знаний, умений и навыков, полученных им в процессе обучения.
Курсовая работа является самостоятельным научным изысканием студента и должна включать теоретическую и практическую часть. В ходе работы можно выделить следующие этапы:

Выбор и обсуждение с научным руководителем темы курсовой работы;
· составление развернутого плана исследования;
· сбор и обработка материала (критическая и учебная литература, материалы Интернет);
· самостоятельный анализ художественных произведений;
· написание работы;
· доработка и окончательное оформление работы.
Курсовая работа должна включать введение, основную часть, заключение и список использованной литературы.
Рекомендуемая тематика курсовых работ:
1. 1812 год в изображении Толстого
2. А.П. Чехов и его произведения "Унтер Пришибеев", "Палата № 6", "Дом с мезонином"
3. Автобиографическое начало в творчестве Гоголя
4. Библейские мотивы в лирике Ф.И. Тютчева
5. Библейский контекст романа "Братья Карамазовы"
6. Время: его герой и антигерой. "Горе от ума" как политическая комедия
7. Высший свет в изображении JI.H. Толстого
8. Герои-дворяне в произведениях А.С. Грибоедова, А.С. Пушкина и М.Ю. Лермонтова
9. Героини нашего времени. Женские образы в романе М.Ю. Лермонтова "Герой нашего времени"
10. Тема любви в произведениях И.А. Бунина и А.И. Куприна
11. Государство, народ, личность в романе А.Н.Толстого "Петр I"
12. Проблема положительного героя в изображении Лескова. (По очерку “Леди Макбет Мценского уезда”)
13. "Дно" как основной мотив пьесы А. М. Горького "На дне"
14. Добро и зло в комедии Фонвизина “Недоросль”
15. Жанровая специфика комедии „На всякого мудреца довольно простоты"
16. Тема искусства в драматургии А. П. Чехова
17. Проблема лирического героя в стихотворениях И. Бунина
Содержание, темы и формы самообразования
При подготовке к самостоятельной работе студенты используют следующие формы и виды работы:
· изучение разделов или тем дисциплины по учебникам или учебным пособиям (при наличии их в достаточном количестве);
· усвоение части теоретических знаний по раздаточному материалу, что позволяет преподавателю уделить больше внимания работе над основным материалом;
· работа с автоматизированными обучающими и контролирующими системами;
· работа над разделами или темами дисциплины по специальной или научной литературе (монографии, статьи);
· работа по художественному анализу программной и внепрограммной литературы и подбор материалов из художественной литературы для лингвистического анализа;
· углубленное изучение разделов или тем дисциплины, связанных с выполнением НИРС.
Рекомендуемая тематика для самообразования:
1. «Сказание о Борисе и Глебе»
2. «Повесть о битве на Калке», «Повесть о битве на Калке»
3. «Повесть о разорении Рязани Батыем», «Задонщина»
4. «Повесть о Ерше Ершовиче», «Повесть о Шемякином суде»
5. Проблематика и жанровые особенности повестей петровского времени.
6. Новиков и его журналы «Трутень», «Живописец», «Кошелек».
7. Творчество М. Хераскова.
       8.А. Радищев как представитель художественной литературы конца XVIII века.
9.Пьесы И.Крылова. Анализ пьесы «Урок дочкам»
10.Творчество А.Грибоедова в соавторстве с Катениным и Шаховским, (анализ пьес по выбору студента)
11.Деятельность В.Жуковского-переводчика
12.Анализ прозы К.Батюшкова (по выбору студента)
13.К.Рылеев и его влияние на поэтов-декабристов
14.Поэты пушкинского круга
15.«Восточные» поэмы М.Лермонтова. Проза Лермонтова (романы «Вадим», «Княгиня Литовская»)
16.Идейно-творческий кризис Н.Гоголя. «Выбранные места из переписки с друзьями». Письмо Белинского к Гоголю. Анализ второго тома «Мертвых душ»
17.Литературный процесс 60-х годов: Лирика Ф.Тютчева. 

18.Творчество Г.Успенского, Ф.Решетникова, Н.Помяловского
19.Творчество И.С.Тургенева 60-70-х г.г.
Пьесы: «Нахлебник», «Безденежье», «Месяц в деревне»
20.Творчество И.А.Гончарова Романы «Обыкновенная история», «Обрыв»
21.Творчество Н.А.Некрасова. Сборник стихов «Последние песни»
22.Литературный процесс 70-х годов. Лирика А.Фета, А.Майкова,
А.К.Толстого
23.Творчество Н.С.Лескова. Роман «Соборяне»
24.Творчество М.Е.Салтыкова-Щедрина. Сатирические произведения 70-х годов: «Письма о провинции», «Благонамеренные речи», «Убежище Монрепо»
25.Творчество Ф.М.Достоевского. Романы «Записки из Мертвого дома», «Униженные и оскорбленные»
26.Литературный процесс 80-90-х годов. Лирика А.Апухтина, С.Надсона. Проза В.М.Гаршина, Д.Н.Мамина-Сибиряка, В.Г.Короленко
27.Творчество Л.Н.Толстого. Трилогия «Детство», «Отрочество», «Юность». Пьесы: «Власть тьмы», «Плоды просвещения»
28.Творчество А.П.Чехова Пьесы «Чайка», «Три сестры»

Указания и рекомендации по организации семинарских занятий
Проведение семинарских занятий по данной дисциплине имеет своей целью развить навыки самостоятельной подготовки к изучению и реферированию теоретического материала, разработке проектов по заданной теме.
Данный вид работы предполагает проведение коллоквиумов, собеседований, самостоятельно подготовленных докладов с последующим их обсуждением.
Рекомендуемая тематика для семинарских занятий:
1. Проза К.Батюшкова.
2. Поэты пушкинского круга (Д.Давыдов, П.Вяземский, Н.Языков,
А.Дельвиг и др.)
3. Творчество А.Одоевского.
4. Историческая проза (романы И.Лажечникова «Ледяной дом»
5. Творчество И.Герцена (повесть «Сорока-воровка»)
6. Влияние творчества А.Кольцова на русских поэтов XIX - XX вв. (сопоставительный анализ художественных текстов)
7. Творчество В.Белинского. Белинский и русские писатели (поэты) XIX века.
8. Новые люди в произведениях писателей второй половины XIX века.
9. «Лишние люди» в произведениях русских писателей.
10. Пьесы Гоголя «Ревизор» и Островского «На всякого мудреца довольно простоты» (Сравнительная характеристика главных героев).
11. Что сближает героя Пушкина «Пиковая дама» (Германна) с героем романа Достоевского (Раскольникова).
12. Владимир Ленский в романе Пушкина «Евгений Онегин» и Александр Адуев в романе Гончарова «Обыкновенная история».
Рекомендуемая тематика для практических занятий:
1. Анализ басен И.А. Крылова
2. Романтизм в творчестве Жуковского
3. Романтизм в творчестве Батюшкова
4. Творчество А. С. Грибоедова. Проблематика комедии «Горе от ума»
5. Основные мотивы лирики Рылеева
6. Основные мотивы лирики Пушкина Проблематика и образная система романа в стихах «Евгений Онегин»
7. Проза А. С. Пушкина. «Повести Белкина», «Капитанская дочка»
8. Основные мотивы лирики Лермонтова. Проблематика романтических поэм.
9. Роман «Герой нашего времени». Анализ образов.
10. Анализ повести Гоголя «Шинель»
11. Анализ поэмы Гоголя «Мертвые души»
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ВВЕДЕНИЕ
Курс «История русской литературы 19 века ( 1 поовина)» познакомит слушателей с развитием литературного процесса  1 половины XIX века. Даст представление о направлениях и течениях в русской литературе, жанровой системе, жизни и творчестве писателей. Программа охватывает большой объем художественной литературы, расширяет кругозор слушателей. Особое внимание в программе уделено литературоведческому анализу художественных произведений, рассмотренных с исторической и культурно​эстетической позиции.
Данная дисциплина призвана формировать у будущих педагогов навыки, которые позволят им стать органичной частью современной системы образования. В курсе «Истории русской литературы» учтены основные требования «Программы подготовки кадров», ориентированные на соответствие требованиям рынка труда и отвечающие запросам современного общества.
Цели и задачи дисциплины
Основной целью курса «История русской литературы» является расширение и углубление знаний студентов по истории русской литературы.
Задачами данной дисциплины являются:
· изучение развития и становления различных литературных направлений в истории русской литературы;
· изучение жанровой системы русской литературы;
· ознакомление и эстетическое осмысление классических произведений русской литературы;
· формирование представлений о поэтике отдельных произведений в связи со своеобразием историко-культурной эпохи, литературной школы и творческой индивидуальностью автора;
· усвоение основных теоретических понятий в их историко- литературном развитии.
Требования, предъявляемые к знаниям, навыкам и умениям по дисциплине
В ходе изучения данной дисциплины студент должен:
получить знания:
· по истории русской литературы;
· об общих закономерностях развития этой литературы;
· о научных, критических и литературоведческих работах по
данному вопросу;
овладеть умением:
· анализировать художественный текст;
· верно оперировать научным и критическим материалом.
выработать навыки:
· самостоятельного осмысления и анализа художественного текста;
· самостоятельного осмысления литературного процесса в целом и его влияния на творчество художников слова в частности.
· Взаимосвязь и методическая последовательность дисциплины с другими дисциплинами учебного плана
· Изучение данной дисциплины в соответствии с учебным планом проводится во 2,3, 4, 5, 6 семестрах. Курс «История русской литературы» связан с такими дисциплинами как «Анализ художественного текста и выразительное чтение», «Мировая литература», «Современный русский язык», «Страноведение», а также с общеобразовательными дисциплинами «Философия», «Основы духовности. Религиоведение».
· Место дисциплины в образовании
· Знания, умения и навыки, приобретенные студентами в процессе изучения данной дисциплины, являются базовыми для изучения дальнейших курсов. Представления о литературном процессе и навыки литературоведческого анализа, приобретенные студентами, помогут им при написании выпускных квалификационных работ. Знания по данной дисциплине могут быть реализованы в процессе подготовки к занятиям по русской литературе в школах, колледжах, лицеях.
· Современные информационные и педагогические технологии, используемые в преподавании дисциплины
· В процессе обучения применяются как традиционные, так и новые информационные и педагогические технологии. В ходе занятий используются учебники, учебные пособия, методические разработки, художественная и критическая литература, электронные материалы, Интернет, наглядные видео- и аудио материалы. Проведение практических занятий основывается на традиционных педагогических технологиях.
· Инновационные технологии: «Проект», «Презентация», «Мозговой штурм», «Кластер», «Синквейн» и др. призваны сделать процесс обучения более эффективным, наглядным и доходчивым. Данные технологии позволяют в сжатые сроки представить больший объем информации в наиболее удобной для восприятия форме. Технологии «Мозговой штурм», «3X4», «Листок на столе», «Скрин-шот» более эффективны на начальном этапе изучения темы. Технологии «Кластер», «Синквейн» - могут быть использованы для закрепления и систематизации полученной информации.
· Технологии «Проект», «Презентация» - используются на заверившим» м пит Они способствуют обобщению и утверждению знаний. Гакжс пиши.и технологии эффективны для контроля самостоятельной работы студентов
Тематика лекционных  и практических занятий

	№
	Раздел и тема предмета, содержание лекции.
	Часы

	
	
	Всего
	Лекции


	Практич

занятия
	Самостоятельная работа

	1.
	Особенности литературного процесса XIX века.
	6
	2
	2
	2

	2.
	А.Жуковский. Гражданский романтизм декабристов
	8
	2
	2
	4

	3.
	Жизнь и творчество А. С. Грибоедова.
	6
	2
	2
	2

	4.
	Романтизм А.С.Пушкина
	6
	2
	2
	2

	5.
	Произведения А.С.Пушкина Болдинской осени 30-х г.
	8
	2
	2
	4

	6.
	Жизнь и творчество М.Ю. Лермонтова. «Герой нашего времени».
	10
	2
	4
	4

	7.
	Н.В. Гоголь. Раннее твор-чество. «Вечера на хуторе близ Диканьки»
	10
	2
	4
	4

	8
	«Поэты Пушкинской поры»
	6
	2
	2
	2

	9.
	Жизнь и творчество В. Г. Белинского
	8
	2
	2
	4

	
	Практические занятия
	
	
	
	

	1
	Предпосылки появления романтизма
	8
	2
	2
	4

	2
	Жизнь и творчество И.А.Крылова
	6
	2
	2
	2

	3
	Жизнь и творчество  А.С. Грибоедова
	
	
	
	

	4
	Романтизм А.С.Пушкина
	8
	2
	2
	4

	5
	Произведения А.С.Пушкина Болдинской осени.
	
	
	2
	4

	6
	Жизнь и творчество М.Ю. Лермонтова. Ранняя лирика
	
	
	4
	4

	7
	М.Ю. Лермонтов  «Герой нашего времени»
	
	
	2
	4

	8
	Н.В.Гоголь. Раннее творчество «Вечера на хуторе близ Диканьки»
	
	
	4
	4

	9
	Поэты «Пушкинской поры»
	
	
	2
	4

	10
	Жизнь и творчество В.Г.Белинского


	
	
	4
	4

	
	Всего:
	62
	18
	20
	24


1. Содержание учебного материала

 Лекция 1.Особенности литературного процесса 19 века ( 2 часа) 

Литература 19 века — выражение духовного самосознания народа (Белинский).

Основные литературные кружки и направления.

Периодизация литературы 19 века. Вопросы периодизации истории русской литературы Х1Х века. Пестрота картины художественной жизни эпохи; основные направления, течения, школы. Ускоренный характер русского литературного развития. Переход от идейно-эстетических концепций классицизма, «просветительского реализма», сентиментализма к романтизму и реализму. 
Художественные особенности романтизма как метода.
 Особенности романтического героя. Два течения в русском романтизме
[О1.40-48; О5.115-120; О7.27-29; Д3.180-181; Д4.60-64; О13.79-83].

Лекция 2 В.А. Жуковский. Гражданский романтизм декабристов ( 2 часа).

 Жуковский в истории русского романтизма, споры о творческом методе писателя. Многообразие форм реализации романтического мироощущения. 
 Основные этапы творческой эволюции Жуковского. Начало его поэтической деятельности. Жуковский и сентиментализм. Круг писателей-декабристов, время существования декабристской литературы. Творчество писателей-декабристов и литературный процесс конца 1810-х – начала 1820-х годов. 
 Основные этапы развития декабристского движения; деятельность Союза Благоденствия, положения его Устава («Зеленой книги»); формирование эстетической программы декабристов.

[О1.114-117; О4.46-48; О7.61-63; Д1.295-298; Д3.265-269; Д4.89-91; 6].
Лекция 3. Жизнь и творчество  А.С. Грибоедова ( 2 часа).

. Спорные вопросы изучения его биографии и творчества. Периодизация литературной деятельности писателя. Раннее творчество Грибоедова, его критические выступления. Комедии «Притворная неверность», «Студент», «Своя семья, Или замужняя невеста» - ступени к созданию «Горя от ума». 
«Горе от ума» как вершина русской комедии первой четверти Х1Х века. Творческая история произведения, его восприятие современниками, отражение в нем существенных противоречий русской жизни. Злободневное и «вечное» в проблематике «Горя от ума». Традиции и новаторство в комедии (проблема «единств», трактовка темы ума, сферы конфликта, характеров, жанровой природы произведения). 

[О1.90-104; О5.400-487; О7.46-52;  Д1.271-285; Д4.77-81; О13.99-103].
Лекция 4. Романтизм А.С.Пушкина ( 2 часа).
Художественно-эстетические особенности романтической поэзии А.Пушкина.  Поэма А.Пушкина “Руслан и Людмила”.

 Вершина романтизма А.Пушкина “Южные поэмы”.

[О1.110-111; О6.7-19; О7. 59-65;Д3.259-264б; Д4.92-95; О13.117-120]
     Лекция 5. Произведения А.С. Пушкина Болдинской осени 30-х годов. ( 2 часа).
Болдинские драматические сцены («Маленькие трагедии»), их проблематика и художественное своеобразие. «Вечные» образы и сюжеты, характер их истолкования. Историческое и универсальное в понимании героев и конфликтов. Композиция цикла. Вторая болдинская осень. Личность и государство в поэме «Медный всадник». Литературный, публицистический и исторический контексты произведения. Его место в ряду пушкинских сочинений, связанных с темой Петра 1. Символическое, мифологическое и фантастическое начало в поэме. Образ Петербурга. Тема «маленького человека» в творчестве Пушкина. Социально-исторический и философско-психологический смысл повести «Пиковая дама». Германн – новый герой русской литературы. Фантастика и символика повести. Трактовка тем денег и игры. 

[О1.114-117; О4.46-48; О7.61-63; Д1.295-298; Д3.265-269; Д4.89-91; 6].
Лекция 6. Жизнь и творчество М.Ю.Лермонтова. ( 2 часа). 

Ранняя лирика. Ранние поэмы. «Смерть поэта».

Периодизация его творчества. Жанр поэта в творчестве Лермонтова. «Мцыри», «Демон». Особенности композиции романа «Герой нашего времени». Новаторство М.Лермонтова в показе концепции человека.

[О1.131-133; О6.96-99; О7.77-79; Д3.291-295; Д7.286-289 ].
Лекция 7. Н.В.Гоголь. Раннее творчество «Вечера на хуторе близ Диканьки» ( 2 часа).
Раннее творчество Н.А. Гоголя. «Ганц Кюхельгартен». Национальная тематика «Вечера на хуторе близ Диканьки». Творческая переработка народных преданий.Рост реализма в творчестве. «Миргород».

[О2.143-165; О7.12-16; Д5.25-31;Д8.12-16].

Лекция 8. Поэты «Пушкинской поры». ( 2 часа).
Понятие «пушкинская пора». Творчество А.Дельвига. Творчество П. Вяземского  и Н.Языкова. Творчество Е. Баратынского

             [О6.268-274;  Д2.64-69]

Лекция 9.  Жизнь и творчество В.Г.Белинского ( 2 часа).

Творческая эволюция Белинского-критика. Эстетические взгляды. Литературные обзоры 40-х гг.

[О1.183-190;  Д6.194-208;  Д9.80-87; Д7.54-64].
1.1. Содержание практических занятий

Практическое занятие 1.  Предпосылки появления романтизма  ( 2 часа).

 Периодизация литературы 19 века. Вопросы периодизации истории русской литературы Х1Х века. Пестрота картины художественной жизни эпохи; основные направления, течения, школы. Ускоренный характер русского литературного развития. Переход от идейно-эстетических концепций классицизма, «просветительского реализма», сентиментализма к романтизму и реализму. Художественные особенности романтизма как метода.
 Особенности романтического героя. Два течения в русском романтизме
[О1.42-48; О5.60-69; О3.16-21; Д2.3-25]. 

Практическое занятие2. Жизнь и творчество И.А.Крылова ( 2 часа).

 Реализм в допушкинской литературе И. А. Крылова. Сатирическое начало его басен. Художественные особенности басен И. А. Крылова. Сравнение басен И. А. Крылова с баснями Эзопа, Лафонтена.Значение И. А. Крылова в истории русской литературе

  [О1.67-84; О5.189-238; О7.34-38]. 

Практическое занятие 3. Жизнь и творчество  А.С. Грибоедова ( 2 часа).

. Спорные вопросы изучения его биографии и творчества. Периодизация литературной деятельности писателя. Раннее творчество Грибоедова, его критические выступления. Комедии «Притворная неверность», «Студент», «Своя семья, Или замужняя невеста» - ступени к созданию «Горя от ума». 
«Горе от ума» как вершина русской комедии первой четверти Х1Х века. Творческая история произведения, его восприятие современниками, отражение в нем существенных противоречий русской жизни. Злободневное и «вечное» в проблематике «Горя от ума». Традиции и новаторство в комедии (проблема «единств», трактовка темы ума, сферы конфликта, характеров, жанровой природы произведения). 

[О1.90-104; О5.400-487; О7.46-52;  Д1.271-285; Д4.77-81; О13.99-103].
Практическое занятие 4.Романтизм А.С.Пушкина ( 2 часа).

Пушкин – национальный гений России и основоположник новой русской литературы. Лирическая поэзия. Мотивы дружеские, анакреонтические, сатирические, вольнолюбивые. Романтическая лирика. Развитие элегического жанра. Психологизм любовной лирики. Появление философской проблематики.Поэтика реалистической лирики. Восточная тема. Выражение новых эстетических позиций к пророческому творчеству.

               [О1.273-277; О6.263-267; Д2.83-91].  

Практическое занятие 5. Произведения А.С.Пушкина Болдинской осени. ( 2 часа).

 Болдинская лирика 1830 г. как подведение итогов и начало новых идей и форм. Лирика последних лет жизни. «Внутренняя красота человека и лелеющая душу гуманность» (Белинский) как отличительные черты лирики Пушкина.

        [О1.250-273; О6.236-261; О7.107-108; Д2.78-82].
Практическое занятие 6-7. Жизнь и творчество М.Ю. Лермонтова. Роман «Герой нашего времени». ( 4 часа).
Лермонтов как новое явление в русской литературе и поэт совсем другой эпохи. Лирика. «Внутренний человек» (Белинский) и «простой человек» (Д. Максимов) как герои лирической поэзии Лермонтова. Жанр поэмы в творчестве Лермонтова. Драматургия Лермонтова. «Герой нашего времени» как психологический роман, ставящий вопросы индивидуальной и социальной этики, детерминированности поступков человека и его личной ответственности. Связь композиции романа с идейно-художественным замыслом автора. Проблема «лишнего человека»: Печорин и Онегин как герои времени. Значение Лермонтова в истории литературы. 

         [О5.467-487; Д1.271-285; Д4.77-81; О13.99-103].
     Практическое занятие 8. Н.В.Гоголь. Раннее творчество «Вечера на хуторе близ Диканьки» ( 2 часа).
Раннее творчество Н.А. Гоголя. «Ганц Кюхельгартен». Национальная тематика «Вечера на хуторе близ Диканьки». Творческая переработка народных преданий.Рост реализма в творчестве. «Миргород».

[О2.143-165; О7.12-16; Д5.25-31;Д8.12-16].

Практическое занятие 9. Поэты «Пушкинской поры» ( 2 часа).

Понятие «пушкинская пора». Творчество А.Дельвига. Творчество П. Вяземского  и Н.Языкова. Творчество Е. Баратынского

             [О6.268-274;  Д2.64-69]

Практическое занятие 10.   Жизнь и творчество В.Г.Белинского ( 2 часа).

Творческая эволюция Белинского-критика. Эстетические взгляды. Литературные обзоры 40-х гг.

[О1.183-190;  Д6.194-208;  Д9.80-87; Д7.54-64].
2. Форма и содержание организации самостоятельных работ

В соответствии с программой студенты обязаны прочитать произведения Жуковского, Батюшкова, Рылеева, Крылова, Грибоедова, Пушкина, Лермонтова, Гоголя, Герцена.
Проверка преподавателем знания текстов:

1. Путем собеседования (студент должен сформулировать личное отношение к прочитанному, выделить что и почему понравилось, с чем не согласен);

2. Ответы на вопросы, связанные с портретной характеристикой, пейзажем, бытописью, индивидуализацией речи;

3. Тестирование
Самостоятельной работе студентов отведено 24 часа. 
      Пропущенные занятия студент должен  подготовить материалы  по теме и пройти устное собеседование. 

3. Форма и содержание организации самостоятельных работ

	Разделы и темы самостоятельных работ  по рабочей учебной программе  
	Задания и рекомендации по выполнению самостоятельных работ.
	Сроки выполнения
	Количество часов

	Романтизм.
	1) конспект статьи Белинского (ст.3, ст. 5)

2) цитатные план 3 гл. монографии Чуковского

3) сравнение концепции Гуковского и Ю.Манна

4) идеальный- творческий и бытовой образ декабриста по Ю.Лотману- изложение содержания в виде тезисов
	1-5- недели
	2

	 Творчество А.С.Пушкина
	1) обсуждение биографики как особой науки на материале учебного пособия (см.выше) с.3, 5-48; монографии Тырковой-Вильямс.

2) конспект статьи В. Непомнящего. Памятник Пушкина;

3) письменная аудиторная работа на темы : Л.Гинзбург как исследователь русской классики; Ю.М.Лотман об эволюции Пушкина  в 30-ые гг.

4) индивидуальные сообщения по материалам новых публикаций
	6-неделя
	2

	Творчество  М.Ю.Лермонтова
	1) жанр литературной энциклопедии- плюсы и минусы издания ; выборочное реферирование.

2) первая биография Лермонтова- исследование Висковатого: принципы использования документальных источников.

3) спор с В.Набоковым- обсуждение статьи о романе «Герой нашего времени».
	7-неделя
	2

	 Творчество  Н.В.Гоголя
	1) дискуссия на тему «Антимир Гоголя»

2) современная интерпретация сатиры Гоголя- аудиторная письменная работа.

3) реферат по литературным статьям Гоголя (см. задание №7 на стр. 66 в учебном пособии).


	8, 9 –недели
	3

	Проблема времени в прозе XIX века.  В книге Д.С. Лихачева «Поэтика древнерусской литературы» (Л., 1972)
	Законспектировать главу «Судьбы древнерусского художественного времени в литературе новой» (с. 340-384). 

Провести сравнительный анализ категории художественного времени у Гончарова, Достоевского, Салтыкова-Щедрина. Результаты анализа представить в виде таблицы
	10-неделя
	3

	Русская классика в контексте мировой литературы Творчество Тютчева
	Отразить следующую информацию: переводы Тютчева из Шиллера и Гете; Подготовить доклад для дискуссионной беседы.

 Законспектировать статью В.Б. Катаева «Судьбы русской классики в эпоху постмодернизма» (Русское слово в мировой культуре. Сб. статей. – С-П., 2003, с. 345-352). 

Подготовить доклад для дискуссионной беседы. 
	11, 13- недели
	3

	Анализ поэтического текста
	Тютчев Ф. Провести самостоятельный анализ поэтического текста, сделав акцент на выборе теоретического аспекта (категории исследования).


	14, 15 –

недели
	3

	Анализ поэтического текста
	А.Некрасов. Провести самостоятельный анализ поэтического текста, сделав акцент на выборе теоретического аспекта (категории исследования).
	16-18 -недели
	3

	Анализ поэтического текста
	Ю.Лермонтов. Провести самостоятельный анализ поэтического текста, сделав акцент на выборе теоретического аспекта (категории исследования).


	18, 19-недели
	3


	Всего
	
	
	24


4. Система рейтинговой оценки
	Вид контроля
	Рейтинговая оценка
	Всего
	Проходной балл

	
	1
	2
	
	

	ТК ( 40 %)
	
	
	24
	12

	ПК  (30 %)
	
	
	19
	11

	ИК (30 %)
	
	
	19
	11

	Всего:
	
	
	62
	34


	Оценка
	5
	4
	3
	2

	Рейтинг
	86-100
	71-85
	55-70
	< 55

	Показатель усвоения предмета
	53-62
	44-52
	34-39
	<34


Весенний СЕМЕСТР
	№
	Февраль

	Март
	Апрель
	Май
	Июнь
	

	
	30-4
	6-11
	13-18
	20-25
	27-4
	6-11
	13-18
	20-25
	27-1
	3-8
	10-15
	17-22
	24-29
	1-6
	8-13
	15-20
	22-27
	29-3
	5-10
	
	
	
	

	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	
	
	
	
	
	
	
	
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19

	
	ТК
	СРС
	
	
	
	1
	
	2
	
	2
	
	
	2
	2
	
	2
	
	2
	
	2
	
	
	
	
	15

	
	
	Практические
	
	
	
	2
	
	3
	
	
	4
	
	
	4
	
	
	4
	
	
	4
	4
	
	
	
	25

	2
	ПК

30%
	Практ
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	18
	
	
	
	
	
	
	
	
	18

	
	
	СРС
	
	
	
	2
	
	2
	
	
	2
	
	
	2
	
	
	
	
	2
	
	2
	
	
	
	12

	3
	ИК – 30%
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	30
	
	
	
	30

	
	Всего
	12
	18
	34
	
	36
	
	
	
	100

	
	Всего
	12
	18
	34
	
	36
	
	
	
	100


Критерии оценок

по дисциплине «История русской литературы XIX века»

Отлично: 

4. 86 – 100 баллов:  Глубокое знание бакалавром всего пройденного материала; прочтение всех художественных произведений, включенных в список, и грамотный анализ данных художественных текстов; самостоятельная работа с критическим материалом и представление соответствующего конспекта по нему; работа с интернетом;  работа с любым видом задания, предложенного педагогом; творческое мышление грамотная речь.

Хорошо:

5. 71 – 85 баллов: Бакалавр знаком с критическим материалом и материалом учебника, прочитал большую часть художественных текстов, но при анализе данных текстов допускает оплошности, так же, как и при ответе на вопросы и тесты. В речи бакалавра имеются стилистические и синтаксические ошибки. 

Удовлетворительно:

6. 55 – 70 баллов (удовлетворительно): Данная оценка предусматривает знание бакалавром пройденных тем, не выходящее за пределы законспектированного материала и материала учебника; бакалавр демонстрирует слабый, поверхностный анализ художественных текстов, плохое знание критических работ, непоследовательное, сбивчивое изложение теоретического материала. 
5.Информационно-методическое обеспечение
 5.1.  Основная литература
	№
	Автор, название литературы, вид, издательство, год
	Наличие в библиотеке

	11
	Миркурбанов Н., Григорьева О. «История русской литературы XIX века» (1-я половина) - Ташкент, 2011 г. - 233 стр. (электронная версия)
	10

	2

2
	Миркурбанов Н., Григорьева О. История русской литературы XIX века (вторая половина) - Ташкент, 2011 г. — 152 стр. (электронная версия)
	10

	3
	Соколов А. История русской литературы конца XIX - начала XX века. - М.: 2000 г. - 313 стр. (электронная версия)
	15

	14
	Соколов А. Г. История русской литературы конца ХIХ – начала ХХ века. Учебник – 4-е изд., дополненное и переработанное. Москва, Высшая школа, 2000. – 432 стр
	10

	5.
	История русской литературы XIX в.: 2-я половина. / Под ред. Н. Н. Скатова. М., 1987.
	15

	66

3
	Лотман Ю. М. В школе поэтического слова. М., 1988.
	15

	47
	Русская литература конца ХIX – начала ХХ века: 1890-е гг. М., 1968.


	15

	
8

	Русская литература конца ХIX – начала ХХ века: 1901 – 1907. М., 1971.
	15

	9
	История русской литературы XIX в. В 2-х ч. М., Владое, 2001


	20

	10
	Давшан А.Н. История русской литературы XIX в. 1 ч.курс лекций Ташкент, 2000


	10

	11
	Колобаева Л.  Концепция личности в русской литературе рубежа ХIX – ХХ веков. М., 1990.
	5


5.2. Дополнительная литература
	№
	Автор, название литературы, издательство, год
	Наличие в библиотеке 

	11
	История русской литературы XIX в.: 2-я половина. / Под ред. С. М. Петрова. М., 1978.
	10

	22
	История русской литературы. В 4-х тт. Л., 1981 – 83
	20

	33
	Кожинов В. Размышления о русской литературе. М., 1991.
	10

	44
	Развитие реализма в русской литературе. В 3-х тт. М., 1973.
	20

	55
	Давшан А.Н. История русской литературы XIX в. Уч. пособие Ташкент, 2004
	10


5.3. Рекомендуемая дополнительная литература и информационные ресурсы
	№
Электронные образовательные ресурсы

	1. www. tdpu. uz

	2. www. pedagog. uz

	3. www. Ziyonet. uz

	4. www. edu. uz

	5. tdpu- INTERNET. Ped

	http://www.schools.kz/library/part05/author0001.asp  сайт фольклора и древнерусской литературы.

	6. http://ozon.shoptop.ru/cat.php?cat=1074367&shop=3 сайт, посвящен жанрам устного народного творчества, а также критической литературе по фольклористике. 

http://www.kostroma.edu.ru/school5/vvnar.htm сайт, посвященный устному народному творчеству. 

	http://method.vladimir.rcde.ru/subject.asp?id=1100000323 Владимирский образовательный центр дистанционного обучения, фольклор, жанры, методические рекомендации. 

	http://www.v-shkola.ru сайт, посвященный фольклору.

	10. http://www.knigochei.ru //портал произведений и критики под истории древнерусской литературы

	11. http://www.lib.ru// древнерусские тексты и комментарии

	12. http://www.megakm.ru// (справочники и тексты по древнерусской литературе)

	13. http://www.pisatel.org/old// сайт «Древнерусская литература» (древнерусские тексты в оригинале и русском переводе, мифология,)

	14. http://www.allbest.ru/libraries.htm// Мультимедиа в исследовании и публикации исторических источников.

	15. Сайт о А.С.Пушкине  – Интернет: www.pushkin.ru – 2006 г.

	16. Сайт о  М.Ю.Лермонтове – интернет: www.lermontov.ru – 2006 г

	17. Воронский Н.  Н.В.Гоголь. – интернет: googol. riv.ru/text. 2006 г.

	18. Сайт о А.С. Пушкине (Полный текст произведений. Биография. Новая литературная сеть 2006 г.) – интернет: www.pushkin.ru 

	19. Сайт о Ф.М. Лермонтове (Полный текст произведений. Биография. Новая литературная сеть 2006 г.) - интернет: www.lermontov.ru  

	Сайт о Л.Н. Толстом (Полный текст произведений. Биография. Новая литературная сеть 2006 г.) - интернет: www.levtolstoy.ru 

	Сайт о А.П. Чехове (Полный текст произведений. Биография. Новая литературная сеть 2006 г.) - интернет: www.antonchehov.ru 

	20. Сайт о Н.А. Некрасове (Полный текст произведений. Биография. Новая литературная сеть 2006 г.) - интернет: www.nekrasov.ru 

	Сайт о Ф. Тютчеве  (Полный текст произведений. Биография. Новая литературная сеть 2006 г.) - интернет: www.tutchev.ru


Ишчи ўқув дастурга ўзгартириш ва қўшимчалар киритиш тўғрисида

___________________ ўқув йили учун ишчи ўқув дастурига қўйидаги ўзгартириш ва қўшимчалар киритилмоқда:

_________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________Ўзгартириш ва қўшимчаларни киритувчилар:     

__________________________________________                         _______

              (профессор-ўқитувчининг И.Ф.О.)                                            (имзос

Ишчи ўқув дастурга киритилган ўзгартириш ва қўшимчалар “Филология” факультети  Илмий-услубий Кенгашида муҳокама этилди ва маъқулланди ( _____ йил “___” _______даги “____” - сонли баённома). 

Факультет Илмий-услубий 

        Кенгаши раиси:      

	III. ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЕ   КАРТЫ



	Тема 1.
	Введение. Особенности литературного процесса  XIX века.


                              Технология обучения на лекции

	
	                 Время – 2 часа

	 Форма учебного занятия
	Вводно-тематическая лекция 

	  План лекции:
	1. XIX столетие – эпоха развития русской литературы.

2.Связь литературы с жизнью народа, с социально- историческим развитием страны.

3.Периодизация 

4.Романтизм и критический реализм как основные литературные направления XIX века.

	Цель учебного занятия:


	Дать представление о состоянии русской литературы конца XVIII – первой половины XIX столетия, показать непрерывность развития литературного процесса, продемонстрировать специфику «связей» литературных течений.   

	Задачи преподавателя:

1. Научить осознавать   литературный процесс как непрерывный поток творческого осознания действительности, новаторские тенденции которого базируются на традиционной основе;

 2.  Дать характеристику литературным течениям;

 3.  Отметить сходство и различия литературных течений;

4.   Научить определять периоды развития русской литературы первой половины XIX века.
	 Результаты учебной деятельности:

Студент должен уметь:

 1) анализировать ситуацию, сложившуюся в русской литературе первой половины XIX столетия и аргументировать ведущую роль в ней таких художников слова, как: Грибоедов, Жуковский, Пушкин, Лермонтов, Гоголь;

  2) научиться синтезировать полученные знания (продемонстрировать это в  общем осмыслении характерных черт изучаемой эпохи);

  3) применять на практике полученные знания о литературном процессе XIX века;

  4) оценить объем и степень усвоения пройденного материала

	Методы и техники обучения:
	Лекция. Перекрестный опрос. Составление «Кластера». Самостоятельная оценка полученных на занятии знаний.

	Средства обучения:
	Информационное обеспечение

	Условия обучения:
	Аудитория, приспособленная с работой с ТСО


                                     Технологическая карта лекции 

	Этапы.  Время
	 Деятельность преподавателя
	Деятельность студентов

	1 этап: орг.момент

     2 мин.
	1.1. Преподаватель приветствует студентов; эмоционально и психологически настраивает их на работу по лекционной теме.
	1.1. Приветствие, подготовка к занятию.

	2 этап: 

Актуализация знаний – 3 мин.
	2.1.Преподаватель сообщает цель, планируемые результаты занятия, план его проведения и  критерии оценки.

(Приложение № 1, 2)
	2.1. Запись темы и плана занятия в конспект

	3 этап:

Информационный

30 мин.
	3.1. Объяснение нового материала по теме: «Состояние русской литературы конца XIX – начала ХХ века»

(Приложения  № 3, 4, 5, 6)
3.2. Обобщающий вывод

        (Приложение № 7)
	3.1.Ведение конспекта (запись лекции в тезисном плане), умение ответить на вопросы преподавателя, возникающие по ходу объяснения нового материала

	4 этап:

Самостоятельная работа группы

     40 мин.
	4.1.Работа с вопросами.

(Приложение № 8)

4.2.Составление «Кластера»

(Приложение № 9)

 Самостоятельная работа.

(Приложение № 10)
	4.1.Самостоятельное составление вопросов. Перекрестный опрос.  4.2.Составление «Кластера» и защита своей работы. Характеристика периодов.

	5 этап:

Заключительный

       5 мин.
	5.1.Активизировать студентов к осмыслению полученных в процессе занятия знаний. Заключение по итогам занятия.

5.2. Задание на дом.

(Приложение № 11)
	5.1.Самостоятельная оценка студентами полученных в процессе лекции знаний и работы по новому материалу.

5.2. Запись домашнего задания в конспект.


	Обеспечение занятий:
	1. Миркурбанов Н., Григорьева О. – Учебное пособие «История русской литературы XIX века» (первая половина). Распечатка с диска темы – «Введение».    
2. Приложение с разработанными заданиями по данному лекционному материалу.




 Приложение № 1.

	  Тема:
	Введение. Состояние русской литературы первой половины XIX столетия.

	  План занятия:
	1. XIX столетие – эпоха развития русской литературы.

2.Связь литературы с жизнью народа, с социально- историческим развитием страны.

3.Периодизация 

4.Романтизм и критический реализм как основные литературные направления XIX века.



	Цель занятия:
	Дать представление о состоянии русской литературы конца XVIII – первой половины XIX столетия, показать непрерывность развития литературного процесса, продемонстрировать специфику «связей» литературных течений.   

	Ожидаемые результаты занятия:
	Студенты осознают   литературный процесс как непрерывный поток творческого осознания действительности; умеют определять периоды развития русской литературы первой половины XIX века.


Приложение № 2

Оценка знаний студентов

	      Группа
	Полные, содержательные ответы =   0 – 3 балла
	Творческое отношение к работе
	Всего баллов

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


3 балла     – отлично

2 балла     – хорошо

1 балл       – удовлетворительно 

2.А. Жуковский. Гражданский романтизм декабристов.

	№
	Творческая деятельность
	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

1.Сформировать знания студентов о романтизме и основоположниках этого направления.

2. Ознакомить студентов с жизнью и деятельностью А.Жуковского.

3. Ознакомить студентов с  гражданским романтизмом декабристов

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1. В.А.Жуковский и его место в истории русской литературы. 

2.Гражданский романтизм декабристов.
	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: меланхолия, чувствительный герой, смирение, отказ от земных радостей, баллада, послание, элегия, переводы, активный романтический герой.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,  объяснение, объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2.Совместно выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Кто считается основоположником русского романтизма?

2. Жизнь и творчество А.Жуковского.
	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

1. В. А. Жуковский и его место в истории русской литературы. 

2. Гражданский романтизм декабристов.

Ключевые слова: меланхолий, чувствительный герой, смирение, отказ от земных радостей, баллада, послание, элегия, переводы, активный романтический герой.

	Обеспечение занятий:
	3. Миркурбанов Н., Григорьева О. - Учебное пособие «История русской литературы XIX века» (первая половина). Распечатка с диска темы – «Жуковский».  
4. Романтическая лирика В.А.Жуковского (электронный вариант)

5. Иллюстрации к теме лекции.  

Приложение:  самостоятельная работа студентов по лекционному материал




Приложение № 1

	  Тема:
	Творчество В.А.Жуковского

	  План занятия:
	1 Путь Жуковского от сентиментализма к романтизму. 

2. Романтическая лирика  Жуковского

3. Значения творчества Жуковского в русской литературе

	Цель занятия:
	- познакомить с жизнью и творчеством великого русского

поэта В.А.Жуковского;

 - осмыслить биографические данные писателя в аспекте его творческой деятельности;

 - осмыслить значение творчества Жуковского для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;

	Ожидаемые результаты занятия:
	Студенты научатся анализировать стихотворения и баллады Жуковского; проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова;

синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  


Приложение № 2

Оценка знаний студентов

	      Группа
	Полные, содержательные ответы =   0 - 3 балла
	Творческое отношение к работе
	Всего баллов

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


3 балла     – отлично

2 балла     – хорошо

1 балл       – удовлетворительно 

	Приложение № 3
	

	                                    Самостоятельная  работа  студентов



	        Виды работ:
	                         Действия группы



	Самостоятельная подготовка студентами мини-доклада по теме «Биография Жуковского» и представление его группе.


	Примерный текст мини-доклада:

Василий Андреевич Жуковский родился 9 февраля 1783 года в селе Мишенском Белевского уезда Тульской губернии. Отцом его был богатый дворянин Афанасий Иванович Бунин; матерью - пленная турчанка Сальха. Василий был незаконнорожденным сыном и по этой причине не мог являться наследником именитой фамилии Буниных. Он был усыновлен небогатым дворянином Андреем Жуковским, являвшимся и крестным отцом маленького мальчика.


Учился Жуковский в  Благородном пансионе при Московском университете, где получил хорошее гуманитарное образование.



Жанр баллады – основополагающий в творчестве Жуковского. Поэт много и плодотворно работал в этом жанре с 1808 по 1833 г.  Не случайно он получил прозвище «балладника». 

В конце 1807 года Жуковскому предложили редактировать журнал «Вестник Европы» вместо Карамзина, работавшего над «Историей государства Российского». Поэт с увлечением занимается изданием лучшего из существующих тогда русских журналов, сам пишет несколько программных статей.

Во время Отечественной войны 1812 года Жуковский вступает в Московское ополчение и присутствует в составе резерва на Бородинском поле во время сражения.  Плодом патриотического вдохновения поэта явилась ода «Вождю победителей», посвященная великому русскому полководцу Михаилу Кутузову, и прекрасное стихотворение «Певец во стане русских воинов», прославившее имя автора.  

В 1818 году Жуковского избирают членом Российской Академии. В его поэтическом творчестве наблюдается значительное усиление лиро-эпического начала. Он создает повести в стихах – «Двенадцать спящих дев», «Шильонский узник», «Ундина», «Красный карбункул», «Суд в подземелье» и другие.

С 1817 по 1819 г.г. поэт работает над переводом древнего эпоса – «Слова о полку Игореве», получившего под его пером высокохудожественное воплощение.

В 1820-е годы обостряются условия общественной и литературной жизни в России. Жуковский должен был выбрать – с кем он: с будущими декабристами или с монархией. Поэт выбирает второе, отходит от революционных романтиков, и его творчество начинает отставать от передового литературного движения. 

Не участвуя в революционных процессах своего времени, Жуковский, тем не менее, в бытность своей службы при дворе облегчал участь опального Пушкина, помогал многим талантливым поэтам и писателям того времени – Е.Баратынскому, А.Герцену, М.Лермонтову, Ф.Глинке; способствовал освобождению из крепостной неволи украинского поэта Тараса Шевченко, дал вольную своим крепостным крестьянам. 

В последние годы жизни Жуковский много времени уделял переводам античной, западноевропейской и восточной поэзии.  Он перевел «Одиссею» Гомера, баллады Шиллера и Гете, отрывки из «Шахнаме» Фирдоуси и многое другое.

В 1841 году поэт женится на Елизавете Рейтерн, дочери своего друга, художника Рейтерна, подает в отставку и переезжает вместе с семьей за границу, в Германию. По семейным обстоятельствам он остается там до конца своих дней. 

В 1842 –1848 годах  Жуковский создает прекрасный перевод «Одиссеи» Гомера. После «Одиссеи» Жуковский успел перевести две песни «Илиады». 

В последние годы жизни Жуковский пишет с большим трудом: он почти ослеп, но в то же время продолжал разработку своих творческих замыслов.

Умер В.А.Жуковский 12 апреля 1852 года. Сначала он был похоронен в Баден-Бадене, но вскоре (согласно его последней воле) прах поэта перевезли в Петербург и захоронили на кладбище Александро-Невской лавры, рядом с могилой Н.М.Карамзина.




	Тема 3
	            Творчество А.С.Грибоедова


           Технология обучения на лекции
	
	                 Время – 2 часа (80 мин.)



	 Форма учебного занятия
	                                 ЛЕКЦИЯ  № 1

	  План лекции:
	1. Ранний период творчества  Грибоедова

2. Комедия «Горе от ума» (композиция, конфликт)

3. Комедия «Горе от ума» (сюжет)



	Цель учебного занятия:

	- познакомить с жизнью и творчеством великого русского

драматурга А.С.Грибоедова;

- осмыслить биографические данные писателя в аспекте его творческой деятельности;

-  осмыслить значение творчества Грибоедова для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;



	Задачи преподавателя:

1)  научить анализировать драматургическое произведение;

2) научить проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова;

 3) научить синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  


	Результаты учебной деятельности:

Студент должен уметь:

1) оценить значимость творческого наследия А.С.Грибоедова и понять весомость того художественного вклада, который он внес в русскую литературу;

  2) научиться синтезировать полученные знания (уметь демонстрировать это в общем осмыслении характерных черт изучаемой эпохи);

  3) применять на практике полученные знания о литературном процессе XIX века;



	Методы и техники обучения:
	Лекция.  Мини-доклады по теме «Биография Грибоедова». Письменная контрольная работа.

	Средства обучения:
	Информационное обеспечение

	Условия обучения:
	Аудитория, приспособленная с работой с ТСО


                                Технологическая карта лекции 
	Этапы.  Время
	 Деятельность преподавателя
	Деятельность студентов

	1 этап: орг.момент

     2 мин.
	1.1.Преподаватель приветствует студентов; эмоционально и психологически настраивает их на работу по лекционной теме.
	1.1.Приветствие, подготовка к занятию.

	2 этап: 

Актуализация знаний – 3 мин.
	2.1.Преподаватель сообщает цель, планируемые результаты занятия, план его проведения и  критерии оценки.

(Приложение № 1, 2)
	2.1.Запись темы и плана занятия в конспект

	3 этап:

Самостоятельная работа группы

10 мин.
	3.1.Активизировать группу для самостоятельного        ответа по теме: «Биография Грибоедова» 

(Приложение № 3)
	3.1. Самостоятельная работа по разделу «Биография Грибоедова». 

Защита мини-докладов. 


	4 этап:

Информационный

 30 мин.
	4.1.Краткий анализ раннего творчества  Грибоедова.

(Приложения  № 4, 5, 6)
4.2. Обобщающий вывод

   (Приложение № 7)

	4.1.Ведение конспекта (запись в тезисном плане). 

	5 этап:

Самостоятельная работа группы

   30 мин.
	5.1.Письменная самостоятельная работа

(Приложение № 8)
	5.1.Работа студентов по предложенным видам задания (см.Приложение)

	 6 этап:

Подведение итога занятию

  5 мин.
	6.1. Активизировать студентов к осмыслению полученных в процессе занятия знаний. 

Задание на дом.

(Приложение № 9)
	6.1.Самостоятельная оценка полученных в процессе лекции знаний.


	Обеспечение занятий:
	6. Миркурбанов Н., Григорьева О. – Учебное пособие «История русской литературы XIX века» (первая половина). Распечатка с диска темы – «Грибоедов».  
7.  Раннее творчество  А.С.Грибоедова (электронный вариант)     
8. Приложение с разработанными заданиями по данному лекционному материалу.


Приложение № 1

	  Тема:
	Творчество А.С.Грибоедова

	  План занятия:
	1. Ранний период творчества  Грибоедова

2. Комедия «Горе от ума» (композиция, конфликт)

3. Комедия «Горе от ума» (сюжет)



	Цель занятия:
	- познакомить с жизнью и творчеством великого русского

драматурга А.С.Грибоедова;

- осмыслить биографические данные писателя в аспекте его творческой деятельности;

-  осмыслить значение творчества Грибоедова для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;



	Ожидаемые результаты занятия:
	Студент научится анализировать драматургическое произведение;

проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова; синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  




Приложение № 2

Оценка знаний студентов

	      Группа
	Полные, содержательные ответы =   0 – 3 балла
	Творческое отношение к работе
	Всего баллов

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


3 балла     – отлично

2 балла     – хорошо

1 балл       – удовлетворительно 
	Приложение № 7

	                                  Самостоятельная  работа  студентов



	                   Виды работ:
	                         Действия группы



	Самостоятельная подготовка студентами мини-доклада по теме «Биография Грибоедова» и представление его группе.


	Примерный текст мини-доклада:

Грибоедов родился в  1895  году в Москве, в дворянской семье. Получил отличное домашнее воспитание, учился в Московском университетском благородном пансионе. В двенадцать лет поступил в московский университет. Был одним из образованнейших людей своего времени: окончил два факультета: словесный и юридический, а затем изучал в университете математику и естественные науки. Грибоедов владел французским, английским, немецким, итальянским, персидским языками; изучал санскрит и турецкий. Будучи музыкально одаренным человеком,  он хорошо играл на фортепьяно, сочинял сам.                


Грибоедов был участником войны 1812 года. В 1817 году он выходит в отставку и служит в коллегии иностранных дел, где сближается с Пушкиным и Кюхельбекером. 



В 1818 году Грибоедов был назначен секретарем русского посольства в Персии. Он прожил на Востоке четыре года и сделал много полезного для России.


В июне 1824 года он появляется в Петербурге уже как автор новой комедии. Цензура разрешила печатать только отрывки из нее. Однако, несмотря на все запрещения, полный текст пьесы был широко известен современникам благодаря множеству рукописных копий.


В декабре 1825 года в Петербурге произошло восстание декабристов. Грибоедов в это время находился на Кавказе, тем не менее он был арестован и доставлен в Петербург. Умная самозащита и ходатайство друзей помогли ему освободиться из-под ареста. 



Летом 1826 года началась русско-персидская война, и Грибоедов выехал на Кавказ. С его помощью в 1828 году был заключен почетный и выгодный для России
мирный договор. Николай I наградил Грибоедова орденом, чином статского советника и деньгами, но, опасаясь писателя как близкого к декабристам человека,  отправил его опять в Персию. Грибоедов назвал это назначение
«политической ссылкой».


 30 января 1829 года рассвирепевшая толпа разгромила посольство и зверски убила мужественно защищавшегося Грибоедова. Тело посла было перевезено в Тифлис (Тбилиси) и там похоронено.


	Тема 4
	РОМАНТИЗМ А.С.ПУШКИНА.


Технологическая карта № 4

	№
	Творческая деятельность
	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

Дать характеристику тематическому своеобразию романтической лирики А.Пушкина.

Отметить романтическую символику и идеал в поэзии Пушкина.

Выстроить в поэме Пушкина “Руслан и Людмила” новую систему художественно-выразительных свойств. Обозначить в “Руслане и Людмиле” черты сказки и поэмы одновременно.

4.Изложить сюжет поэм и систему образов, сравнить героев поэм “Кавказский пленник” и “Цыганы”, дать полный анализ чисто романтической поэмы “Бахчисарайский фонтан”.

Ключевые вопросы:

1. Художественно-эстетические особенности романтической поэзии А.Пушкина.

2. Поэма А.Пушкина “Руслан и Людмила”.

3. Вершина романтизма А.Пушкина “Южные поэмы”.
	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: 

Вольнолюбивая лирика. Образы сильных исторических личностей, моря, дружбы, любви в романтической лирике. Пушкинское течение в романтизме. Новаторство формы и языка в поэме “Руслан и Людмила”. Структура “Южных поэм”. Характер романтической личности в “Южных поэмах”.Романтический герой-индивидуалист в “Южных поэмах”.”Бахчисарайский фонтан” - чисто романтическая поэма.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,  объяснение,  объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Вместе выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1.Выделить романтический идеал в стихотворениях вольнолюбивой лирики.

2. Обрисовать образ любви и любимой женщины в романтической поэзии.

3. Описать наиболее часто встречающиеся символы в романтической поэзии Пушкина.

4. Найти в поэзии Пушкина черты двух течений в романтизме.

5. Обозначить чисто сказочные элементы в поэме.

 6. Сравнить героя поэмы “Кавказский пленник” и “Цыганы”
	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

1. Художественно-эстетические особенности романтической поэзии А.Пушкина.

2. Поэма А.Пушкина “Руслан и Людмила”.

3. Вершина романтизма А.Пушкина “Южные поэмы”.

Ключевые слова: Вольнолюбивая лирика. Образы сильных исторических личностей, моря, дружбы, любви в романтической лирике. Пушкинское течение в романтизме. Новаторство формы и языка в поэме “Руслан и Людмила”. Структура “Южных поэм”. Характер романтической личности в “Южных поэмах”. Романтический герой-индивидуалист в “Южных поэмах”. “Бахчисарайский фонтан” - чисто романтическая поэма.

	Тема 5
	           Произведения А.С.Пушкина Болдинской осени 30-х годов


          Технология обучения на лекции

	
	                 Время – 2 часа (80 мин.)



	 Форма учебного занятия
	                                 ЛЕКЦИЯ  № 5

	  План лекции:
	          Проза Пушкина 30-х

1. Повесть «Пиковая дама».

2. Повести  «Капитанская дочка» и «Дубровский»  

3. Значение пушкинской прозы. 

	Цель учебного занятия:
	- познакомить студентов с прозаическими произведениями Пушкина;

- дать понять, что без знаний данного материала будет затруднено правильное освоение пушкинского творчества в целом;

- осмыслить значение творчества Пушкина для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;



	Задачи преподавателя:

1) научить анализировать прозу Пушкина;

2) научить проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова;

 3) научить синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  
	Результаты учебной деятельности:

Студент должен уметь:

 1) оценить значимость творческого наследия Пушкина и понять весомость того художественного вклада, который он внес в русскую литературу;

  2) научиться синтезировать полученные знания (уметь демонстрировать это в общем осмыслении характерных черт изучаемой эпохи);

  3) применять на практике полученные знания о литературном процессе XIX века;  оценить объем и степень усвоения пройденного материала



	Методы и техники обучения:
	Лекция- визуализация. Самостоятельная работа подгрупп.

Перекрестный опрос.  Синквейн.

	Средства обучения:
	Информационное обеспечение



	Условия обучения:
	Аудитория, приспособленная с работой с ТСО




                               Технологическая карта лекции 

	Этапы.  Время
	 Деятельность преподавателя
	Деятельность студентов

	1 этап: орг.момент

     2 мин.
	1.1.Преподаватель приветствует студентов; эмоционально и психологически настраивает их на работу по лекционной теме.
	1.1.Приветствие, подготовка к занятию.

	2 этап: 

Актуализация знаний – 3 мин.

   
	2.1.Преподаватель сообщает цель, планируемые результаты занятия, план его проведения и  критерии оценки.

          (Приложение № 1, 2)
	2.1.Запись темы и плана занятия в конспект

	3 этап:

Информационный:

30 мин.
	 3.1.Краткий анализ пушкинской прозы 

           (Приложение № 3, 4, 5)

 3.2. Обобщающий вывод

             (Приложение № 6)


	3.1.Ведение конспекта (запись лекции в тезисном плане). Ответы на вопросы преподавателя, возникающие по ходу объяснения нового материала.  

	4 этап:

Самостоятельная работа группы

   35 мин.
	4.1.Перекрестный опрос. Проверка знания художественных текстов.

 (Приложение № 7)
	4.1.Группа делится на две подгруппы и проводится перекрестный опрос.



	 5 этап:

Самостоятельная работа группы

   5 мин.
	5.1.Составление «Синквейна»

(приложение № 8)
	5.1.Студенты составляют «Синквейн» и защищают его

	 6 этап:

Подведение итога занятию  - 5 мин.
	6.1.Активизация группы для самостоятельного подведения итогов. 

Задание на дом.

(Приложение № 9)
	 6.1.Оценка полученных  в процессе лекции знании.

Запись домашнего задания в конспект.




	Обеспечение занятий:
	9. Миркурбанов Н., Григорьева О. – Учебное пособие «История русской литературы XIX века» (первая половина). Распечатка с диска темы – «Пушкин». 
10. Повести Пушкина «Станционный смотритель», «Дубровский», «Капитанская дочка»  (электронный вариант)

11. Иллюстрации к теме лекции.




Приложение № 1

	  Тема:
	Проза Пушкина

	  План занятия:
	 1. Повесть «Пиковая дама».

 2. Повести  «Капитанская дочка» и «Дубровский»  

 3. Значение пушкинской прозы.

        


	Цель занятия:
	познакомить студентов с прозаическими произведениями Пушкина;

- дать понять, что без знаний данного материала будет затруднено правильное освоение пушкинского творчества в целом;

- осмыслить значение творчества Пушкина для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;



	Ожидаемые результаты занятия:
	Студенты научатся анализировать произведения Пушкина;

проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова; синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  




Приложение № 2

Оценка знаний студентов

	      Группа
	Полные, содержательные ответы =   0 - 3 балла
	Творческое отношение к работе
	Всего баллов

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


3 балла     – отлично

2 балла     – хорошо

1 балл       – удовлетворительно 

	Тема 6
	 Творчество  М.Ю.Лермонтова Роман «Герой нашего времени».




        Технология обучения на лекции

	
	                 Время – 2 часа (80 мин.)



	 Форма учебного занятия
	                                 ЛЕКЦИЯ  № 3

	  План лекции:
	Роман «Герой нашего времени».

1. Предыстория создания романа.
2. Сюжет, композиция, язык, художественное  своеобразие произведения

3.  Образ Печорина 



	Цель учебного занятия:
	- познакомить студентов с романом  Лермонтова «Герой нашего времени»;

 - осмыслить значимость данного жанра в творчестве писателя;

 - осмыслить значение творчества Лермонтова для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;



	Задачи преподавателя:

1)  научить анализировать роман Лермонтова;

2) научить проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова;

 3) научить синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  
	Результаты учебной деятельности:

Студент должен уметь:

1) оценить значимость творческого наследия Лермонтова и понять весомость того художественного вклада, который он внес в русскую литературу;

 2)  научиться синтезировать полученные знания (уметь демонстрировать это в общем осмыслении характерных черт изучаемой эпохи);

  3) применять на практике полученные знания о литературном процессе XIX века;  оценить объем и степень усвоения пройденного материала



	Методы и техники обучения:
	Лекция-визуализация.   Тесты.  Карточки-задания.   Синквейн.

	Средства обучения:
	Информационное обеспечение



	Условия обучения:
	Аудитория, приспособленная с работой с ТСО




                                  Технологическая карта лекции 

	Этапы.  Время
	 Деятельность преподавателя
	Деятельность студентов

	1 этап: орг.момент

     2 мин.
	1.1.Преподаватель приветствует студентов; эмоционально и психологически настраивает их на работу по лекционной теме.


	1.1.Приветствие, подготовка к занятию.

	2 этап: 

Актуализация знаний – 3 мин.

   
	2.1. Преподаватель сообщает цель, планируемые результаты занятия, план его проведения и  критерии оценки.

       (Приложение № 1, 2)
	2.1.Запись темы и плана занятия в конспект

	3 этап:

Информационный

 25 мин.
	3.1.Краткий анализ романа  Лермонтова «Герой нашего времени»
Дать лекционный материал под запись в тезисном плане; активизировать группу, задавая вопросы по ходу объяснения материала.

  (Приложение № 3, 4, 5)

3.2. Обобщающий вывод

       (Приложение № 6)


	3.1.Ведение конспекта (запись лекции в тезисном плане). Ответы на вопросы преподавателя, возникающие по ходу объяснения нового материала. 

	5 этап:

Самостоятельная работа группы

   35 мин.
	Разработка образа Печорина (в сопоставительном варианте).

(Приложение № 7)
	Деление группы на три подгруппы. Работа по карточкам-заданиям.



	 6 этап:

Самостоятельная работа.

5  мин.
	Составление «Синквейна»

    (Приложение № 8)
	Самостоятельная работа подгрупп. Составление «Синквейна» и защита его.

	6 этап:

Самостоятельная работа.

7  мин.
	Решение  тестов

(Приложение № 9)
	Индивидуальная работа студентов

	 6 этап:

Подведение итога занятию  - 3 мин.
	Активизация группы для самостоятельного подведения итогов.

 (Приложение № 10)


	Оценка полученных в процессе лекции знаний и работы по новому материалу. 

	Обеспечение занятий:
	12. Миркурбанов Н., Григорьева О. - Учебное пособие «История русской литературы XIX века» (первая половина). Распечатка с диска темы – «Лермонтов». 
13. Роман Лермонтова «Герой нашего времени»  (электронный вариант)

14. Карточки-задания

15. Тесты

16. Иллюстрации к теме лекции.




Приложение № 1

	  Тема:
	Роман «Герой нашего времени» 

	  План занятия:
	1.  «Предыстория создания романа.

2.Сюжет, композиция, язык, художественное  своеобразие произведения

3. Образ Печорина 

	Цель занятия:
	- познакомить студентов с романом  Лермонтова «Герой нашего времени»;

 - осмыслить значимость данного жанра в творчестве писателя;

 - осмыслить значение творчества Лермонтова для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;

	Ожидаемые результаты занятия:
	Студенты научатся анализировать произведения Лермонтова, проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова; синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  


Приложение № 2

Оценка знаний студентов

	      Группа
	Полные, содержательные ответы =   0 - 3 балла
	Творческое отношение к работе
	Всего баллов

	
	
	
	

	
	
	
	

	
	
	
	


3 балла     – отлично

2 балла     – хорошо

1 балл       – удовлетворительно 

	Тема 7
	  Творчество Н.В.Гоголя  «Вечера на хуторе близ Диканьки»


         Технология обучения на лекции

	
	                 Время – 2 часа (80 мин.)



	 Форма учебного занятия
	                                 ЛЕКЦИЯ  № 1

	  План лекции:
	   Сборники рассказов и повестей Гоголя

1. Ранний период творчества.

2. «Вечера на хуторе близ Диканьки» (краткий анализ сборника).

3. Краткий анализ сборников «Миргород» и «Арабески».



	Цель учебного занятия:
	- познакомить с жизнью и творчеством великого русского

писателя Гоголя;

 - осмыслить биографические данные писателя в аспекте его творческой деятельности;

 - осмыслить значение творчества Гоголя для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;



	Задачи преподавателя:

1) научить анализировать  произведения Гоголя;

2) научить проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова;

 3) научить синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  


	Результаты учебной деятельности:

Студент должен уметь:

1) оценить значимость творческого наследия Гоголя и понять весомость того художественного вклада, который он внес в русскую литературу;

  2) научиться синтезировать полученные знания (уметь демонстрировать это в общем осмыслении характерных черт изучаемой эпохи);

  3) применять на практике полученные знания о литературном процессе XIX века; оценить объем и степень усвоения пройденного материала



	Методы и техники обучения:
	Лекция-визуализация.   Мини-доклад.  Самостоятельная работа с художественным текстом.



	Средства обучения:
	Информационное обеспечение



	Условия обучения:
	Аудитория, приспособленная с работой с ТСО




  Технологическая карта лекции 

	Этапы.  Время
	 Деятельность преподавателя
	Деятельность студентов

	1 этап: орг.момент

     2 мин.
	1.1.Преподаватель приветствует студентов; эмоционально и психологически настраивает их на работу по лекционной теме.


	1.1.Приветствие, подготовка к занятию.

	2 этап: 

Актуализация знаний – 3 мин.

   
	2.1.  Преподаватель сообщает цель, планируемые результаты занятия, план его проведения и  критерии оценки.

       (Приложение № 1, 2)
	2.1.Запись темы и плана занятия в конспект

	3 этап:

Самостоятельная работа группы

10 мин.
	3.1.Активизировать группу для самостоятельного        ответа по теме: «Биография  Гоголя» 

     (Приложение № 3)
	3.1. Самостоятельная работа по разделу «Биография Гоголя». Защита мини-доклада. 


	4 этап:

Информационный

 20 мин.
	4.1.Краткая характеристика творчества Гоголя. Акцентировать внимание на повести «Тарас Бульба» и «Петербургских повестях Гоголя».

    (Приложение № 4, 5, 6)

4.2. Обобщающий вывод

      (Приложение № 7)


	4.1.Ведение конспекта (запись лекции в тезисном плане). Ответы на вопросы преподавателя, возникающие по ходу объяснения нового материала. 

	5 этап:

Самостоятельная работа группы

   40 мин.
	5.1.Работа подгрупп по темам с опорой на текст произведений.

   (Приложение № 8)
	5.1.Составление заданий и контроль ответов



	 6 этап:

Подведение итога занятию  - 5 мин.
	6.1.Активизация группы для самостоятельного подведения итогов.

   Задание на дом.

      (Приложение № 9)


	 6.1.Оценка полученных  в процессе лекции знании.

Написание аргументированного эссе


	Обеспечение занятий:
	17. Миркурбанов Н., Григорьева О. - Учебное пособие «История русской литературы XIX века» (первая половина). Распечатка с диска темы – «Гоголь». 
18. Повести Гоголя (электронный вариант)

19. Иллюстрации к теме лекции.

20. Просмотр фильма «Тарас Бульба» (внеаудиторная работа)




Приложение № 1

	  Тема:
	Сборники рассказов и повестей Гоголя  

	  План занятия:
	   1.Ранний период творчества («Вечера на хуторе близ Диканьки») 

   2. Сборник «Арабески»
   3. Сборник «Миргород» 

	Цель занятия:
	- познакомить с жизнью и творчеством великого русского

писателя Гоголя;

 - осмыслить биографические данные писателя в аспекте его творческой деятельности;

 - осмыслить значение творчества Гоголя для развития всей    последующей русской литературы как XIX, так и ХХ веков;



	Ожидаемые результаты занятия:
	Студенты научатся анализировать произведения Гоголя, проводить соответствующие параллели с аналогичным жанром в творчестве других художников слова; синтезировать полученные знания и делать соответствующие выводы.  


Приложение № 2 

Оценка знаний студентов

	      Группа
	Содержательные ответы =   0 - 3 балла
	Творческое отношение к работе
	Всего баллов

	
	
	
	

	
	
	
	


3 балла     – отлично

2 балла     – хорошо

1 балл       – удовлетворительно 

	Приложение № 3

	                                  Самостоятельная  работа  студентов



	         Виды работ:
	                         Действия группы



	Самостоятельна разработка темы «Биография Гоголя»


	Примерный текст мини-доклада:

 Детство и юность Н. В. Гоголя прошли на Украине, вдали от столиц с их кипучей литературной жизнью, с их оживленной идейной борьбой. Но было бы неправильно думать, что Гоголь остался в стороне от идейно-литературного движения своего времени. Он рано начинает испытывать те или иные литературные и общественные воздействия и с течением времени становиться, по выражению Белинского, «первым писателем современной России».


После окончания Нежинской гимназии (1828г.) Гоголь переехал в Петербург и устроился на работу в Департамент государственного хозяйства. Вскоре в печати появляются два его юношеских произведения.  Одно из них стихотворение «Италия», было напечатано им в журнале «Сын отечества» в 1829 году (без подписи). Оно представляло собой патетический гимн в честь «роскошной страны», по которой «душа и стонет и тоскует». Затем, в том же году, появляются стихотворение «Идиллия в картинах» и поэма «Ганц Кюхельгартен», напечатанные под псевдонимом  В.Алов.


Первые литературные опыты Гоголя вызвали отрицательную реакцию: появились неблагосклонные рецензии в «Московском телеграфе» и «Северной пчеле». Удрученный неудачей, самолюбивый автор забирает из книжных магазинов экземпляры своей книжки, сжигает их и бежит за границу, но вскоре возвращается.


Потерпев неудачу на путях «возвышенного» романтизма, Гоголь круто изменяет направление своего творчества. В 1830 году в «0течественных записках» появляется его новое произведение «Бисаврюк, или Вечер накануне Ивана Купала». В ближайшие годы двумя книжками выходят «Вечера на хуторе близ Диканьки» (1831 – 1832), где были напечатаны восемь повестей из украинской жизни: «Сорочинская ярмарка», «Вечер накануне Ивана Купала», «Майская ночь, или Утопленница», «Пропавшая грамота», «Ночь перед рождеством», «Страшная месть», «Иван Федорович Шпонька и его тетушка», «Заколдованное место». В те же годы Гоголь работает над бытовой повестью «Страшный кабан» и историческим романом «Гетьман». Оба произведения не были закончены.

В 1835 году было опубликовано семь художественных произведений Гоголя. В «Арабесках» наряду со статьями были напечатаны три повести из петербургской жизни: «Невский проспект», «Портрет», «Записки сумаcшедшего». Сборник «Миргород», вышедший несколько позже двумя книжками, содержал четыре произведения, расположенных в следующем порядке: «Старосветские помещики», «Тарас Бульба», «Вий», «Повесть о том, как поссорился Иван Иванович с Иваном Никифоровичем.

       В 1842 году была издана повесть «Шинель»

       В 1841 году вышел первый том «Мертвых душ», в 1852 – второй. В этом произведении Гоголь поднимал тему дворянства и помещичьего класса.




Тема8.Поэты пушкинской поры

	№
	Творческая деятельность
	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ: 

1.Дать представление об эпохе, называемой «Пушкинская пора», а также обозначить общую направленность лирики А.Дельвига.

2. Дать общую характеристику мотивам творчества двух поэтов, обозначить их творческую манеру.

3.Обозначить биографические особенности жизни Баратынского, мотивы его поэзии.

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Понятие «пушкинская пора». Творчество А.Дельвига

2. Творчество П. Вяземского  и Н.Языкова.

3. Творчество Е. Баратынского
	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: 

 «Пушкинская пора», «Пушкинская плеяда», тематические особенности творчества поэтов «Пушкинской поры», стилистические особенности поэтов «Пушкинской поры», творческий путь П.Вяземского, творческий путь А.Дельвига, творческий путь Н.Языкова, творческий путь Е.Баратынского.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,  объяснение,  объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Вместе выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Объясните определение «пушкинская пора».

2. Перечислите поэтов, входивших в пушкинскую плеяду.

3. Перечислите стихотворения, принадлежавшие Дельвигу.

4. Дать характеристику поэтическим достижениям Вяземского.

5. Дать общую характеристику  направленности поэзии Языкова.
	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

1. Понятие «пушкинская пора». Творчество А.Дельвига.

2. Творчество П. Вяземского  и Н.Языкова.

3. Творчество Е. Баратынского

Ключевые слова:  «Пушкинская пора», «Пушкинская плеяда», тематические особенности творчества поэтов «Пушкинской поры», стилистические особенности поэтов «Пушкинской поры», творческий путь П.Вяземского, творческий путь А.Дельвига, творческий путь Н.Языкова, творческий путь Е.Баратынского.

Тема 9:  Жизнь и творчество В. Г. Белинского

	№
	Творческая деятельность
	Ответственный

	1
	ЦЕЛЬ ЗАНЯТИЯ:  

Обозначить становление творческого пути Белинского, сформулировать его философские и социальные взгляды в московский период творчества.

2. Дать обзор русской литературы по Белинскому

3. Назвать последние статьи Белинского и их основную сущность.

4.Определить значение критики Белинского для последующего развития литературы

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Раннее творчество «Литературные мечтания» — начало литературного творчества.

2. Белинский — историк и теоретик литературы.

3 Статьи о Пушкине, Лермонтове, Гоголе.
	Преподаватель

	2
	ОПОРНЫЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ: 

литературные роды, виды, жанры, революционно-демократическая литература, народность, концепция развития русской литературы, реализм литературы.

ВИД ЗАНЯТИЯ: Работа в группе и малых группах (парах). 

ОБОРУДОВАНИЕ: Раздаточный материал, тексты,  таблицы, схемы разбора,  компьютер.  

МЕТОДЫ И ПРИЕМЫ: мозговой штурм,  объяснение,  объяснительно-контролирующий метод.
	Преподаватель

	3
	РАБОТА В ГРУППЕ.

1.  Выслушиваются мнения студентов по заданным контрольным заданиям. Каждый выступающий студент мотивирует свою точку зрения. Если есть возражения к ответам, то выступающий студент должен аргументировать своё мнение. Все студенты участвуют в диспуте.

2. Вместе выясняются сходные и противоречивые стороны мнений студентов по вопросам контрольных заданий. Анализируются и другие точки зрения.

3. Обобщаются и анализируются точки зрения всех студентов. Подытоживаются самые правильные рассуждения.
	Преподаватель-студент

	4
	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ:

1. Перечислить основные даты жизненного  пути второго периода творчества В.Белинского.

2. Выделить основные критерии положительного анализа художественных произведений в критике Белинского.

3. Дать характеристику художественной критике Белинского   по    произведениям      А.Пушкина    и  

М.Ю. Лермонтова.
	Преподаватель-студент

	5
	ВЫВОДЫ: 

· Оцениваются знания студентов по критериям оценок.

· Студентам даются  задания  для  самостоятельного  выполнения.
	Преподаватель


Ключевые вопросы:

1. Раннее творчество «Литературные мечтания» — начало литературного творчества.

2. Белинский — историк и теоретик литературы.

3. Статьи о Пушкине, Лермонтове, Гоголе.

Ключевые слова: Биография Белинского. Влияние окружающей среды на формирование взглядов Белинского. Основные особенности жизни в Московском университете. Творческая деятельность Белинского в «Телескопе».  Основные взгляды на литературу в статье «О русской повести и повестях Гоголя». Переход Белинского в журнал «Отечественные записки». Перелом в философских взглядах Белинского в 40-е годы. 

	IV.СБОРНИК УПРАЖНЕНИЙ


Задания для самостоятельной работы
ПО ИСТОРИИ  РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ 19 ВЕКА (1-АЯ ПОЛОВИНА)
Гулистан

ТЕМА: РОМАНТИЗМ В РУССКОЙ     ЛИТЕРАТУРЕ



1 ПОЛОВИНЫ Х1Х ВЕКА


Ключевые вопросы :

1. Социальные и общественные предпосылки появления романтизма .

2. Художественные особенности романтизма как метода.

3. Особенности романтического героя.

4. Два течения в русском романтизме.

Контрольные задания:

1.Объясните связь между романтизмом и французской революцией 1789 г.

2.Назовите специфические условия жизни в России  в начале 19 века.

3.Перечислить литературные направления, существовавшие в начале 19 века.

4. Назвать время формирования и существования романтизма.

5. Рассказать об идеалах и лозунгах французской революции.

6.   Объяснить слово “романтизм” по толковому словарю.

ТЕМА:ПРЕДПОСЫЛКИ ПОЯВЛЕНИЯ РОМАНТИЗМА

Ключевые вопросы:

       1.Социальные и общественные предпосылки    появления романтизма.

 2. Художественные особенности романтизма как метода.

3. Особенности романтического героя.

4. Два течения в русском романтизме.
                                         

Контрольные задания:

1. Отметить наличие социальных противоречий в России в начале 19 века.

2. Объяснить сущность языковых споров между "шишковистами" и    

     "карамзинистами".


3. Перечислить и объяснить социальные причины возникновения 

     романтизма.

4.   Объяснить смысл
краткой формулы романтизма.

5.Выделить отличительные черты романтизма по сравнению с        литературным направлением.

6..   Показать субъективный характер оценки жизненных явлений в      

      романтизме

САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА.

1.   Выполнить тест.

2. Дать формулировку романтическому направлению.

3. Обозначить отличие романтизма от классицизма.

4. Показать значение роли личности в романтических произведениях.

5. Ответить на вопрос, каково отношение романтиков к современной действительности.

6.   Описать необыкновенного героя и необыкновенные обстоятельства.

      в стихотворении А.Пушкина “Узник”.

7.Дать анализ стихотворению «К Чаадаеву» с точки зрения субъективного и          объективного содержания.

8.Составить картину недовольства действительностью в стихотворении        Пушкина “Деревня”

ТЕСТ

1. Какое литературное направление выдвигает на первый план человека идеального?

А. Сентиментализм.  В. Романтизм.  С. Реализм.   

     Д. Классицизм.          Е. Натурализм.

2. Как воспринимает действительность герой в романтическом произведении.

    А. Как идеальную    В. Он ее не замечает.  С. Как резко негативную.

    Д. Как потенциально-перспективную.   Е. Как чувственно-близкую ему.

3. Какова сюжетная острота  в романтических произведения?

    А. Остро конфликтная.  В. Умиротворенно спокойная.  

    С. Сонно-блаженная      Д. Достаточно обычная.    

    Е. Предельно объективная.

2. Какой фон создается в романтических произведениях для изображения  

      идеала?

А. Фон, близкий к самому идеалу.

В. Постоянно один и тот же, независимо от идеала.

С. Резко контрастный по идеалу.

Д. Приглушенно-контрастный.

Е. Фон пышной природы.

А. Жуковский. Гражданский романтизм декабристов.

Ключевые вопросы:

1. В. А. Жуковский и его место в истории русской литературы. 

2. Гражданский романтизм декабристов.

Ключевые слова: меланхолий, чувствительный герой, смирение, отказ от земных радостей, баллада, послание, элегия, переводы, активный романтический герой.

Литература:

1. И. М. Семенко «Жизнь» творчество В. А. Жуковского.

2. Б. Зайцев, Жуковский (Русская литература 1988. №2-4).

САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА

1. Составить сравнительную характеристику классицистического направления и романтизма.

2.    Сравнить между собой художественно-выразительные особенности двух   стихотворений (по выбору студента) Жуковского и Рылеева с целью сопоставления художественно-выразительных особенностей двух течений в романтизме.

РЕКОМЕНДУЕМАЯ ЛИТЕРАТУРА

1.    Манн Ю. Поэтика русского романтизма. - М.: 1967

2.    Русский романтизм \под ред. Н.Гуляева. - М.:1974.

3.    Русский романтизм. -  Л.: 1978

4.История возникновения русского романтизма. Возникновение и 

      утверждение
романтизма в русской литературе (1790-1825).-М.; 1979.

Творчество В.А. Жуковского (особенности романтизма).

Ключевые вопросы :

1.Изложить концепцию художественно-  эстетических взглядов Жуковского. 

2.Дать представление романтического        идеала Жуковского. 

3.Сформулировать систему художественно- выразительных средств .

Контрольные задания

1. Написать в тезисной форме основные положения эстетики     Жуковского.

2.  Перечислить основные признаки идеализма Жуковского.                       

3. Охарактеризовать лирического героя поэзии Жуковского.                       

4. Проанализировать одну из элегий с точки зрения лирического героя.    

5. Объяснить смысл термина  "психологический" романтизм,         

    «мистический» романтизм.

6. Сопоставить лирического героя элегии Жуковского и лирического        

    героя "гражданской" лирики декабристов.

7. Выделите наиболее популярные жанры в творчестве Жуковского.            

     Рекомендуемая литература.

1. Афанасьев В. Жуковский  - М.:1985.

2.История русской литературы Х1Х века 1800-30-е годы.  Учебное  

      пособие для    студентов пед. институтов. - М.: 1989.

3.   Семенко И.М. Жизнь и поэзия Жуковского. – М. 1985г. 

Тема : Творчество     Жуковского.

            Ключевые вопросы:

1. Художественные  особенности лирики Жуковского.

2.Дать представление о тематике и жанровых особенностях лирики              Жуковского.

3.Обозначить характерные черты лирического героя  элегий           Жуковского. 

4.Обратить внимание на структуру стихотворений, систему               художественно-выразительных средств.

КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

1. Выделите основные мотивы элегического творчества Жуковского зрелой поры.

2. Назовите признаки элегического жанра.

3. Обозначьте характер настроения в элегиях при раскрытии             любовной темы.

4. Опишите психологический настрой лирического героя в не            которых конкретных элегиях (степень его удовлетворения             жизнью).

5. Объясните, как вы понимаете двоемирие Жуковского.

6. Сравните романтического героя «декабристской» лирики и     "псилогической» лирики Жуковского.

Тема: Балладное творчество Жуковского
Ключевые вопросы :

1.  Дать тематическую и эстетическую характеристику балладам  

     Жуковского.

2.   Дать характеристику "оригинальным" балладам.

3.   Обобщить систему романтизма  Жуковского  в  балладном

     творчестве.

4. Объяснить общие художественно-эстетические признаки  баллад Жуковского.

КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

1. Назовите признаки балладного жанра.

2. Перечислите особенности структуры баллады.

3.   Объясните смысл "доброго" и "злого" начал в балладах

    Жуковского.

4.   Выделите в двух балладах ("Людмила" и "Светлана") общие

      и отличительные сюжетные и символические признаки.

5.   Составьте общее представление о положительном герое баллад

     Жуковского.

6.    Назовите признаки баллад античных.

7.    Назовите признаки баллад средневеково-рыцарских.

8.   Проверьте на анализе одной из баллад верность термина

      "мистический романтизм".

          9.   Перескажите содержание баллад "Двенадцать спящих дев",                         

               "Ивиковы журавли", "Кубок".

РЕКОМЕНДУЕМАЯ ЛИТЕРАТУРА:

1. Гуковский Г.А.  Пушкин и русские романтики. - М.:1965.

2. Бессараб М.  Книга о великом русском поэте. - М.: 1975.

3. Лазарев В.Я.  Уроки Жуковского. Очерки о великом  русском поэте.  - М.:1984.

4. Семенко И. Жизнь и поэзия Жуковского. - М.: 1975.

5. Шаталов  С.    Жуковский:    Жизнь    и    творческий путь. - М.:1983.

Тема: Басенное творчество И.Крылова.

Ключевые вопросы :

1.Дать характеристику сатирической направленности творчества Крылова.

2. Отметить политические и эстетические взгляды Крылова.

3.Объясните значение его драматургической и сатирической деятельности для последующего понимания значения его басен.

4.Перечислите характерные особенности реалистической басни Крылова.

Контрольные задания:

Задание1.

1. Обозначить этапы творческого пути Крылова к басенному творчеству.

2. Охарактеризовать значение его сатирической публицистики и драматургического творчества для последующего развития басенного жанра.

3. Дать характеристику этапу развития басенного жанра в мировой истории (от дидактического поучения к поэтическому мастерству).

4. Перечислить структурно-речевые особенности басен Крылова.

5. Ответить на вопрос, почему басни Крылова напоминают небольшую театральную сценку?

6. Сравнить басню Тредиаковского "Волк и журавль" с той же басней в творчестве Крылова.

7. Ответить на вопрос, от чего зависит стиль басен Крылова, язык его героев?

8. Сделать обобщение и ответить, почему басни Крылова называют реалистическими?  

Задание2.

1. Дать характеристику политическим взглядам Крылова, его басням на социально-политическую тему

2.  Дать анализ басням, раскрывающим сатирическое отношение Крылова к современным проблемам.

3. Охарактеризуйте отношение Крылова к правительству (исходя из анализа соответствующих басен).

4. Дать оценку героям басен Крылова, которые ассоциируются с изображением "сильного" и "слабого" в социальном обществе.

5. Перечислите ряд проблем, которые возникают в обществе начала Х1Х века и в баснях Крылова на социальную тему.

6. Проанализируйте  басни Крылова, в основе которых лежит историческое событие.

Контрольные задания:

1. Перечислить басни, написанные на социальную тему в творчестве Крылова.

2. Дать характеристику отношению Крылова в теме власти, выраженную в баснях.

3. Проанализировать одну из басен на социальную тему.

4. Перечислить басни, написанные на историческую тематику.

5. Дать анализ басням и их героям, в основе которых лежит историческое событие.

6. Выделить сюжетный и смысловой ряд в басне Крылова "Бритвы".

7. Обобщить основные особенности социальной тематики в баснях Крылова.

Тема: ТВОРЧЕСТВО А.С.ГРИБОЕДОВА.
          КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

          1. Путь А.С.Грибоедова к комедии "Горе от ума".

          2. Художественные особенности комедии "Горе от ума"

          3. Творческий метод А.Грибоедова  в  комедии  "Горе  от

              ума".

          ОПОРНЫЕ СЛОВА: Даты жизни А.Грибоедова. История публикации комедии  "Горе от ума. Две редакции названия комедии. Сюжет комедии. Образы комедии. Структура комедии. Метод Грибоедова.

1. ПУТЬ ГРИБОЕДОВА К КОМЕДИИ "ГОРЕ ОТ  УМА"

                   1. Обозначить этапы творческого пути А.С.Грибоедова.

          2. Рассказать об истории создания и публикации комедии

             "Горе от ума".

КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

      1. Выполните тест.

      2. Суммируйте все данные биографии и ответьте на вопрос:

          каким был А.С.Грибоедов?

      3. Расскажите о драматургическом творчестве Грибоедова

          до написания комедии "Горе от ума".

      4. Объясните творческий смысл изменения названия комедии

          "Горе от ума."


     1.Дать представление об основном конфликте комедии и способах

        его раскрытия.

     2.Охарактеризовать общие жизненные принципы московского дво-

        рянства в образной системе комедии Грибоедова.

     3.Отметить существенное отличие образа Чацкого и его взглядов

        от «фамусовского» общества.

     4.Сопоставить идейно-образное единство комедии "Горе от ума"

        с историческим временем 20-х годов Х1Х в.

     5. . Объясняет сущность социального конфликта в комедии

            "Горе от ума".

     6.  Характеризует каждого представителя московского

           дворянства и сущность «фамусовского» общества в целом.

     7. . Анализирует поведение Чацкого в сюжете комедии и систему

           его взглядов как человека декабристской эпохи.

     8.  Отмечает приметы исторического времени  в  художествен-

          ном пространстве комедии Грибоедова "Горе от ума".

  КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:
    1.Выделите властные черты характера в образах  Фамусова,Хлес-

товой,гр.Хрюминой.

    2.Проследите отношение каждого дворянина к служб,положению  в

обществе, деньгам.

    3. Приведите по тексту конкретные примеры отношения к образо-

ванию, книгам и "умным людям"

    4. Дайте характеристику Молчалину и выделите черты Молчалина

в образе других действующих лиц.

    5. Дайте характеристику каждого конкретного разговора Чацкого

с другими действующими лицами.

   6. Составьте обобщенный портрет "фамусовского общества".

   Творческий метод А.С.Грибоедова в комедии "Горе от ума".

Ключевые вопросы :

       1. Показать своеобразие структуры.

       2. Обозначить типические образы.

       3. Охарактеризовать язык комедии.

 КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

    1.Перечислить структурные особенности  комедии:  реалистичес-

        кие и классицистические.

    2.Перечислить все представленные в комедии социальные типы.

    3.Дать обобщенную характеристику типа личности  старого  мос-

       ковского дворянства.

    4.Дать обобщенную характеристику новому  типу  личности  20-х

       годов- человеку декабристской эпохи.

    5.Обозначить общие свойства метода Грибоедова в комедии.

      САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА

     1.Проследить по тексту последовательное зарождение конфликта

        между Чацким и "фамусовским обществом".

     2.Дать всесторонний анализ речевой характеристике Чацкого

      РЕКОМЕНДУЕМАЯ ЛИТЕРАТУРА

    1.Лебедев А. Грибоедов: Факты и гипотезы. - М.:1980.

    2.Медведева И. "Горе от ума" А.С.Грибоедова. - М.1974.

    3.Нечкина И. Грибоедов и декабристы.-М.:1977.

    4.Петров С. Комедия Грибоедова "Горе от ума". - М.:1980

    5.Фомичев С. Комедия Грибоедова "Горе от ума"

       Комментарий. - М.:1983.

Тема: РОМАНТИЗМ А.С.ПУШКИНА.

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ;

1. Художественно-эстетические особенности романтической поэзии А.Пушкина.

2. Поэма А.Пушкина “Руслан и Людмила”.

3. Вершина романтизма А.Пушкина “Южные поэмы”.

ОПОРНЫЕ ПОНЯТИЯ;Вольнолюбивая лирика. Образы сильных исторических личностей.моря,дружбы, любви в романтической лирике.Пушкинское течение в романтизме.Новаторство формы и языка в поэме “Руслан и Людмила”.Структура “Южных поэм”.Хараткер романтической личности в “Южных поэмах”.Романтический герой-индивидуалист в “Южных поэмах”.”Бахчисарайский фонтан” - чисто романтическая поэма.

ХУДОЖЕСТВЕННО-ЭСТЕТИЧЕСКИЕ ОСОБЕННОСТИ РОМАНТИЧЕСКОЙ ПОЭЗИИ  А.ПУШКИНА.

1. Дать характеристику тематическому своеобразию романтической лирики А.Пушкина.

2.Отметить романтическую символику и идеал в поэзии Пушкина.

3. Обозначить место романтической поэзии Пушкина в русском романтизме.

4. Сравнить романтизм Пушкина с романтизмом декабристов и Жуковского.

КОТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ;

1. Выучить наизусть 10 стихотворений Пушкина-романтика.

2. Выделить романтический идеал в стихотворениях вольнолюбивой лирики.

3. Обрисовать образ любви и любимой женщины в романтической поэзии.

4.Описать наиболее часто встречающиеся символы в романтической поэзии Пушкина.

5. Найти в поэзии Пушкина черты двух течений в романтизме.

ПОЭМА ПУШКИНА “РУСЛАН И ЛЮДМИЛА”

1.Выстроить в поэме Пушкина “Руслан и Людмила” новую систему художественно-выразительных свойств.

2.Обозначить в “Руслане и Людмиле” черты сказки и поэмы одновременно.

3.  Раскрыть новаторство Пушкина в создании жанра романтической поэмы.

4.  Определить в произведении “Руслан и Людмила” черты сказки и поэмы.

КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ;

1. Рассказать сюжет “Руслана и Людмилы”.

2.Обозначить чисто сказочные элементы в поэме.

3. Найти в тексте авторскую иронию.

4.Охарактеризовать положительный идеал Пушкина в поэме.

ВЕРШИНА РОМАНТИЗМА ПУШКИНА-  “ЮЖНЫЕ ПОЭМЫ”

1.Изложить сюжет поэм и систему образов, сравнить героев поэм “Кавказский пленник” и “Цыганы”. 

2.Дать полный анализ чисто романтической поэмы “Бахчисарайский фонтан”

3.  Перечисляет особенности сюжета и структуры в “Южных поэмах”

4.  Выделяет черты романтического героя в “Южных поэмах”.

5  Характеризует индивидуалистические черты Алеко в “Цыганах”.

КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ;

1. Прочитать и пересказать сюжет “Южных поэм”.

2. Дать хараткеристику двух главных героев в поэме “Кавказский пленник”

3. Сравнить героя поэмы “Кавказский пленник” и “Цыганы”

4. Найти исключительного героя в исключительных обстоятельствах в поэме “Бахчисарайский фонтан”.

5. Выполнить тест.

САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА

1. Обозначить характер мотива свободы в ранней лирике Пушкина.

2. Найти в тексте “Руслана и Людмилы” Пушкина разные стили языка.

3. Ответить на вопрос, почему Алеко не ужился с цыганами.

ТЕСТ

1. В какой поэме Пушкина есть любовный мотив?

  А. “Кавказский пленник”.   В. “Бахчисарайский фонтан”

  С. “братья-разбойники”.    Д. “Цыганы”  Е. Во всех.

2. Какая поэма основана на местной (крымской) легенде о любви?

  А.”Кавказский пленник”  В. “Руслан и Людмила”  С. “Бахчисарайский фонтан”

  Д. “Братья-разбойники”   Е. “Цыганы”

3. Какая поэма считается наиболее традиционной для приемов романтизма?

  А. “Цыганы”  В. “Братья-разбойники”   С. “Бахчисарайский фонтан”

  Д. “Руслан и Людмила”
Е. “Кавказский пленник”

4. Какая поэма стала своеобразным этапом перехода от романтизма к реализму?

  А. “Кавказский пленник”  В.  “Братья-разбойники”   С. “Руслан и Людмила”

  Д. “Цыганы”  Е. “Бахчисарайский фонтан”

ЛИТЕРАТУРА;

1. Жимунский В.Барон и Пушкин - Л.; 1978

2. Макагоненко Г.П. Творчество Пушкина- Л.; 1974

3. В мире Пушкина. Сборник статей.-- М.;1974

ТЕМА: ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ОСОБЕННОСТИ       РОМАНА А.С.ПУШКИНА "ЕВГЕНИЙ ОНЕГИН"
      КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ:

      1. История создания романа "Евгений Онегин".

      2. Новые художественно-эстетические принципы.

      3. Образная система романа "Евгений Онегин"

1.Жанр  и  структура  романа    "Евгений Онегин".

2.  История формирования окончательного текста  романа. 

3. Новаторство содержания и формы романа. 

4. Тип "лишнего человека" в образе Евгения Онегина. 

5.Тип романтической личности в образе Ленского.

6. Тип национальной героини в образе Татьяны Лариной.

7. Форма и содержание лирических отступлений.

 История создания романа "Евгений Онегин"

      1.Выстроить историю замысла пушкинского романа в стихах.

      2.Изложить причины сюжетных и формальных изменений.

   КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

   1. Выполнить тест.

   2. Ответить на вопрос,  что означает фраза Пушкина: "Я пишу  не

       просто роман, а роман в стихах..."

   3. Сравните задуманный и окончательный текст романа.

   4. Предположите,  что изменилось бы в системе романа,  если бы

       Онегин , как планировалось ранее, пришел к декабризму.

Новые  художественно-эстетические  принципы

                      романа "Евгений Онегин".
    1. Обозначить новаторство А.С.Пушкина  в  принципах  создания

       персонажей .

    2. Обозначить новаторство Пушкина в области языка романа.

    3. Объяснить, в чем заключается энциклопедичность романа.

    КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

    1. Выполнить тест.

    2. Пояснить на конкретных примерах утверждение, что Пушкин в    романе "Евгений Онегин" при создании персонажей объединил  понятие  "ха-

рактер" и "тип".

    3. Определить,  в чем конкретно проявляется новизна  языка  в

романе.

    4. Определить характер содержания  лирических  отступлений  в

тексте романа.

Образная система романа "Евгений Онегин"

     1. Обозначает особенность образной системы романа.

     2. Характеризует три основных образа: Онегина, Ленского и

          Татьяны.

     3. Дает цельную характеристику типу "лишнего человека" в

          образе Евгения Онегина.

     КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

     1. Прочитайте внимательно роман с учетом контрольной  провер-

        ки текста .

     2. Сопоставьте по тексту романа Онегина и Ларину.

     3. Сопоставьте Онегина и Ленского.

     4. Дайте характеристику Онегину на каждом этапе его жизни.

     5. Ответьте на вопрос, что такое "лишний человек" в романе

        Пушкина "Евгений Онегин"?

      ТЕСТ

    1.Назовите время,  в  течение  которого  Пушкин  писал  роман

      "Евгений Онегин"

     А.1820-1833   В.1821-1829  С.1823-1830   Д.1824-1830  Е.1825-1831

    2.В десятой уничтоженной главе Евгений Онегин должен был:

      А. Жениться на Татьяне.   В. Прийти к декабризму

      С. Заняться философией. Д. Стать государственным человеком.

      Е. Уехать за границу.

   3.Сколько глав было задумано и сколько создано в окончательном

    тексте произведения "Евгений Онегин"?

     А. 8-8   В.8-6  С.10-8  Д.10-10  Е. 10-6

   4.Какова рифмовка "онегинской" строфы?

    А. Перекрестная, смежная, кольцевая, смежная

    В. Смежная, перекрестная, кольцевая, смежная

    С. Перекрестная, кольцевая, смежная, смежная

    Д. Кольцевая, перекрестная, смежная, смежная

    Е. Смежная, кольцевая, перекрестная, смежная

   5. В какой знаменательный период был завершен  основной  текст

      романа "Евгений Онегин"?

     А. В период южной ссылки  В. Во время декабристского восстания

     С. В период михайловской ссылки.

     Д. В период болдинской осени 30-го года

     Е.В период болдинской осени 33-го г.

     САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА

     1. Найти в тексте первой главы романа "Евгений Онегин"

        неологизмы и объяснить, какую художественную роль они играют.

     2. Сравнить между собой стиль первой и последней части романа

 и согласиться или отвергнуть утверждение, что первые  главы романа  легки и жизнерадостны, а последние мрачны.

3. Определить и объяснить - какие из трех главных героев романа    изображены на фоне природы.

     РЕКОМЕНДУЕМАЯ ЛИТЕРАТУРА

    1.Маймин Д.  Творчество А.С.Пушкина. - М.:1979.

    2.Макагоненко М.Творчество Пушкина 30-х годов. - М. :1975

Тема: ПРОИЗВЕДЕНИЯ А.С.ПУШКИНА      БОЛДИНСКОЙ ОСЕНИ 30-го ГОДА

“ПОВЕСТИ БЕЛКИНА” ПУШКИНА.

1.Обозначить новые средства художественной  формы. 

2.Дать общую характеристику конфликтам и проблемам “Повестей Белкина”.

3. Изложить основные свойства типа “маленького человека”.

4. Назовите основные особенности структурно-сюжетного построения “Повестей
Белкина”.

5.  Перечисляет проблемы, художественно обозначенные Пушкиным в “Повестях Белкина”.

6.  Раскрыть суть “маленького человека” в повести “Станционный смотритель”

    КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ;

1. Пересказать сюжет “Повестей Белкина”  Пушкина.

2. Оценить характер пушкинской иронии по отношению к романтизму вообще в    «Повестях Белкина»

3. Дать характеристику социальным противоречиям в «Повестях Белкина»

4. Создать портрет “маленького человека” в повести “Станционный смотритель”.

ЦИКЛ ПУШКИНА “МАЛЕНЬКИЕ ТРАГЕДИИ”

1. Охарактеризуйте образную. систему каждой трагедии.

2. Обозначить своеобразие проблематики каждой трагедии

3. Докажите психологическую связь сильных образов в “Маленьких трагедиях” между собой (в объеме цикла)

        КОТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

    1. Обозначить конфликты в трагедии “Скупой”

   2. Раскрыть конфликтную систему взглядов на искусство в трагедии “Моцарт и Сальери”.   

    3. Объяснить причину гибели героя в трагедии “Каменный гость”

    4. Ответить на вопрос, в чем выражается смысл победы Вальсингама в трагедии         “Пир во время чумы”

    5. Составить четкую картину новаторских черт “Маленьких трагедий” Пушкина 












САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА

   1. Законспектировать статью С.Бочарова о “Станционном смотрителе” Пушкина.

  2. Законспектировать монографию Д.Устюжанина  «Маленькие трагедии” Пушкина»      

 3.Сравнить общее художественно-эстетическое содержание трагедии “Пир во время чумы и эстетические взгляды Пушкина.

           Тема:  Михайловский период в творчестве А.С.Пушкина 

1.Показать художественное новаторство Пушкина, выраженное в форме и содержании трагедии «Борис Годунов».

2. Изложить историческую концепцию Пушкина .

3. Проанализировать систему образов в трагедии.


КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ

1. Выполнить тест.

2. Прокомментировать высказывание Пушкина: «Историю творят не цари и   самозванцы, а народ».

3. Проследить в художественном пространстве трагедии тему народа.

4. Создать целостное представление об образе Бориса Годунова с точки зрения его больной совести.

5. Дать характеристику образу Григория Отрепьева.

6. Объяснить смысл "немой" сцены в конце трагедии.

ФОРМИРОВАНИЕ НОВЫХ РЕАЛИСТИЧЕСКИХ ПРИНЦИПОВ В ПОЭМЕ ПУШКИНА «ГРАФ НУЛИН»

1. Раскройте художественные особенности содержания и системы образов в поэме «Граф Нулин».

2.  Найдите в тексте бытовые реалистические детали.

3. Охарактеризуйте образы поэмы как типичные для жизни 20-х годов 19 века.

       КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ

1. Рассказать сюжет поэмы,

2. Выделить приметы быта и деревенской жизни в изображении Пушкина

3. Дать характеристику главным действующим лицам.

4. Обозначить значение поэмы для творчества Пушкина.






ПОЭЗИЯ ПУШКИНА МИХАЙЛОВСКОГО ПЕРИОДА

1.Раскройте художественное своеобразие темы любви и дружбы в лирике михайловского периода.

        2. Пояснить художественное содержание мотива пророчества и свободы в конкретных стихотворениях.

3.Дать представление о мировосприятии Пушкина-поэта в середине 20-х годов.


КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

1. Выучить наизусть пять стихотворений Пушкина михайловского периода.

2. Дать полный анализ стихотворению Пушкина «Подражание Корану».

3. Охарактеризовать пушкинскую поэзию мысли.

4. Создать целостную картину мировосприятия Пушкина в михайловский период.


ТЕСТ

1. Какому методу соответствует трагедия Пушкина «Борис Годунов»?

А. классицизму
В. романтизму
С. сентиментализму

Д. реализму

Е. натурализму

2. Какие правила трех единств построения драматургического произведения сохраняются в трагедии Пушкина «Борис Годунов»?

А. единство времени и места


В. единство времени и образа действия

С. единство места и образа действия



Д. все три единства

Е. не сохраняется ни одно

3. Какое приблизительное количество действующих лиц существует в трагедии «Борис Годунов»?

А. 10

В. около 20

С. около 30

Д. свыше 40

Е. около 60

    4. В каком контексте выражена историческая концепция А.С.Пушкина?



А. Историю творят сильные личности



В.  История зависит от случайностей



С. Историю творит народ



Д. Ход истории зависит от божественного провидения.



Е. Ход истории зависит от царя и бога

 5. Психологическая концепция трагедии «Борис Годунов» выстраивается на:



А. Больной совести царя Бориса Годунова.



В. Чувстве ненависти к самозванцу



С. Диктате царя Бориса.



Д. Внутреннем конфликте царя с боярами



Е. Внутреннем конфликте царя с поляками.

Самостоятельная работа

1. Найти в трагедии «Борис Годунов» сюжетные моменты проявления «больной совести» царя.

2. Объяснить в поэме Пушкина «Граф Нулин» значение авторского замечания о верной жене  (какую роль играет сосед Лидин?).

3. Дать характеристику форме дружеского послания в конкретных стихотворениях Пушкина михайловского периода.

Рекомендуемая литература

1. Сквозников В. Д. Лирика Пушкина .- М.: 1975

2. Скатов Н.Н. Русский гений. – М.: 1987  

3. Филиппова Н.В. Борис Годунов. – М. : 1984

 ТЕМА : ПРОЗА  А.С.ПУШКИНА ПОСЛЕ 30 ГОДА”

 ОПОРНЫЕ СЛОВА И ПОНЯТИЯ: Сюжет и образы романа Пушкина “Дубровский”. Сюжет и образы повести Пушкина “Пиковая дама”. Сюжет и образы повести “Капитанская дочка”.Социальный конфликт в романе “Дубровский”.Тема власти в повести “Пиковая дама”. Психологические особенности изображения персонажей в повести “Пиковая дама”. Жанр и композиция в повести “Капитанская дочка”. Смысл эпиграфа в повести “Капитанская дочка”. Образы Гринева и Швабрина как антогонистические.

        ОСНОВНЫЕ ОСОБЕННОСТИ РАЗВИТИЯ ПРОЗЫ 30-Х ГОДОВ.

1. Обозначить характер изображаемых Пушкиным социальных проблем в прозе 30-х годов.

2. Выделите реалистические черты в прозе Пушкина 30-х годов.

           КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

1. Перечислить прозаические произведения Пушкина, написанные в 30-е годы.

2. Дать характеристику социальному конфликту в романе “Дубровский”.

3. Найти в романе “Дубровский” типичных героев в типичных обстоятельствах.

4. Составить портрет главного героя Троекурова.

5. Составить портрет Владимира Дубровского.

6. Выделить реалистические и романтические мотивы в романе Пушкина.

7. Дать характеристику обстоятельствам жизненных условий в обстановке реалистического повествования в романе Пушкина.

8. Доказать, что очерки Пушкина “Путешествие в Арзрум” написаны в реалистической манере письма.


           ХУДОЖЕСТВЕННОЕ СВОЕОБРАЗИЕ  ПОВЕСТИ ПУШКИНА                                       “ПИКОВАЯ ДАМА”

      1. Дать характеристику основной тематики повести.

      2. Показать наличие психологизма как главного составляющего

          содержания.

      3. Объяснить образ Германа.

     КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

1.Прочитать и рассказать основной сюжет повести Пушкина "Пиковая дама"
2.Ответить на вопрос, какое место в повести занимает игра в карты и мистика.

3.Ответить на вопрос, какое место в повести занимает тема любви.

4. Составить портрет Германа.

5. Составить психологическую характеристику поступков Германа.

6. Дать характеристику форме общения Германа с Лизой, его объяснениям в любви.

     ПОВЕСТЬ ПУШКИНА “КАПИТАНСКАЯ ДОЧКА”

      ИДЕНТИФИЦИРУЕМЫЕ УЧЕБНЫЕ ЦЕЛИ:

  1. Перечислить особенности жанра композиции.

  2. Объяснить смысл эпиграфа к повести “ Капитанская дочка”.

  3. Охарактеризуйте каждое действующее лицо в повести.

       КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ

  1. Отметить в жанре повести “Капитанская дочка” черты нескольких общепринятых жанров. 



  2. Свяжите эпиграф “Капитанской дочки” с конфликтом повести.

  3. Дайте характеристику молодому дворянину с точки зрения воспитания и нравственности. 

  4. Сравните Швабрина и Гринева.

  5. Объясните, что сближало Гринева и Пушкина ?

       ТЕСТ

  1. Что было страстью Германа?

     А. Любовь к картам   В. Любовь к Лизе

     С. Жажда денег.          Д. Любовь и деньги одновременно.

     Е. Жажда власти.

  2. Как Герман узнал тайну трех карт?

     А. Рассказала графиня.   В. Приснилась во сне

     С. Рассказала Лиза.    
Д. Услышал от друзей

     Е. Из письма графа.

  3. На кого был похож Герман?

     А. На Мефистофеля и Наполеона.    В. На Иисуса Христа

     С. На Мефистофеля.                            Д. На Наполеона.   

     Е. На маленькую и жалкую личность.







  САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА:

1. Сравнить семью Мироновых и Гриневых в повести “Капитанская дочка”.

2. Составить характеристику образа Савельича .

3. Ответить на вопрос, в чем проявляется величие и трагедия образа Емельяна Пугачева?

   РЕКОМЕНДУЕМАЯ ЛИТЕРАТУРА:

1. Маймин А. Жизнь и творчество А.С.Пушкина . -М.: 1989

2. Макагоненко Г. Творчество Пушкина  30-х годов. - Л.: 1978

Тема :ПОЭТЫ ПУШКИНСКОЙ ПОРЫ

1. Дать определение «Пушкинская пора»

2. Назвать поэтов, входивших в пушкинскую плеяду.

3. Дать обзор творчеству А.Дельвига.

4. Охарактеризовать мотивы и структурные особенности лирики А.Дельвига.

    Контрольные задания:

1.  Дать объяснение определению «пушкинская пора».

2. Перечислить поэтов, входивших в пушкинскую плеяду.

3. Обозначить мотивы творчества Дельвига.

4. Перечислить стихотворения, принадлежавшие Дельвигу.

5. Дать характеристику жанру, который был популярен в творчестве Дельвига.

6. Проанализировать одно из стихотворений Дельвига.

ТВОРЧЕСТВО П.ВЯЗЕМСКОГО и Н.ЯЗЫКОВА

1. .   Охарактеризовать лирического героя поэзии Вяземского.

2.Перечислить популярные жанры в творчестве Вяземского.

3.Охарактеризуйте поэтику Н.Языкова. 

4.Назовите мотивы его творчества.

Контрольные задания:

1. Перечислить мотивы лирики П.Вяземского.

2. Дать сопоставительную характеристику поэзии Пушкина и Вяземского.

3. Сформулировать мироощущение Вяземского, как поэта и общественного деятеля.

4. Дать характеристику поэтическим достижениям Вяземского.

5. Дать общую характеристику  направленности поэзии Языкова.

6. Перечислить основные жанры произведений.

7. Сформулировать достижения Языкова в области языка.

8. Сопоставить поэзию Языкова с поэзией Пушкина.

9. Дать анализ форме элегий у Языкова.

                    ТВОРЧЕСТВО Е.А. БАРАТЫНСКОГО

1. Изложите биографические даты творческого пути Баратынского.

2. Охарактеризуйте мотивы лирики Баратынского.

3. Дайте анализ эстетике лирического героя поэзии Баратынского.

Литературно-общественное движение 30-40-х годов.

           Социально-политическая обстановка в России в 30-40-е годы.

1.  Дать характеристику правлению Николая 1 и той обстановки, которая сложилась в России после восстания декабристов.

2.Выделите наиболее значимые элементы в социально-политической жизни России 30-40-х годов.

3. Охарактеризуйте две тенденции в развитии общества – демократическую и либеральную.

4. Назовите имена лидеров общественного движения этого периода.

Контрольные задания:

1. Сформулировать значение восстания декабристов для развития общества. 

2. Определить хронологические рамки 30-40-х годов.

3. Каким было время правления Николая 1?

4. Назовите высшее учебное заведение, которое отличалось вольнолюбивыми идеями.

5. Перечислите представителей московского студенчества.

6. Назовите наиболее известные кружки в общественном движении.

7. Перечислите наиболее популярные идеи в период 30-40-х годов.

8. Объясните, что понималось под официальной народностью.

          Общая оценка развития культуры в период 30-40-х годов.

1. Охарактеризуйте общие положения в развитии разных видов искусства.

2. Дайте характеристику развития журналистике 30-40-х годов.

3. Выделите основные тематические направления в литературе и образы традиционных типов героев.

Контрольные задания:

1. Определить основные тенденции развития искусства в 30-е годы.

2. Дать характеристику театральному искусству.

3. Дать характеристику развитию музыки.

4. Перечислить общие направления в развитии музыкального творчества.

5. Ответить на вопрос, что объединяло все виды искусства?

6. Перечислить журналы, издаваемые в 30-е годы.

7. Назвать журнал, основанный Пушкиным.

8. Назвать журналы демократического направления, существующие в 40-е годы.

                        Литературные направления 30-40-х годов

1. Перечислите литературные направления, существующие в 30-40-е годы.

2. Объяснить  сущность «Натуральной школы» и принципы ее формирования.

3. Дать характеристику реализму как методу и направлению.

Контрольные задания:

1. Перечислить литературные направления, существовавшие в 30-40-е годы Х1Х века.

2. Дать характеристику философскому романтизму 30-х годов.

3. Назвать хронологические рамки появления реалистического направления.

4. Объяснить термин «Натуральная школа».

5. Дать характеристику формам и принципам существования «Натуральной школы».

6. Назвать формы организации «Натуральной школы».

7. Назвать основные принципы реалистического метода.

8. Выделить существенные достижения реалистического метода по сравнению с предшествующими методами.

9. Сравнить реалистический метод и романтический метод.

10. В чем проявляется связь и разница между натурализмом и реализмом.

Рекомендуемая литература:

Маймин Е. Русская философская поэзия: Поэты любомудры. – М.: 1976.

Петров С. Критический реализм. – М.: 1980.

Троицкий В. Художественные открытия русской романтической прозы 20-30-х годов. – М.: 1985.

          Творчество В.Г.Белинского. (1811-1848).

1. Первый период творчества В.Белинского (Московский).

2. Второй период творчества Белинского (Петербургский).

Контрольные задания:

1. Рассказать биографию Белинского первого периода творчества.

2. Составить портрет этого человека.

3. Дать характеристику его принципиальным взглядам на искусство.

4. Сформулировать понимание реалистического в эстетике Белинского.

5. Обозначить начало критической деятельности Белинского.

6. Перечислить основные положения первой статьи Белинского «Литературные мечтания».

7. Ответить на вопрос о причинах разногласий между Шевыревым и Белинским по поводу «Миргорода» Гоголя.

8. Доказать принципиальность позиции молодого критика и независимость его суждений.

9. Показать, как закончилась его деятельность в «Телескопе».

10. Дать характеристику философским взглядам Белинского в 1835-38 гг.

         Второй период деятельности В.Белинского (Петербургский).

1. Выделите основные достижения Белинского в петербургский период творчества.

2. Проанализируйте основные положения статей Белинского, вышедшие в этот период.

3. Сформулируйте принципы реалистической критики Белинского.

Контрольные задания:

1. Перечислить основные даты жизненного  пути второго периода творчества В.Белинского.

2. Назвать журналы, в которых критик работает во второй период.

3. Выделить основные особенности его философских взглядов.

4. Выделить основные критерии положительного анализа художественных произведений в критике Белинского.

5. Дать характеристику художественной критике Белинского по произведениям А.Пушкина.

6. Дать характеристику художественной критике Белинского по произведениям Лермонтова.

7. Изложить историю своеобразной литературной борьбы Белинского за творчество Н.Гоголя.

8. Определить позицию Белинского в период нравственного кризиса Гоголя.

9. Назвать последние статьи Белинского и их основную сущность.

10. Определить значение критики Белинского для последующего развития литературы.

Рекомендуемая литература:

Белинский В. Собрание сочинений в трех томах. – М.:1956 .

Степанов Н. Неистовый Виссарион. – М.: 1979.

Творчество Н.В.Гоголя первой половины 30-х годов.

               «Вечера на хуторе близ Диканьки».

                  Становление творческого пути Н.В.Гоголя (1809-1852).

1. Назовите основные даты жизненного пути Гоголя.

2. Сформулируйте общий характер творчества Гоголя.

3. Объясните значение его кризиса в конце 40-х годов.

Контрольные задания:

1. Изложить биографию Гоголя в ее последовательности.

2. Назвать основополагающие произведения Гоголя, опубликованные в течение жизни.

3. Объяснить понимание кризиса Гоголя в конце творческого пути.

4. Дать характеристику общей направленности творчества Гоголя.

5. Определить, в какой жизненный этап в творчестве Гоголя был романтизм как литературное направление.

6. Назвать произведение, которое можно определить как романтическое в творчестве Гоголя.

             Основные особенности первого сборника Н.Гоголя

1.  Назовите даты публикации сборника «Вечера на хуторе близ Диканьки».

2. Охарактеризуйте особенности повествования в цикле.

3. Объясните особенности фантастики в цикле.

4.  Дайте обобщенную характеристику романтизму первого сборника.

Контрольные задания:

1. Перечислить жанровые особенности «Вечеров».

2. Назвать характерные составляющие стиля повествования в «Вечерах».

3. Обозначить основные особенности характера Рудого Панько на конкретных примерах из текста.

4. Дать характеристику фантастике в повестях данного цикла.

5. Ответить на вопрос, почему повести вызывали всеобщий смех, улыбку?

6. Перечислить элементы сказки, легенды в повестях цикла.

7. Назвать характерные приметы украинской действительности в повестях, привести конкретные примеры.

8. Сравнить две части цикла в стилистическом и идейном плане.

9. Дать подробную стилистическую характеристику первой повести цикла «Сорочинская ярмарка».

 Сюжетно-образное единство «Вечеров на хуторе близ Диканьки»

1. Изложите сюжет и особенности образов в повести Гоголя «Сорочинская Ярмарка».

2. Охарактеризуйте реальные и фантастические образы в системе повестей цикла.

3. Выделите элементы социального мотива в «Вечерах…»

4. Дайте обозначение новому методу в повести Гоголя «Иван Федорович Шпонька и его тетушка».

Контрольные задания.

1. Дать общую тематическую характеристику повестям в данном цикле Гоголя.

2. Назвать детали романтического (сказочного) повествования.

3. Назвать детали реалистического повествования.

4. Объяснить название и особенности сюжета в повести «Сорочинская ярмарка».

5. Дать характеристику героям в повести «Ночь перед Рождеством», их романтические и реалистические особенности.

6. Обозначить особенность любовного мотива в повестях.

7. Обозначить особенность социальной тематики в повестях.

8. Дать характеристику образу главного героя в повести «Страшная месть», объяснить его вину и трагедию.

9. Показать изменение метода Гоголя в повести «Иван Федорович Шпонька и его тетушка»

Рекомендуемая литература:

1. Золотусский И. Гоголь. ЖЗЛ. – М.:1979

2. Манн Ю. Поэтика Гоголя. – М.: 1978.

3. Степанов Н.Л. Романтитческий мир Гоголя. – В кн.: История русского романтизма. –М.: 1973.

4. Николаев Д. Сатира Гоголя. –М.: 1984.

                                        «Петербургские   повести».

            Художественные особенности сборника Гоголя «Миргород»

1. Выделите своеобразие сборника «Миргород» по сравнению с предыдущим первым сборником Гоголя.

2. Охарактеризуйте связь с «Вечерами…» при анализе повести «Вий».

3. Отметить основные особенности стиля Гоголя в повести «Старосветские помещики» и «Как поссорился Иван Иванович с Иван Никифоровичем».

4. Проанализируйте повесть Гоголя «Тарас Бульба» с точки зрения патриотической тематики и системы образов.

Контрольные задания:

1. Перечислить общие и отличительные признаки цикла Гоголя «Миргород» по сравнению с циклом «Вечера…».

2. Сопоставить фантастику «Вечеров» с фантастикой повести  «Вий».

3. Обозначить социальный конфликт в повести «Вий» Гоголя.

4. Дать характеристику системе действующих лиц в повести Гоголя «Старосветские помещики».

5. Выделить особенности стиля повествования в повести «Старосветские помещики».

6. Перечислить основные черты помещиков-мещан в повести Гоголя «Как поссорился Иван Иванович с Иван Никифоровичем».

7. Ответить на вопрос, в какой повести впервые дается характеристика чиновничества и с какой точки зрения оно оценивается Гоголем?

8. Выделить существенные отличительные черты повести «Тарас Бульба» от всех повестей данного цикла. Обозначить значение пафоса.

9. Дать характеристику казаков Запорожской Сечи в изображении Гоголя.

                       Идейно-тематическое своеобразие цикла 

                                 Гоголя «Петербургские повести» 

1.     Изложите содержание каждой повести (сюжетный ход).

2. Сопоставьте метод повестей данного цикла и предыдущего.

3. Проанализируйте образную систему каждой из повестей.

КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ:

1. Прочитать и пересказать сюжет каждой из повестей Петербургского цикла Гоголя.

2. Дать характеристику основным конфликтам в повестях данного цикла.

3. Перечислить основные особенности изображения города Петербурга, а также связь с принципами изображения данного города в творчестве А.Пушкина.

4. Дать характеристику образной системе в повести Гоголя «Невский проспект». Сравнить между собой двух основных героев.

5. Выделить основные особенности гротеска в повести Гоголя «Нос».

6. Объяснить смысл названия и основной конфликт в повести Гоголя «Нос».

7. Дать анализ развитию темы искусства в повести Гоголя «Портрет».

8. Обозначить характерные особенности фантастики в цикле Гоголя «Петербургские повести».

  Тема «маленького человека» в творчестве Гоголя.

1. Охарактеризуйте сущность типа «маленького человека» в литературе вообще и в творчестве Гоголя в частности.

2. Проанализируйте характеры и ситуации, связанные с изображением «маленького человека» в повести Гоголя «Записки сумасшедшего».

3. Объясните суть названия и основной конфликт в повести Гоголя «Шинель».

КОНТРОЛЬНЫЕ ЗАДАНИЯ

1. Дать общую характеристику типу «маленького человека» в литературе.

2. Прочитать и пересказать сюжет повести «Записки сумасшедшего».

3. Объяснить смысл названия и основной конфликт в повести «Записки сумасшедшего». Дать объяснение причинам сумасшествия героя.

4. Ответить на вопрос, в чем разница между двумя персонажами – Башмачкиным и Поприщиным?

5. Прочитать и пересказать сюжет повести Гоголя «Шинель».

6. Объяснить, чем явилась покупка шинели для героя. Можно ли сказать, что шинель была его мечтой?

7. Перечислить основные особенности образа Башмачкина, его речевой характеристике, манере поведения.

8. Объяснить причины смерти Башмачкина.

9. Дать анализ фантастическому эпилогу в повести «Шинель».

10. Определить идейно-эмоциональную оценку со стороны автора темы «маленького человека».

Рекомендуемая литература:

1.Гоголь и мировая литература. – М.:1988

2.Николаев Д. Сатира Гоголя. – М.: 1984.

3.Машинский С. Художественный мир Гоголя. – М.: 1971.

4.Степанов Н.   Н.В.Гоголь. Творческий путь. – М.: 1959.

Тема: ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ОСОБЕННОСТИ ПОЭМЫ ГОГОЛЯ

                             «МЕРТВЫЕ ДУШИ»

             Смысл названия и основные особенности жанра поэмы 

                             в «Мертвых душах» Гоголя.

1. Объясните смысл названия с  точки зрения сюжетной конфликтной ситуации.

2. Объясните смысл названия с точки зрения внутреннего социального конфликта.

3. Перечислите признаки поэмы в данном произведении Гоголя.

Контрольные задания:

1. Назвать даты публикации поэмы Гоголя.

2. Объяснить основную проблему поэмы Гоголя.

3. Дать характеристику жанру поэмы в «Мертвых душах».

4. Дать  оценку названию поэмы Гоголя.

5. Перечислить принципы организации повествования в поэме Гоголя.

6. Дать оценку структурной организации поэмы Гоголя.

      Образы помещиков и принципы их изображения в поэме Гоголя 

                            «Мертвые души»

1. Перечислите принципы анализа всех действующих лиц.

2. Охарактеризуйте помещиков, представленных в поэме.

3. Охарактеризуйте женское общество города N.

4. Дайте оценку миру героев в целом, населяющих губернский город, представленный в поэме.

Контрольные задания:

1. Перечислить принципы описания Гоголем всех персонажей в поэме.

2. Дать характеристику каждому из помещиков в порядке их появления в поэме.

3. Выделить характерные особенности обстановки в доме каждого из помещиков.

4. Отметить особенности речи персонажей в связи с их характером.

5. Назвать отношение каждого из помещиков к предложению Чичикова продать умерших крестьян как живых.

6. Доказать, что образы помещиков представлены в порядке деградации.

7. Объяснить значение так называемых «говорящих» фамилий в поэме Гоголя.

8. Объяснить значение повести о капитане Копейкине в системе социальных проблем поэмы Гоголя.

9. Обозначить в целом образ города, который возникает в поэме Гоголя.

10. Дать характеристику методу Гоголя, который мы находим в поэме. Что означает принцип микроскопического анализа?

         Образ Чичикова в образной системе поэмы Гоголя.

1. Расскажитет историю жизни Чичикова.

2. Охарактеризуйте Чичикова как дельца. Обоснуйте сущность его аферы с мертвыми душами.

3. Перечислите принципы характеристики образа Чичикова, данные Гоголем в поэме.

Контрольные задания:

1. Нарисовать портрет Чичикова.

2. Дать характеристику особенностям его поведения с каждым из помещиков.

3. Ответить на вопрос, с каким помещиком (или помещицей) Чичиков более естественен?

4. Выделить особенности поведения Чичикова с Собакевичем. Чем они отличаются от его общения с другими помещиками?

5. Рассказать историю жизни Чичикова, выделив при этом его стремление к обогащению.

6. Перечислить те уроки жизни, которые дает отец Чичикову, и которые усвоил сам Чичиков.

7. Перечислить положительные черты характера в образе Чичикова. Выделить сущность его рассуждений о губернаторской дочке в момент ее приезда из пансиона.

8. Объяснить сущность аферы Чичикова с мертвыми душами, подчеркнув бесчеловеческий характер его экспериментаторства с умершими людьми.

9. Суммировать характерные особенности Чичикова как типа героя.

Рекомендуемая литература:

1. Еремина Л.И. О языке художественной прозы Н.В.Гоголя. Искусство повествования. –М.: 1987.

2. Николаев Д. Сатира Гоголя. –М.:1984.

3. Манн Ю. Поэтика Гоголя. – М.: 1978.

4. Машинский С. «Мертвые души» Гоголя. – М.:1966.

5. Смирнова-Чикина Е.С. Поэма Н.В.Гоголя «Мертвые души». Комментарий. – Л.:1974.

Тема: ДРАМАТУРГИЯ ГОГОЛЯ.

          Общая характеристика драматургического творчества.

1.   Перечисите произведения, которые написаны Гоголем в жанре комедии.

2. Охарактеризуйте сюжет и основной конфликт комедии Гоголя «Женитьба».

Контрольные задания:

1. Назвать произведения, которые созданы Гоголем в жанре комедии.

2. Перечислить, какие требования, предъявляет Гоголь к современной комедии.

3. Назвать те особенности театра, которые Гоголь отвергает.

4. Ответить на вопрос, каким должна быть сатира и юмор в понимании Гоголя?

5. Прочитать и пересказать сюжет комедии «Женитьба».

6. Перечислить основу человеческих отношений в понимании героев комедии Гоголя «Женитьба».

7. Дать характеристику женихам Агафьи Тихоновны.

8. Дать характеристику образу невесты, Агафьи Тихоновны.

9. Перечислить художественные особенности первой комедии Гоголя.

История создания и структурные особенности комедии Гоголя    «Ревизор».

1. Перечислите основные причины, побудившие Гоголя к созданию данного произведения.

2. Назовите основные формообразующие признаки данной комедии.

3. Поясните основную проблематику данного произведения.

Тема : Жизнь и творчество М.Ю. Лермонтова.

Ключевые вопросы :

1. Лирика. Поэзия любви. Отчизна в лирике М.Лермонтова. Ранние поэмы. «Смерть поэта».

2.Периодизация его творчества. Жанр поэта в творчестве Лермонтова. «Мцыри», «Демон».

Ключевые слова: романтическая и реалистическая ориентация творчества Лермонтова, печаль и одиночество, «печальник горя народного» (Достоевский), «Мцыри», «Демон», народная поэма.

Литература:

В.Г. Белинский «Герой нашего времени», стихотворения М.Лермонтова.
Н.Л. Бродский «Лермонтов», биография, М., 1975 г.
А.Н. Соколов «Лермонтов», М., 1987 г.
Е.Н. Михайлова «Проза Лермонтова», М., 1987 г.
К.Н. Григорян «Лермонтов и романтизм», М., 1984 г.
А. Коровин «Творческий путь Лермонтова», М., 1973 г.
Б. Мапуйлов «Роман М. Лермонтова «Герой нашего времени»»,  коментарии.
Л. Доменина «По страницам романа Лермонтова», М., 1994 г.


Контрольные вопросы.

1. Перечислите ранние поэмы М.Ю. Лермонтова.

2. Назовите драмы, написанные в 1830-1831 годы.

3. Расскажите о творчестве поэта переходной поры.

4. Сообщите год выхода драмы «Маскарад».

5. Скажите, какой образ в драме является одним из ключевых.

6. Раскройте образ Арбенина.

7. Ответьте, почему счастье Арбенина и Нины недолговечно.

8. Скажите, какую роль сыграл Звездеч в драме.

9. Расскажите об образах Шприха, Неизвестного и баронессе Штраль.

10. Назовите другие пьесы Лермонтова.



Самостоятельная работа.

1. Прочесть драму «Маскарад».



Литература.

1. Творчество М.Ю. Лермонтова. Сб.     , М, 1984.

2. Гернетейн Э судьба Лермонтова. М, 1986.

Тема: Творчество М.Ю. Лермонтова позднего периода.


   Лирика М.Ю. Лермонтова


1. Объяснить трагическую судьбу поэта в условиях самодержавной  России. 


2. Дать характеристику другим стихотворениям поэта.

3. Назовите стихотворения, написанные поэтом в 1837-1841 годы.

4.  Расскажите  о самобытности «Смерти поэта».

5. Раскройте образ Пушкина.

6. Объясните, почему стихотворение «Смерть поэта» делится на три части.

7. Сгруппируйте стихотворения о поэте Лермонтова.

8. Оцените стихотворения «Не верь себе».

9. Расскажите, о чем говорится в стихах «Душа», «Узник»

10. В каких стихотворениях раскрывается тема одиночества.



Контрольные вопросы

1. Перечислите стихотворения, написанные поэтом в 1837-1841 гг.

2. Расскажите, в чем самобытность стихотворения «Смерть поэта»!?

3. Раскройте образ Пушкина.

4. Объясните, почему «Смерть поэта» делится на три  части.

5. Перечислите стихотворение Лермонтова, посвященные поэту.

6. Перечислите стихи посвященные теме одиночества.



Песня про царя Ивана Васильевича и удалого купца Калашникова

1.  С какой целью Лермонтов использует фольклорные традиции?

2. Расскажите, кто из героев несет на себе социально – историческую и нравственно – психологическую правду?

3. Дайте характеристику Степана Пирамановичу.

4.  Кому бросает вызов Калашников?

5. Расскажите о художественном методе лермонтовской поэмы.

Контрольные задания.

1. Расскажите, с какой целью поэт использует фольклорные традиции в «Песне».

2. Назовите проев, насущных на себе нравственно – психологическую и социально – историческую правду.

3. Охарактеризуйте образ Степана Парамановича.

4. Расскажите, кому бросает вызов Калашников?

5. Скажите о художественном методе лермонтовской поэмы.


 Поэма «Беглец».

1. Кто такой антигерой в поэме?

2.  Какие идеалы утверждает в поэме «Беглец» Лермонтов.

3. Отметьтет особенности поэмы «Беглеца»

4. Как раскрывается материнский  образ.  

5. Что происходит с Торуном в конце поэмы.




Контрольные вопросы.

1. Расскажите об анти герое в поэме «Беглец».

2. Скажите какие утверждает идеалы в поэме «Беглец» Лермонтов.

3. Назовите Особенности поэмы «Беглец».

4. Опишите материнский образ.

5. Расскажите этилы поэмы.

6. Почему Говорун погиб и как?


 Поэма «Демон».

1. Раскройте образы Демона и Тамары.

2. Объяснить для чего вводит Лермонтов Ангела в поэму.

3. Назовите дату выхода поэмы  «Демон».

кто такой Демон?

4. Расскажите о страсти Демона и как она сказалось на Тамаре.

5.Раскройте внутреннее противоречие конкретно – личностного сознания Демона.

6. Расскажите  о полисемантичности образа

	V. ВАРИАНТЫ ВОПРОСОВ ПО ПК и ИК



Варианты для итогового контроля по предмету

Вариант

1. Социальные и общественные предпосылки появления романтизма

2. Изложить концепцию художественно- эстетических взглядов  Жуковского

3. В чем заслуга Лермонтова в показе Печорина.

Вариант

1. Художественные особенности романтизма как метода

2. Дать характеристику сатирической направленности творчества Крылова.

3. В чем заключается трагизм Мцыри?

Вариант

1. Два течения в русском романтизме

2. Художественные особенности комедии "Горе от ума"

3. Охарактеризуйте каждое действующее лицо в повести “ Капитанская дочка”.

Вариант

1. . Назвать время формирования и существования романтизма

2. Отметить существенное отличие образа Чацкого и его взглядов         от «фамусовского» общества в «Горе от ума».

3.Любовная лирика А.С.Пушкина.

Вариант

1. Объяснить сущность языковых споров между "шишковистами" и     "карамзинистами".


2. Новые художественно-эстетические принципы в романе «Евгений Онегин».

3. Объяснить суть названия и основной конфликт в повести Гоголя «Шинель».

Вариант

1. Перечислить и объяснить социальные причины возникновения       романтизма.

2. Новаторство Пушкина в области языка романа "Евгений Онегин"

3. . Отметить один из ключевых образов в драме «Маскарад» Лермонтова

Вариант

1. Художественные особенности романтизма как метода.

2. Обозначить новые средства художественной  формы романа "Евгений Онегин. 

3. Раскрыть образы Демона и Тамары.

Вариант

1.Какова роль искусства в романтизме?

 2. Изложить основные свойства типа “маленького человека” “Повестей Белкина”.

3. Образ Чичикова в образной системе поэмы Гоголя «Мертвые души».

Вариант

1. Дать обзор творчеству А.Дельвига 

2. Показать художественное новаторство Пушкина, выраженное в форме и содержании трагедии «Борис Годунов».

3. . Основной конфликт комедии «Горе от ума» и способы   его раскрытия.

Вариант

1. Обозначить новаторство А.С.Пушкина  в  принципах  создания        персонажей .

2. Назвать характерные составляющие стиля повествования в «Вечерах» Н.В.Гоголя.

3.Поэма «Мцыри» М.Ю.Лермонтова

Вариант

1. Охарактеризовать поэтику Н.Языкова. 

2. Смысл названия и основные особенности жанра поэмы       в «Мертвых душах» Гоголя.

3. Раскрыть художественные особенности содержания и системы образов в поэме «Граф Нулин

Вариант

1. Изложите биографические даты творческого пути Баратынского

2. Поясните основную проблематику комедии «Ревизор».

3. Проанализировать систему образов в трагедии «Борис Годунов».

Вариант

1. Выделить наиболее значимые элементы в социально-политической жизни России 30-40-х годов.

2. Творчество  переходной поры Лермонтова.

3. Докажите психологическую связь сильных образов в “Маленьких трагедиях” между собой (в объеме цикла).

Вариант

1. Перечислите литературные направления, существующие в 30-40-е годы.

2. Объяснить трагическую судьбу Лермонтова в условиях самодержавной  России.

3. Раскрыть суть “маленького человека” в повести “Станционный смотритель”.

Вариант

1. Объяснить  сущность «Натуральной школы» и принципы ее формирования.

2. «Песня про царя Ивана Васильевича и удалого Купца Калашникова» М.Ю.Лермонтова

3.  Изложить основные свойства типа “маленького человека” “Повестей Белкина”.
Вариант

1. Дать характеристику реализму как методу и направлению.

2. Рассказать о проблеме личности в романе «Герой нашего времени».

3. В чем заключается энциклопедичность романа "Евгений Онегин"

Вариант

1. Сформулировать понимание реалистического в эстетике Белинского.

2. Назовите основные формообразующие признаки комедии «Ревизор».

3. Образная система романа "Евгений Онегин"

Вариант

1. Дать характеристику принципиальным взглядам  В.Г.Белинского на искусство.

2. Перечислите основные причины, побудившие Гоголя к созданию комедии «Ревизор».

3. Дать оценку героям басен Крылова, которые ассоциируются с изображением "сильного" и "слабого" в социальном обществе.

Вариант

1. Дать характеристику философским взглядам Белинского в 1835-38 гг.

2. Охарактеризуйте сюжет и основной конфликт комедии Гоголя «Женитьба».

3. .Проанализировать  басни Крылова, в основе которых лежит историческое событие.

Вариант

1. Назовите имена лидеров общественного движения  периода 30-40-х г  в России.

2. Смысл названия и основные особенности жанра поэмы       в «Мертвых душах» Гоголя.

3.Система образов в «Бахчисарайском фонтане  А.С.Пушкина

Вариант

1. Эстетика лирического героя поэзии Баратынского

2. Идейно-тематическое своеобразие цикла    Гоголя «Петербургские повести». 

3.Образная система  поэмы «Цыганы» А.С.Пушкина.

Вариант

1. Охарактеризовать лирического героя поэзии Вяземского.

2. Перечислить особенности жанра композиции романа “Дубровский”..

3. Раскрыть образы Демона и Тамары.

Вариант                     

1. . Два течения в русском романтизме.

2. Дать подробную стилистическую характеристику первой повести цикла «Сорочинская ярмарка».

3.Система образов поэмы «Руслан и Людмила».

Вариант

1. Выделить реалистические черты в прозе Пушкина 30-х годов.

2. Драматургия М.Ю.Лермонтова

3. Дать характеристику героям в повести «Ночь перед Рождеством», их романтические и реалистические особенности.

Вариант

1. Показать значение роли личности в романтических произведениях.

2. . Вершина романтизма А.Пушкина “Южные поэмы”.

3. Раскрыть образ Е. Арбенина.(«Маскарад» М.Ю.Лермонтов)

Вариант

1. Обозначить новаторство А.С.Пушкина  в  принципах  создания        персонажей

2. Проанализировать  басни Крылова, в основе которых лежит историческое событие.

3. Охарактеризовать каждого представителя московского            дворянства и сущность «фамусовского» общества в целом комедии «Горе от ума».  

Вариант

1. Обозначить отличие романтизма от классицизма.

2. Дать тематическую и эстетическую характеристику балладам       Жуковского.

3. Определить в произведении  «Руслан и Людмила” черты сказки и поэмы.

	VI. TEСТЫ



	Какому из героев комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” принадлежат слова: “Я странен: а не странен кто ж?Тот, кто на всех глупцов похож”?

	Чацкому 

	Молчалину 

	Скалозубу 

	Фамусову 

	Кто из героев комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” так характеризует сущность человеческих взаимоотношений своей эпохи: Мундир, один мундир! Он в прежнем их быту Когда-то укрывал, расшитый и красивый, Их слабодушие, рассудка нищету, И нам за ними в путь счастливый!”?

	Чацкий

	Фамусов

	Молчалин 

	Скалозуб

	Кому из героев комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” принадлежат слова: “Служить бы рад, прислуживаться тошно…”?

	Чацкому

	Фамусову

	Молчалину 

	Скалозубу 

	Кому из героев комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” принадлежат слова: “Нельзя ли для прогулок, Подальше выбрать закоулок”?

	Фамусову

	Софье

	Репетилову

	Лизе 

	Где А.С.Пушкин написал “Повести Белкина”?

	в Михайловском 

	в Петербурге

	в Москве

	в Одессе 

	В каком году А.С.Пушкин окончил Царскосельский лицей?

	1815

	1816 

	1817 

	1823 

	В каком году А.С.Пушкин завершил работу над романом “Евгений Онегин”?

	1823 

	1824 

	1825

	1830

	О ком из своих героев романа   “Евгений Онегин” А.С.Пушкин говорит: “В своей глуши мудрец пустынный. Ярем он барщины старинной Оброком легким заменил И раб судьбу благословил”?

	об Онегине 

	о Ленском

	о Дмитрии Ларине 

	о Гвоздине 

	Где А.С.Пушкин завершил работу над своими “маленькими трагедиями”?

	в Петербурге

	в Москве 

	в Михайловском 

	в Кишиневе 

	Кто из героев романа А.С.Пушкина “Евгений Онегин” говорит:“Боюсь: в мольбе моей смиренной, Увидит ваш суровый взор Затеи хитрости презренной-И слышу гневный ваш укор”?

	Ленский 

	Онегин

	Дмитрий Ларин

	Флянов 

	Кого из героев романа А.С.Пушкина “Евгений Онегин” критик В.Г.Белинский назвал “эгоистом поневоле” и “страдающим эгоистом”?

	Ленского

	Онегина

	Дмитрия Ларина

	Старого князя, мужа Татьяны 

	Какое из произведений русской литературы ХIХ века критик В.Г.Белинский назвал “Энциклопедией русской жизни”?

	“Горе от ума” А.С.Грибоедова

	“Ревизор” Н.В.Гоголя 

	“Евгений Онегин” А.С.Пушкина 

	“Мертвые души” Н.В.Гоголя 

	Кто сказал, что А.С.Пушкин “первый поэтически воспроизвел в лице Татьяны русскую женщину”?

	Н.А.Добролюбов 

	Д.И.Писарев 

	И.А.Гончаров 

	Н.Г.Чернышевский 

	Из какого стихотворения А.С.Пушкина следующие строки: “Владыки! Вам венец и трон, Дает Закон – а не природа, Стоите выше вы народа, Но вечный выше вас Закон  ”?

	“Пророк” 

	“К Чаадаеву” 

	“К морю” 

	“Я памятник себе воздвиг нерукотворный” 

	В  каком стихотворении А.С.Пушкина звучат строки: “Самодержавною рукой Он смело сеял просвещенье, Не презирал страны родной: Он знал ее предназначенье” ?



	“Пророк” 

	“Анчар” 

	“На холмах Грузии”

	“К морю” 

	Кому А.С.Пушкин посвятил свое лирическое стихотворение “Я помню чудное мгновенье…”?

	Екатерине Ермоловне Керн 

	Елизавете Воронцовой 

	Наталье Николаевне Гончаровой 

	Зинаиде Волконской 

	Кто в повести А.С.Пушкина “Капитанская дочка” помог Гриневу выбраться из метели?

	Пугачев 

	Швабрин 

	капитан Миронов

	Маша Миронова 

	В каком произведении А.С.Пушкин рисует образ дворянина - бунтаря?

	“Дубровском” 

	“Евгении Онегине”

	“Капитанской дочке” 

	“Повестях Белкина” 

	Кто рассказывает о Печорине в повести “Бэла” М.Ю.Лермонтова?

	Автор - повествователь 

	доктор Вернер 

	Грушницкий 

	Максим Максимыч

	Кому из героев романа М.Ю.Лермонтова “Герой нашего времени” принадлежат слова: “… он ветреный человек, на которого нельзя надеяться…А право, жаль, что он дурно кончит… да и нельзя иначе!.. нет проку в том, кто старых друзей забывает…”?

	Максим Максимычу 

	доктору Вернеру 

	Печорину 

	Казбичу 

	Из какого стихотворения М.Ю.Лермонтова взяты строки: “А он, мятежный, просит бури, Как будто в бурях есть покой!”?

	“Поэт” 

	“Дума”

	“Смерть поэта”

	“Родина”

	От чьего имени ведется повествование в повести А.С.Пушкина “Капитанская дочка”?

	автора-рассказчика 

	Савельича

	капитана Миронова 

	Пугачева

	В каком году написано стихотворение М.Ю.Лермонтова “Смерть поэта”?

	1825 

	1828

	1830

	1837 

	Где происходят события,  описанные М.Ю.Лермонтовым в поэме “Мцыри”?

	России

	Германии

	Украине

	Грузии

	Из какого стихотворения М.Ю.Лермонтова взяты строки:“Уж не жду от жизни ничего я, И не жаль мне прошлого ничуть Я ищу свободы и покоя! Я б хотел забыться и заснуть!”?

	“Белеет парус одинокий”

	“Родина” 

	“Дума”

	“Бородино” 

	С чем сравнивает М.Ю.Лермонтов творчество поэта в стихотворении “Поэт”?

	Кинжалом 

	Горным потоком 

	Сиянием солнца 

	Мощной рекой 

	В каком году написано стихотворение М.Ю.Лермонтова “Поэт”?

	1825 

	1827 

	1828 

	1832 

	Кто подсказал Н.В.Гоголю сюжет комедии “Ревизор”?

	В.Г.Белинский 

	М.Ю.Лермонтов

	А.С.Грибоедов 

	В.Соллогуб

	О ком идет речь в стихотворении А.С.Пушкина “Стансы”?

	Николае I 

	Петре I

	Пугачеве

	Александре I 

	Кому из героев комедии Н.В.Гоголя “Ревизор” принадлежат слова: “Литераторов часто вижу. С Пушкиным на дружеской ноге… Большой оригинал”?

	Тяпкин-Ляпкин 

	смотритель училищ Хлопов 

	городничий 

	почтмейстер Шпекин

	Кого из помещиков первым посещает герой поэмы Н.В.Гоголя “Мертвые души” Чичиков?

	Коробочку

	Собакевича 

	Манилова

	Ноздрева 

	Кто из героев поэмы Н.В.Гоголя “Мертвые души” является олицетворением нравственного падения и духовной смерти личности?

	Манилов 

	Плюшкин

	Собакевич

	Ноздрев 

	Кто из помещиков-крепостников так разозлил Чичикова, что он “вышел совершенно из границ всякого терпения, хватил в сердцах стулом об пол…”?

	Собакевич

	Коробочка

	Плюшкин 

	Ноздрев

	Кого из героев поэмы “Мертвые души” сам автор называет “историческим человеком” из-за его способности “всегда попадать в какую–нибудь историю”?

	Собакевича

	Манилова 

	Плюшкина

	Ноздрева 

	О ком из героев помещиков-крепостников  в поэме “Мертвые души” Гоголь пишет, применив известную русскую пословицу: “…люди так себе, ни то, ни сё, ни в городе Богдан, ни в селе Селифан”?

	Ноздреве 

	Собакевиче

	Манилове

	Плюшкине 

	Кого из героев “Мертвых душ” Н.В.Гоголь называет “прорехой на человечестве”?

	Плюшкина 

	Собакевича 

	Ноздрева 

	Коробочку 

	Кто единственный из всей галереи помещиков-крепостников “дарит” Чичикову “мертвых душ”?

	Собакевич 

	Коробочка 

	Манилов 

	Ноздрев 

	О ком из помещиков, изображенных в поэме “Мертвые души” Н.В.Гоголь пишет: «Черт знает, что такое! – и отойдешь подальше: если ж не отойдешь, почувствуешь скуку смертельную»?

	о Собакевиче 

	о Манилове 

	о Ноздреве 

	о Плюшкине 

	В каком произведении русской литературы ХIХ в. идет повествование о Емельяне Пугачеве?

	“Дубровский” А.С.Пушкина 

	

	“Капитанская дочка” А.С.Пушкина 

	“Мертвые души” Н.В.Гоголя 

	“Герой нашего времени” М.Ю.Лермонтова

	Из какого произведения русской литературы ХIХ века взяты строки: “Не так ли и ты, Русь, что бойкая и необгонимая тройка несешься. Дымом дымится под тобою дорога, гремят мосты, все отстает и остается позади”?

	из “Дубровского” А.С.Пушкина 

	из “Мертвых душ” Н.В.Гоголя 

	из “Героя нашего времени” М.Ю.Лермонтова 

	из “Войны и мира” Л.Н.Толстого

	О посещении какого дорогого памяти поэта места говорится в стихотворении А.С.Пушкина “Вновь я посетил...”?

	Царскосельского лицея

	Одессы

	Кавказа 

	Села Михайловское

	В каком стихотворении русской литературы ХIХ века читаем строки: И сердце бьется в упоенье, И для него воскресли вновь. И божество, и вдохновенье, И жизнь, и слезы, и любовь”?

	“Я помню чудное мгновенье” А.С.Пушкина 

	“Дума” М.Ю.Лермонтова

	“Родина” М.Ю.Лермонтова 

	“Элегия” Н.А.Некрасова 

	Из какого произведения русской литературы ХIХ века взяты следующие слова: “Родители мои благословили меня. Батюшка сказал мне: ... служи верно, кому присягнешь слушайся начальников, за их лаской не гоняйся на службу не напрашивайся от службы не отговаривайся и помни пословицу: береги платье снову, а честь смолоду”?

	“Капитанская дочка” А.С.Пушкина

	“Война и мир” Л.Н.Толстого 

	“Отцы и дети” И.С.Тургенева

	“Преступление и наказание” Ф.М.Достоевского 

	Кто из героев романа А.С.Пушкина “Евгений Онегин” произносит следующие слова: “Мечтам и годам нет возврата, Не обновлю души моей. Я вас люблю любовью брата, И, может быть, еще нежней”?

	Онегин

	Ленский

	Гвоздин 

	Флянов 

	Кто из героев комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” произносит слова: “И дым отечества нам сладок и приятен”?

	Фамусов 

	Чацкий 

	Скалозуб

	Молчалин 

	Кто из героев комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” говорит: “Ах! Злые языки страшнее пистолета”?

	Скалозуб 

	Чацкий

	Фамусов 

	Молчалин 

	В какой главе романа М.Ю.Лермонтова “Герой нашего времени” неожиданно сообщается, что “Печорин, возвращаясь из Персии, умер”?

	“Предисловие к “Журналу Печорина”“

	“Княжна Мери” 

	“Фаталист”

	Бэла”

	Кому из героев романа М.Ю.Лермонтова “Герой нашего времени” принадлежат слова: “О эполеты, эполеты! Ваши звездочки, путеводительные звездочки... Нет! я теперь совершенно счастлив”?

	Грушницкому

	Максим Максимычу

	Печорину

	Казбичу 

	Какое воинское звание было у Максима Максимыча в романе М.Ю.Лермонтова “Герой нашего времени”?

	Штабс-капитан

	Поручик 

	Майор 

	Рядовой

	В какой стране получил образование герой романа А.С.Пушкина “Евгений Онегин” Владимир Ленский?

	в России

	в Германии

	в Англии 

	во Франции 

	Какое стихотворение русского поэта ХIХ века начинается строками: “Печально я гляжу на наше поколение, Его грядущее – иль пусто, иль темно. Меж тем, под бременем познанья и сомненья, В бездействии состарится оно”?

	Н.А.Некрасов “Памяти Добролюбова”

	А.С.Пушкин “На холмах Грузии” 

	М.Ю.Лермонтов “Дума”

	А.С.Пушкин “К Чаадаеву

	Кто автор стихотворения “Зимнее утро”?

	А.С.Пушкин

	А.С.Грибоедов

	М.Ю.Лермонтов 

	Н.А.Некрасов 

	Как зовут детей помещика Манилова в поэме Н.В.Гоголя “Мертвые души”?

	Петечка и Ванечка

	Менелай и Эсхил

	Фемистоклюс и Алкид 

	Гомер и Геракл 

	Чему учил с детства Павлушу Чичикова его отец (“Мертвые души” Н.В.Гоголя)?

	Береги честь смолоду 

	Учись хорошо

	Будь примерным мальчиком 

	Люби ближнего, как самого себя 

	Кто из писателей ХIХ века сказал о комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” следующее: “С одной стороны – целый лагерь Фамусовых... с другой – один пылкий и отважный боец...”?

	И.С.Гончаров

	Н.Г.Чернышевский 

	Н.А.Добролюбов

	Д.И.Писарев

	Какие годы А.С.Пушкин писал роман “Евгений Онегин”?

	1820-1827 

	1821-1828

	1822-1829 

	1823-1830 

	О каком персонаже в поэме Н.В.Гоголя “Мертвые души” говорится: “Такой скряга, какого вообразить трудно. В тюрьме колодники лучше живут, чем он: всех людей переморил голодом”?

	О Собакевиче 

	О Манилове

	О Ноздреве 

	О Плюшкине 

	Кого из героев в поэме “Мертвые души” Н.В.Гоголь характеризует следующими словами: “... он ему на этот раз показался весьма похожим на средней величины медведя... его даже звали Михаилом Семеновичем...”?

	Собакевича

	Чичикова

	Ноздрева

	Плюшкина 



	В каком произведении русской литературы звучат строки: Гений и злодейство – Две вещи несовместные”?

	“Моцарт и Сальери” А.С.Пушкина

	“Дума” М.Ю.Лермонтова

	“Родина” Н.А.Некрасова

	“Поэт и гражданин” Н.А.Некрасова 

	Кто автор произведения “Арап Петра Великого”?

	Л.Н.Толстой

	А.С.Грибоедов

	А.С.Пушкин 

	М.Ю.Лермонтов

	Кому из героев поэмы Н.В.Гоголя “Мертвые души” принадлежат слова: “Нет, кто уж кулак, тому не разогнуться в ладонь”?

	Чичикову 

	Собакевичу 

	Манилову 

	Ноздреву 

	Кого из героев поэмы Н.В.Гоголя “Мертвые души” мужики прозвали: “скряга..., что плохо людей кормит…А! заплатанной, заплатанной”?

	Плюшкина

	Чичикова

	Ноздрева 

	Манилова 

	Кого из героев поэмы Н.В.Гоголя “Мертвые души” автор  сопровождает следующим описанием его портрета: “Лицо его не представляло ничего особенного, оно было почти такое же, как у многих худощавых стариков, один подборок только выступал очень далеко вперед, так что он должен был всякий раз закрывать его платком, чтобы не заплевать...”?

	Собакевич

	Чичиков

	Манилов

	Ноздрев 

	Слова какого героя из комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” использовал И.Н.Гончаров в названии своей статьи “Мильон терзаний”: “Да, мочи нет: Мильон терзаний, Груди от дружеских тисков. Ногам от шарканья, ушам от восклицаний, А пуще голове от всяких пустяков”?

	Фамусова 

	Репетилова 

	Софьи 

	Чацкого 

	Кто из действующих лиц комедии А.С.Грибоедова “Горе от ума” дал точную характеристику Молчалину: «Чудеснейшего свойства». Он наконец: уступчив, скромен, тих, В лице ни тени беспокойства, И на душе проступков никаких, - Вот я за что его люблю”?

	Софья

	Фамусов

	Лиза

	Скалозуб 

	Кому их русских поэтов ХIХ века относятся строки: “Нам не дано предугадать, как слово наше отзовется...”?

	А.С.Пушкину 

	М.Ю.Лермонтову

	Н.А.Некрасову 

	А.А.Фету 

	Кто из русских критиков высказал: “Капитанская дочка” - нечто вроде  “Онегина” в прозе. Поэт изображает в нем нравы русского общества в царствование Екатерины”?

	В.Г.Белинский 

	  Н.Г.Чернышевский 

	Д.И.Писарев 

	Н.А.Добролюбов 

	Кто из персонажей комедии Н.В.Гоголя “Ревизор” воскликнул: “Чрезвычайное происшествие...”?

	Бобчинский

	Городничий 

	Почтмейстер 

	Хлестаков 

	Кому из деятелей литературы ХIХ века принадлежат слова: “В “Ревизоре нет сцен лучших, потому что нет худших, но все превосходны, как необходимые части, художественно образующие собою единое целое, округленное внутренним содержанием, а не внешнею формою, и потому представляющие собою особый и замкнутый в самом себе мир...”?

	А.И.Герцену 

	В.Г.Белинскому 

	Д.И.Писареву 

	Н.А.Добролюбову

	В каком жанре написаны “Мертвые души” Н.В.Гоголя?

	Поэма

	Роман

	Повесть 

	Рассказ 

	В каком произведении Гоголя звучат слова: “Приехавший по именному повелению из Петербурга чиновник требует вас сей же час к себе. Он остановился в гостинице”?

	“Ревизор”

	“Мертвые души”

	“Шинель” 

	“Нос” 

	Кому из поэтов ХIХ века принадлежат строки:   Нет, я  не  Байрон, я другой, Ещё неведомый, избранник,    Как он,  гонимый миром странник, Но только  с русскою душой.

	А.С.Пушкину 

	М.Ю.Лермонтову 

	Н.А.Некрасову

	Ф.И. Тютчеву

	В каком жанре создан “Евгений Онегин” А.С.Пушкина?

	Роман

	Эпос

	Баллада 

	Поэма 

	Кому из писателей ХIХ в. принадлежат слова, высказанные по поводу прозы А.С.Пушкина: “Слов немного, но они так точны, что обозначают все. В каждом слове бездна пространства. Каждое слово необъятно, как поэт”.

	М.Ю.Лермонтову 

	Н.В.Гоголю

	А.С. Грибоедову 

	В.А.Жуковскому 

	Кто из героев повести А.С.Пушкина “Капитанская дочка” говорит: “Чем триста лет питаться падалью, лучше раз напиться живой кровью, а там что Бог даст”?

	Пугачев

	Капитан Миронов 

	Гринев

	Швабрин 

	В каком году написана поэма М.Ю.Лермонтова “Мцыри”?

	1838

	1837

	1839

	1840 

	Какое произведение М.Ю.Лермонтова начинается со строк: “Наедине с тобою, брат, Хотел бы я побыть.На свете мало, говорят, Мне остается жить!”?

	Мцыри”

	Завещание 

	“Сосед”“

	“Демон”

	Кто был принят за “важную персону” в уездном городке в комедии Н.В.Гоголя “Ревизор”?

	Хлестаков

	Жандарм

	Городничий 

	Почтмейстер Шпекин 

	Когда и где А.С. Пушкин написал романтическая поэма «Цыганы»?

	1820 Михайловском 

	1822 Москве 

	1823 Петербурге

	1824 Одесса – Михайловское 

	К какому произведению русской литературы ХIХ в. в качестве эпиграфа взята пословица: “Береги честь смолоду”?

	“Капитанская дочка” А.С.Пушкина

	“Дубровский” А.С.Пушкина 

	“Повести Белкина” А.С.Пушкина

	“Герой нашего времени” М.Ю.Лермонтова 

	Кому из русских поэтов принадлежат строки: “Я лиру посвятил народу своему. Быть может, я умру неведомый ему,Но я ему служил – и сердцем я спокоен…Пускай наносит вред, врагу не каждый воин, Но каждый в бой иди! А бой решит судьба Я видел красный день: в России нет раба!”?

	А.С.Пушкину

	К.Ф.Рылееву 

	А.Н. Радищеву

	М.Ю.Лермонтову 

	Какое стихотворение М.Ю.Лермонтова начинается со строк:“Хотя я судьбой на заре моих дней О Южные горы, отторгнут от вас, Чтоб вечно их помнить, там надо быть раз. Как сладкую песню отчизны моей, Люблю я Кавказ”?

	“Дума” 

	“Бородино” 

	“Сосед” 

	“Родина”

	Какое стихотворение М.Ю.Лермонтова начинается с обращения младшего поколения к старшему? “-Скажи-ка, дядя, ведь не даром Москва, спаленная пожаром Французу отдана?..”

	“Бородино 

	“Дума”  

	“Родина”

	“Сосед”

	Кто из русских критиков о романе А.С.Пушкина “Евгений Онегин” писал? “Татьяна-существо исключительное, натура глубокая, любящая, страстная. Любовь для нее могла быть или величайшим блаженством, или величайшим бедствием жизни, без всякой примирительной середины”.

	Д.И.Писарев

	Н.Г.Чернышевский

	Н.А.Добролюбов 

	В.Г.Белинский

	О ком из героев произведений А.С.Пушкина В.Г.Белинский писал: “Он романтик и по натуре и по духу времени”?

	Онегин

	Кавказский пленник

	Гринев 

	Алеко

	Кто из критиков заметил: “...Евгений Онегин есть самое задушевное произведение Пушкина”?

	Н.А.Добролюбов 

	В.Г.Белинский 

	Н.Г.Чернышевский 

	Д.И.Писарев

	Из какого стихотворения взяты строки: “И долго буду тем любезен я народу, Что чувства добрые я лирой пробуждал,Что в мой жестокий век восславил я Свободу И милость к падшим призывал”?

	“Памятник” А.С.Пушкина

	“Памятник” Г.Р.Державина

	“Деревня” А.С.Пушкина

	“Дума” М.Ю.Лермонтова 

	Эпиграфом какого стихотворения служит название оды Горация “Я воздвиг памятник” (“Exegi monumentum”)?

	“Памятник” А.С.Пушкина

	“Памятник” Г.Р.Державина

	“Поэт и гражданин” М.А.Некрасова

	“Дума” М.Ю.Лермонтова

	Кто из русских поэтов обращается к декабристам  с посланием “В Сибирь”?

	А.С.Грибоедов

	М.Ю.Лермонтов

	А.С.Пушкин 

	Н.А.Некрасов

	Кто был основоположникам журнала “Современник”?

	А.С.Пушкин

	И.И.Панаев 

	Н.А.Некрасов

	В.С.Белинский 

	Кому из русских поэтов ХIХ века принадлежат строки: “Умом Россию не понять, Аршином общим не измерить: У ней особенная стать –В Россию можно только верить”?

	Ф.И.Тютчев

	М.Ю.Лермонтов

	Н.А.Некрасов 

	А.С.Пушкин

	Кто из русских поэтов ХIХ века поет гимн пробуждению весеннего утра: “Я пришел к тебе с приветом Рассказать, что солнце встало, Что оно горячим светом По листам затрепетало, Рассказать, что лес проснулся Весь проснулся веткой каждой,  Каждой птицей встрепенулся И весенней полон жаждой...”?

	Ф.И.Тютчев

	М.Ю.Лермонтов

	А.А.Фет 

	А.С.Пушкин

	Кому из поэтов ХIХ века принадлежат строки: “Люблю грозу в начале мая, Когда весенний первый гром, Как бы резвяся и играя Грохочет в небе голубом”?

	Ф.И.Тютчеву

	М.Ю.Лермонтову

	А.А.Фету

	А.С.Пушкину

	Кто из поэтов русской литературы писал? Друзья мои, прекрасен наш союз! Он, как душа, неразделим и веченНепоколебим, свободен и беспечен Срастался он под сенью дружных муз”?

	К.Ф.Рылеев 

	А.С.Пушкин 

	А.Н.Радищев 

	В.А.Жуковский 

	Кому из русских поэтов ХIХ века принадлежат строки? «Если жизнь тебя обманет, Не печалься, не сердись! В день уныния смирись: День веселья, верь, настанет».

	А.С.Пушкину 

	М.Ю.Лермонтову

	Н.А.Некрасову 

	Ф.И.Тютчеву

	Кто из русских поэтов ХIХ века создал следующие строки?«Сердце в будущем живет Настоящее уныло: Все мгновенно, все пройдет Что пройдет, то будет мило»

	А.С.Пушкин 

	М.Ю.Лермонтов 

	Н.А.Некрасов 

	А.А.Фет 

	Из какого произведения А.С.Пушкина взяты строки: «Зима!…Крестьянин, торжествуя, На дровнях обновляет путь Его лошадка, снег почуя, Плетется рысью как-нибудь»

	«Деревня» 

	«Зимнее утро»

	«Зимний вечер» 

	«Евгений Онегин» 

	Кто из героев драмы М.Ю. Лермонтова «Маскарад» произносит слова: «Бог справедлив! И я теперь едва ли,Не осужден нести печали За все грехи минувших дней».

	Арбенин 

	Князь Звездич 

	Казарин 

	Шприх 

	Кто из героев ХIХ века написал строки: «Расстались мы, но твой портрет Я на груди своей храню: Как бледный призрак лучших лет,Он душу радует мою»

	А.С.Пушкин 

	М.Ю.Лермонтов

	А.А.Фет 

	Ф.И.Тютчев 

	О ком Белинский В.Г. сказал слова: «Он поэт русский в душе»

	В.А.Жуковском

	А.С.Пушкине

	М.В.Ломоносове 

	Г.Р.Державине  

	Какое из этих произведений относится к жанру драмы? 

	«Борис Годунов» А.С.Пушкина

	«Что делать?» Н.Г.Чернышевского

	«Кто виноват?» А.И.Герцена 

	«Накануне» И.С.Тургенева 

	В каком году происходило декабрьское восстание? 

	1825 

	1824 

	1823

	1826 

	Слова какого персидского поэта использованы А.С.Пушкиным к «Бахчисарайскому фонтану» в качестве эпиграфа «…иных уж нет, другие странствуют далече».

	Саади  Шерози

	А.Рудаки 

	А.Фирдоуси

	А.Джами 

	В каком из следующих произведений А.С. Пушкина героиню зовут не Мария? 

	«Бахчисарайский фонтан»

	«Дубровский» 

	«Капитанская дочка»

	«Евгений Онегин» 

	Из какого произведения русской литературы взято крылатое выражение: «Остаться у разбитого корыта»? 

	«Сказка о рыбаке и рыбке» А.С.Пушкина 

	«Ворона и лисица» И.А.Крылова 

	«Горе от ума» А.С.Грибоедова

	«Герой нашего времени» М.Ю.Лермонтова

	Из какой басни И.А.Крылова взяты строки: «От радости в зобу дыханье спёрло»?  

	«Ворона и Лисица» 

	«Кукушка и Петух  

	«Лисица и виноград» 

	«Стрекоза и Муравей» 

	Кто из русских поэтов ХIХ в. создал строки: «Горные вершины Спят во тьме ночной Тихие долины Полны свежей мглой Не пылит дорога, Не дрожат листы… Подожди немного.Отдохнешь и ты? 

	А.А.Фет

	М.Ю.Лермонтов 

	Н.А.Некрасов

	А.С. Пушкин

	Кому из поэтов  ХIХ в. принадлежат строки: «И скучно, и грустно, и некому руку подать В минуту душевной невзгоды…Желанья!… что пользы напрасно и вечно желать? А годы проходят – все лучшие годы»

	A)  М.Ю.Лермонтову

	А.С.Пушкину

	Н.А.Некрасову 

	А.А.Фету 

	Из какого произведения М.Ю.Лермонтова взяты строки: Я тот, чей взор надежду губит Я тот, кого никто не любит Я бич рабов моих земных, Я царь познанья и свободы, Я враг небес, я зло природы,И, видишь, - я у ног твоих …»

	«Демон» 

	«Мцыри» 

	«Маскарад» 

	«Кинжал» 

	О ком из известных личностей России А.С.Пушкин писал: «То академик, то герой, То мореплаватель, то плотник Он всеобъемлющей душой На троне вечный был работник?»

	Петре Великом (Петре I)

	Иване Грозном

	Александре I 

	Николае I

	Кто из русских поэтов ХIХ века создал «Подражания Корану»? 

	А.С.Пушкин

	М.Ю.Лермонтов 

	В.А.Жуковский  

	А.А.Фет 

	Поэзия – это:

	Речь, реализующая поэтическую функцию

	Любовная песня

	Перемены в литературе

	Нет правильного ответа

	Что называется идеей произведения?

	Отношение автора к изображаемому, его оценка

	Положительные утверждения автора в произведении.

	Формообразующая сторона произведения.

	Отражение в произведении общезначимых вопросов

	Что такое прототип?


	Реальный человек, жизнь которого стала основой образа.

	Образ героя.

	Собирательный образ

	Художественный герой, при помощи которого создается образ

	Интерпретация - это:

	Истолкование смысла произведения.

	Понимание идеи.

	Перевод на язык театра и кино.

	Воспроизведение художественного произведения

	Что называется композицией?

	Построение произведения, взаимное расположение частей и элемент

	Строгая последовательность расположения элементов сюжета.

	Система образов художественного произведения

	Внешнее построение произведения: разделение на тома, книги.  

	Тоническое стихосложение основано на:


	Речитативном стихе, тактовике

	Соизмеримости строк по числу ударений 

	Соизмеримости строк по количеству слогов 

	Аллитерационном стихе 

	Стих - это:

	основная ритмообразующая единица в лирике

	то же что и стихотворение 

	система рифмовки

	эмоционально-образная выразительность речи 

	Новелла - это:

	произведение малого эпического жанра, отличающееся острым сюжетом 

	повесть, отличающаяся занимательным сюжетом 

	очерк лирического характера

	произведение малого эпического жанра с развернутой психологической характеристикой.

	Иллюстративные образы – это :

	образы, лишенные эмоциональной окрашенности       

	образы, несущие существенные черты жизни 

	образы, выделяющие негативное свойство жизни 

	образы, выделяющие идеальное представление о действительности 

	Перечислите в полном объеме виды эпических произведений:

	рассказ, повесть, роман, басня

	рассказ, очерк

	новелла, роман-хроника 

	новелла, очерк, рассказ, повесть, роман, элегия

	Внешней чертой художественной речи является:

	максимальная организованность 

	информационность

	эстетичность

	рациональность

	Художественной речью является:

	языковая форма выражений образного содержания произведения

	речь действующих лиц

	авторская речь, организованная в художественном произведении

	организация индивидуальной речи персонажей

	Псевдоним — это:

	подпись, которой автор заменяет свое имя

	ложная, выдуманная фамилия героя произведения

	неблагозвучная фамилия

	инициалы действующего лица 

	Эпитет - это:

	слово, эмоционально характеризующее предмет 

	слово с номинативным выразительным значением

	вид фонетической выразительности

	вид морфологической выразительности 

	Что такое ода?

	Хоровая лирика древних греков

	Трагическое произведение

	Драматическое произведение

	Сатирическое произведение

	Какой образ называется типичным?

	Обобщенный образ человеческой индивидуальности, характерный для определенной среды.

	Образ, реально существовавший в жизни

	Образ главного героя произведения


	Образ, часто встречающийся в жизни 

	Что называется темой произведения?

	Вопрос, поставленный в произведении.

	Основной конфликт в произведении.

	Жизненное явление, отобранное писателем


	Единство содержания произведения

	Трагедия – это:

	Драматургический жанр, основанный на трагической коллизии героических персонажей. 

	

	Произведение с глубочайшим конфликтом.

	Произведение, возникшее на основе культовых обрядов 

	Произведение, где главные герои погибает 

	Что представляет собой проблема произведения?

	Это основной вопрос, изображенный автором в произведении с определенной точкой зрения. 

	Это постановка вопроса, который разрешается в произведении

	Это авторская точка зрения.

	Это основная мысль произведения

	Силлабическое стихосложение - это:

	Слоговая система, основанная на принципе организации стихов с равным количеством слогов.

	Система, при которой учитывается сочетание долгих и кратких слогов.

	Система, определяющаяся соразмерностью стихов по количеству ударений

	Нет правильного ответа

	Назвать произведение лирического жанра:

	Элегия


	Новелла

	Баллада

	Повесть

	Литература - это:

	один из основных видов искусства -искусства слова

	прикладной вид искусства

	искусство создания характера

	индивидуальное искусство выразительности речи

	Поэзия – это:

	Речь реализующая поэтическую функцию

	Любовная песня

	Перемены в литературе

	Нет правильного ответа

	Строфа - это:

	группа строк с определенной системой рифмовки 

	размер стиха

	единица ритма в стихотворении

	группа слогов, повторяющаяся в своей организованности 

	Послесловие - это:

	продолжение произведения


	то же, что и предисловие

	финал, отделенный от действия основной части текста 

	дополнение к литературному произведению, содержащее выводы и необходимые пояснения к тексту

	Что такое художественный метод?

	общий принцип отношения художника к познаваемой действительности

	путь исследования художественных средств произведения

	принцип создания характеров

	Выражение идеи произведения

	Что называется художественным конфликтом?

	борьба, на которой построено развитие сюжета

	противоречие, противоположность как принцип взаимоотношений между образами


	столкновение персонажей в произведения 

	момент наивысшего напряжения действия 

	Перечислите в верной последовательности виды драматических произведений:

	драма, трагедия, комедия

	водевиль, трагедия, ода, комедия

	драматическая юмореска, комедия, водевиль, трагедия, элегия

	поэма, ода, басня, трагедия 

	Существенной чертой любого вида искусства является:

	ассоциативность

	образность 

	целостность 

	индивидуальность 

	Пролог – это :

	вступительная часть литературного произведения, которая предваряет общий смысл

	заключительная часть литературного произведения, которая выражает отношение автора

	Главная часть сюжетной организации произведения

	начальный элемент сюжета, который создает определенный фон

	Что называется идеей произведения?

	Отношение автора к изображаемому, его оценка

	Положительные утверждения автора в произведении.

	Формообразующая сторона произведения.

	Отражение в произведении общезначимых вопросов

	Рецензия - это:

	Отзыв, разбор и оценка нового художественного произведения

	информация отдельного отрезка художественного текста

	рассказ о театральной жизни

	статья научного характера 

	Что называется силлабо - тоническим стихосложением?

	система, основанная на чередовании долгих и кратких слогов

	система, близкая устному народному стиху

	система, основанная на равномерном чередовании ударных и безударных слогов

	система, основанная на равном количестве ударений в строке 

	Что изображается в очерке?

	реальные факты, действительные лица

	вымышленные герои

	типичные характеры социальной действительности

	исторические закономерности

	Действие комедии «Недоросль» разворачивается в деревне Простаковых на протяжении ……х дней.
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	Где происходить действие комедии «Недоросль»? 

	в доме госпожи Простаковой

	в московском доме матери Софьи 

	в деревне  Простакових

	в комнате у Милона

	Где и каком году родился А.С.Грибоедов?

	1795.04(15).01 — родился в Москве в дворянской семье.

	1799.04(15).04 — родился в Петербурге в крестьянской семье.

	1795.09(18).04 — родился в Москве в семье офицера.

	1795.15(04).01 — родился в Москве в семье писателей.

	А.С.Грибоедов где и каком году начинает свой дипломатическую деятельность?

	1818г. в Персии.

	1828 г. в Персии

	1788 г. в Москве 

	1857 г. в Петербурге

	1828 г был ………… назначен полномочным министром-резидентом в Персию.

	Грибоедов

	Бестужев

	Рылеев

	Карамзин 

	Первые литературные опыты — комедии «Молодые супру​ги» (1815), «Своя семья, или Замужняя невеста,  «Студент» (1817) и стихотворения. Славу принесла комедия в стихах «Горе от ума» (1822—1824; отрывки опубликованы в альманахе «Русская талия» в 1825, первое издание — 1833; постановка в Москве — 1831). О ком идет речь?

	о Грибоедове

	о Карамзине

	о Бестужеве

	о Ломоносове

	Где и  в каком году родился Карамзин Николай Михайлович?

	1766.01(12).12 — родился в Симбирской губернии

	1736.12(01).12 — родился в Петербургской губернии

	1761.22(01).12 — родился в Московской губернии

	1763.10(01).12 — родился в Северной губернии

	В каком году Карамзин объявляет об открытии в Москве нового журнала («Московский журнал»)?

	1790

	1793

	1782

	1788 

	В каком году  Карамзин совершает заграничное путеше​ствие?

	1789 - 1790 гг

	1788 – 1791 гг 

	1779 – 1789 гг

	1798 – 1799 гг

	1837 — пишет драму «Маскарад», которую впоследствии
переделывал несколько раз, но так и не добился разрешения
на постановку. О ком идет речь?

	о Лермонтове

	о Грибоедове

	о Карамзине

	о Ломоносове

	Последнее произведение — «Пророк».  О ком идет речь?

	о Лермонтове

	о Грибоедове

	о Карамзине

	о Ломоносове

	Где и в каком году родился Пушкин Александр Сергеевич?

	1799.26.05(06.06) — родился в Москве в семье офицера гвардии 

	1799.22.05(06.06) — родился в Петербургской губернии

	1788.12.10(02.11) — родился в Москве в семье писателей.

	1799.19.11(08.11) — родился в Северной губернии

	1814 — опубликовано первое стихотворение («К другу стихотворцу»). По окончании лицея зачислен в Коллегию иностранных дел. Знакомство и общение с русским фило​софом П. Я. Чаадаевым. О ком говорится в тексте?

	о Пушкине

	о Лермонтове

	о Грибоедове

	о Карамзине

	Определите в какой строке правильно указаны произведения А.С.Пушкина.

	«Пиковая дама», «История Пугачева», «Путешествии в Арзрум». 

	«Бахчисарайский фонтан», «Бедная Лиза», «Цыганы»

	«Граф Нулин», «Полта​ва», «Недоросль».

	«Руслан и Людмила», «Кавказский пленник», «Маскарад».

	Определите в какой строке правильно указаны произведения Н.М.Карамзина.

	«Деревня», «Ночь», «Лиодор», «Наталья, боярская дочь».

	«Бахчисарайский фонтан», «Бедная Лиза», «Цыганы», «Евгений Онегин».

	«Медный всадник», «Граф Нулин», «Полта​ва», «Недоросль».

	«Руслан и Людмила», «Кавказский пленник», «Братья разбойники», «Маскарад».

	Определите в какой строке правильно указаны произведения А.С.Грибоедова.

	«Молодые супру​ги», «Своя семья, или Замужняя невеста», «Студент»

	«Пиковая дама», «История Пугачева», «Путешествии в Арзрум», «Дубровский».

	«Бахчисарайский фонтан», «Бедная Лиза», «Цыганы», «Евгений Онегин».

	«Медный всадник», «Граф Нулин», «Полта​ва», «Недоросль».

	Определите в какой строке правильно указаны произведения Д.И.Фонвизина.

	«Письмами из Франции», «Послании к слугам моим», «Лисица-кознодей».

	«Бахчисарайский фонтан», «Бедная Лиза», «Цыганы», «Евгений Онегин».

	«Медный всадник», «Граф Нулин», «Полта​ва», «Недоросль».

	«Руслан и Людмила», «Кавказский пленник», «Братья разбойники», «Маскарад».

	Самым выдающим памятником Киевской Руси является, бесспорно, ……………… оно дошло до нового времени в единственном списке. Оно художественное совершенство! 

	«Слово о полку Игореве» 

	«Евгений Онегин».

	«Бедная Лиза» 

	«Недоросль».

	В «Слово о полку Игореве»  основы сюжета?

	Лежит действительные событие русской истории.

	Лежит поражение русского князья 

	Лежит событие полуторавековые русско-половецкие войны 

	Лежит призыв всех князей земли заступиться «за землю Русскую»

	«Слово о полку Игореве» какие жанры совмещает в себе?

	ораторского произведения

	воинской исторической повести

	героической песни

	все ответы правильные

	Поэзия – это:

	Речь, реализующая поэтическую функцию

	Любовная песня

	Перемены в литературе

	Нет правильного ответа

	Что называется идеей произведения?

	Отношение автора к изображаемому, его оценка

	Положительные утверждения автора в произведении.

	Формообразующая сторона произведения.

	Отражение в произведении общезначимых вопросов

	Что такое прототип?


	Реальный человек, жизнь которого стала основой образа.

	Образ героя.

	Собирательный образ

	Художественный герой, при помощи которого создается образ

	Интерпретация - это:

	Истолкование смысла произведения.

	Понимание идеи.

	Перевод на язык театра и кино.

	Воспроизведение художественного произведения

	Что называется композицией?

	Построение произведения, взаимное расположение частей и элемент

	Строгая последовательность расположения элементов сюжета.

	Система образов художественного произведения

	Внешнее построение произведения: разделение на тома, книги.  

	Тоническое стихосложение основано на:


	Речитативном стихе, тактовике

	Соизмеримости строк по числу ударений 

	Соизмеримости строк по количеству слогов 

	Аллитерационном стихе 

	Литературный процесс - это:

	Функционирование и эволюция литературы на протяжении всей истории нации.

	Социальный процесс, выраженный в типичных образах

	Идеологический процесс, отраженный в литературе

	Процесс развития журналистики в данный исторический момент 

	Иллюстративные образы – это :

	образы, лишенные эмоциональной окрашенности       

	образы, несущие существенные черты жизни 

	образы, выделяющие негативное свойство жизни 

	образы, выделяющие идеальное представление о действительности 

	Перечислите в полном объеме виды эпических произведений:

	рассказ, повесть, роман, басня

	рассказ, очерк

	новелла, роман-хроника 

	новелла, очерк, рассказ, повесть, роман, элегия

	Внешней чертой художественной речи является:

	максимальная организованность 

	информационность

	эстетичность

	рациональность

	Художественной речью является:

	языковая форма выражений образного содержания произведения

	речь действующих лиц

	авторская речь, организованная в художественном произведении

	организация индивидуальной речи персонажей

	Псевдоним — это:

	подпись, которой автор заменяет свое имя

	ложная, выдуманная фамилия героя произведения

	неблагозвучная фамилия

	инициалы действующего лица 

	Эпитет - это:

	слово, эмоционально характеризующее предмет 

	слово с номинативным выразительным значением

	вид фонетической выразительности

	вид морфологической выразительности 

	Что такое ода?

	Хоровая лирика древних греков

	Трагическое произведение

	Драматическое произведение

	Сатирическое произведение

	Какой образ называется типичным?

	Обобщенный образ человеческой индивидуальности, характерный для определенной среды.

	Образ, реально существовавший в жизни

	Образ главного героя произведения


	Образ, часто встречающийся в жизни 

	Что называется темой произведения?

	Вопрос, поставленный в произведении.

	Основной конфликт в произведении.

	Жизненное явление, отобранное писателем


	Единство содержания произведения

	Трагедия – это:

	Драматургический жанр, основанный на трагической коллизии героических персонажей. 

	Произведение с глубочайшим конфликтом.

	Произведение, возникшее на основе культовых обрядов 

	Произведение, где главные герои погибает 

	Что представляет собой проблема произведения?

	Это основной вопрос, изображенный автором в произведении с определенной точкой зрения. 

	Это постановка вопроса, который разрешается в произведении

	Это авторская точка зрения.

	Это основная мысль произведения

	Силлабическое стихосложение - это:

	Слоговая система, основанная на принципе организации стихов с равным количеством слогов.

	Система, при которой учитывается сочетание долгих и кратких слогов.

	Система, определяющаяся соразмерностью стихов по количеству ударений

	Нет правильного ответа

	Назвать произведение лирического жанра:

	Элегия


	Новелла

	Баллада

	Повесть

	Литература - это:

	один из основных видов искусства -искусства слова

	прикладной вид искусства

	искусство создания характера

	индивидуальное искусство выразительности речи

	Поэзия – это:

	Речь реализующая поэтическую функцию

	Любовная песня

	Перемены в литературе

	Нет правильного ответа

	Строфа - это:

	группа строк с определенной системой рифмовки 

	размер стиха

	единица ритма в стихотворении

	группа слогов, повторяющаяся в своей организованности 

	Послесловие - это:

	продолжение произведения


	то же, что и предисловие

	финал, отделенный от действия основной части текста 

	дополнение к литературному произведению, содержащее выводы и необходимые пояснения к тексту

	Что такое художественный метод?

	общий принцип отношения художника к познаваемой действительности

	путь исследования художественных средств произведения

	принцип создания характеров

	Выражение идеи произведения

	Что называется художественным конфликтом?

	борьба, на которой построено развитие сюжета

	противоречие, противоположность как принцип взаимоотношений между образами


	столкновение персонажей в произведения 

	момент наивысшего напряжения действия 

	Перечислите в верной последовательности виды драматических произведений:

	драма, трагедия, комедия

	водевиль, трагедия, ода, комедия

	драматическая юмореска, комедия, водевиль, трагедия, элегия

	поэма, ода, басня, трагедия 

	Существенной чертой любого вида искусства является:

	ассоциативность

	образность 

	целостность 

	индивидуальность 

	Пролог – это :

	вступительная часть литературного произведения, которая предваряет общий смысл

	заключительная часть литературного произведения, которая выражает отношение автора

	Главная часть сюжетной организации произведения

	начальный элемент сюжета, который создает определенный фон

	Что называется идеей произведения?

	Отношение автора к изображаемому, его оценка

	Положительные утверждения автора в произведении.

	Формообразующая сторона произведения.

	Отражение в произведении общезначимых вопросов

	Рецензия - это:

	Отзыв, разбор и оценка нового художественного произведения

	информация отдельного отрезка художественного текста

	рассказ о театральной жизни

	статья научного характера 

	Что называется силлабо - тоническим стихосложением?

	система, основанная на чередовании долгих и кратких слогов

	система, близкая устному народному стиху

	система, основанная на равномерном чередовании ударных и безударных слогов

	система, основанная на равном количестве ударений в строке 

	Что изображается в очерке?

	реальные факты, действительные лица

	вымышленные герои

	типичные характеры социальной действительности

	исторические закономерности

	Какой русский учёный, поэт 18 века в своих одах пропагандировал идеи мирного процветания родины под руководством мудрых монархов, заботящихся о развитии науки?

	Ломоносов 

	Фонвизин 

	Державин 

	Карамзин

	Назовите фамилию русского поэта 18 века, поэтическое новаторство которого проявилось в разрушении чистоты классицистического жанров: соединил элементы оды и сатиры в одном стихотворении, сочетал «высокий» и «низкий» «штили».

	Ломоносов 

	Фонвизин  

	Державин  

	Карамзин


	VII. ВОПРОСЫ  ИТОГОВОГО  КОНТРОЛЯ



Вопросы итогового контроля по предмету

1.Социальные и общественные предпосылки появления романтизма.

2. Художественные особенности романтизма как метода.

3. Особенности романтического героя.

4. Два течения в русском романтизме.

5.Перечислить литературные направления, существовавшие в начале 19 века.

6. Назвать время формирования и существования романтизма.

7. Рассказать об идеалах и лозунгах французской революции.

8.Отметить наличие социальных противоречий в России в начале 19 века.

9.Объяснить сущность языковых споров между "шишковистами" и                                                "карамзинистами".


10.Перечислить и объяснить социальные причины возникновения       романтизма.

11. Объяснить смысл   краткой формулы романтизма.

12.Выделить отличительные черты романтизма по сравнению с        литературным направлением.

13.  Показать субъективный характер оценки жизненных явлений в         романтизме.

14.Изложить концепцию художественно- эстетических взглядов  Жуковского. 

15.Дать представление романтического    идеала Жуковского. 

16. Художественные  особенности лирики Жуковского.

17.Дать представление о тематике и жанровых особенностях лирики              Жуковского.

18.Обозначить характерные черты лирического героя  элегий           Жуковского. 

19. Структур стихотворений, система  художественно-выразительных средств лирики Жуковского.

20.  Дать тематическую и эстетическую характеристику балладам       Жуковского.

21.Дать характеристику сатирической направленности творчества Крылова.

22. Отметить политические и эстетические взгляды Крылова.

23.Объяснить значение  драматургическую и сатирическую деятельность Жуковского для последующего понимания значения его басен.

24.Перечислить характерные особенности реалистической басни Крылова.

25.Охарактеризовать отношение Крылова к правительству (исходя из анализа соответствующих басен).

26.Дать оценку героям басен Крылова, которые ассоциируются с изображением "сильного" и "слабого" в социальном обществе.

27.Перечислите ряд проблем, которые возникают в обществе начала Х1Х века и в баснях Крылова на социальную тему.

28.Проанализировать  басни Крылова, в основе которых лежит историческое событие.

29.Путь А.С.Грибоедова к комедии "Горе от ума".

30.Художественные особенности комедии "Горе от ума"

31. Творческий метод А.Грибоедова  в  комедии  "Горе  от  ума".

32. Основной конфликт комедии «Горе от ума» и способы   его раскрытия.

33.Охарактеризовать общие жизненные принципы московского дворянства в образной системе комедии   «Горе от ума»    Грибоедова.

34.Отметить существенное отличие образа Чацкого и его взглядов         от «фамусовского» общества в «Горе от ума».

35.Сопоставить идейно-образное единство комедии "Горе от ума"         с историческим временем 20-х годов Х1Х в.

 36.Объяснить сущность социального конфликта в комедии             "Горе от ума".

 37.  Охарактеризовать каждого представителя московского            дворянства и сущность «фамусовского» общества в целом комедии «Горе от ума».

   38 . Проанализируйте поведение Чацкого в сюжете комедии «Горе от ума» и систему    его взглядов как человека декабристской эпохи.

 39.  Приметы исторического времени  в  художественном пространстве комедии Грибоедова "Горе от ума".    

40. Художественно-эстетические особенности романтической поэзии А.Пушкина.

41. Поэма А.Пушкина “Руслан и Людмила”.

42. Вершина романтизма А.Пушкина “Южные поэмы”.

43. История создания романа "Евгений Онегин".

44. Новые художественно-эстетические принципы.

45. Образная система романа "Евгений Онегин"

46. Обозначить новаторство А.С.Пушкина  в  принципах  создания        персонажей .

47.  Новаторство Пушкина в области языка романа "Евгений Онегин"

48.  В чем заключается энциклопедичность романа "Евгений Онегин"

 49.Обозначить новые средства художественной  формы романа "Евгений Онегин. 

50.Дать общую характеристику конфликтам и проблемам “Повестей Белкина”.

51. Изложить основные свойства типа “маленького человека” “Повестей Белкина”.

52. Основные особенности структурно-сюжетного построения “Повестей
Белкина”.

53.  Перечислить проблемы, художественно обозначенные Пушкиным в “Повестях Белкина”.

54.  Раскрыть суть “маленького человека” в повести “Станционный смотритель”.

55. Охарактеризовать образную систему каждой трагедии «Маленькие трагедии» Пушкина.

56. Обозначить своеобразие проблематики каждой трагедии.

57. Докажите психологическую связь сильных образов в “Маленьких трагедиях” между собой (в объеме цикла).

58.Показать художественное новаторство Пушкина, выраженное в форме и содержании трагедии «Борис Годунов».

59.Изложить историческую концепцию Пушкина .

60.Проанализировать систему образов в трагедии.

61.Раскрыть художественные особенности содержания и системы образов в поэме «Граф Нулин».

62.  Бытовые реалистические детали в поэме «Граф Нулин».

63Охарактеризовать образы поэмы как типичные для жизни 20-х годов 19 века.

64.Обозначить характер изображаемых Пушкиным социальных проблем в прозе 30-х г.

65.Выделить реалистические черты в прозе Пушкина 30-х годов.

66.Перечислить прозаические произведения Пушкина, написанные в 30-е годы.

67.Дать характеристику социальному конфликту в романе “Дубровский”.

68. Перечислить особенности жанра композиции романа “Дубровский”..

69. Объяснить смысл эпиграфа к повести “ Капитанская дочка”.

70. Охарактеризуйте каждое действующее лицо в повести “ Капитанская дочка”.

71.Назвать поэтов, входивших в пушкинскую плеяду.

72.Дать обзор творчеству А.Дельвига.

73.   Охарактеризовать лирического героя поэзии Вяземского.

74.Перечислить популярные жанры в творчестве Вяземского.

75.Охарактеризовать поэтику Н.Языкова. 

76.Изложите биографические даты творческого пути Баратынского.

77.Охарактеризовать мотивы лирики Баратынского.

78.Эстетика лирического героя поэзии Баратынского.

79.Выделить наиболее значимые элементы в социально-политической жизни России 30-40-х г.
80. Охарактеризовать две тенденции в развитии общества – демократическую и либеральную  (России 30-40-х годов).

81. Назовите имена лидеров общественного движения этого периода (России 30-40-х г.).

82.Перечислите литературные направления, существующие в 30-40-е годы.

83.Объяснить  сущность «Натуральной школы» и принципы ее формирования.

84.Дать характеристику реализму как методу и направлению.

85.Дать характеристику его принципиальным взглядам на искусство.

86.Сформулировать понимание реалистического в эстетике Белинского.

87.Дать характеристику философским взглядам Белинского в 1835-38 гг.

88.Сформулировать принципы реалистической критики Белинского.

89.Сформулировать общий характер творчества Гоголя.

90.Объяснить значение его кризиса в конце 40-х годов.

91.Перечислить жанровые особенности «Вечеров».

92.Назвать характерные составляющие стиля повествования в «Вечерах».

93.Проанализировать повесть Гоголя «Тарас Бульба» с точки зрения патриотической тематики и системы образов.

 94.  Идейно-тематическое своеобразие цикла    Гоголя «Петербургские повести». 

95.Охарактеризовать сущность типа «маленького человека» в литературе вообще и в творчестве Гоголя в частности.

96.Проанализировать характеры и ситуации, связанные с изображением «маленького человека» в повести Гоголя «Записки сумасшедшего».

97.Объяснить суть названия и основной конфликт в повести Гоголя «Шинель».

98. Смысл названия и основные особенности жанра поэмы  в «Мертвых душах» Гоголя.

99. Образы помещиков и принципы их изображения в поэме Гоголя  «Мертвые души».

100.Образ Чичикова в образной системе поэмы Гоголя

101.Перечислить произведения, которые написаны Гоголем в жанре комедии.

102. Охарактеризуйте сюжет и основной конфликт комедии Гоголя «Женитьба».

103. Перечислите основные причины, побудившие Гоголя к созданию комедии «Ревизор».

104. Назовите основные формообразующие признаки комедии «Ревизор».

105. Поясните основную проблематику комедии «Ревизор».

106. Назовите ранние поэмы Лермонтова.

107. Перечислите драмы ранней поры. Лермонтова

108.Творчество  переходной поры Лермонтова.

109. Рассказать  о выходе драмы «Маскарад».

110. Отметить один из ключевых образов в драме «Маскарад» Лермонтова

111. Объяснить трагическую судьбу Лермонтова в условиях самодержавной  России. 

112. Дать характеристику другим стихотворениям Лермонтова.

113. Назовите стихотворения, написанные поэтом в 1837-1841 годы.

114.  Рассказать  о самобытности «Смерти поэта».

115. Раскрыть образ Пушкина в «Смерти поэта».

116. Объяснить, почему стихотворение «Смерть поэта» делится на три части.

117. Рассказать, о чем говорится в стихах «Душа», «Узник»

118. В каких стихотворениях Лермонтова  раскрывается тема одиночества. 

119. Раскрыть образы Демона и Тамары.

120. Объяснить для чего вводит Лермонтов Ангела в поэму.

121. Назовите дату выхода поэмы  «Демон». Кто такой Демон? 

122 Рассказать о любви Демона и как она сказалась на Тамаре.

123. Раскройте внутреннее противоречие конкретно – личностного сознания Демона. 

124. Расскажите  о полисемантичности образа Демона.

125. «Песня про царя Ивана Васильевича и удалого Купца Калашникова»

126. В чем заключается трагизм Мцыри?

127. Рассказать о проблеме личности в романе «Герой нашего времени».

128. Раскрыть образ Печорина.

129. В чем заслуга Лермонтова в показе Печорина.

130. Раскрыть двойственность Печорина.

	VIII. РАЗДАТОЧНЫЕ  И  ПРЕЗЕНТАЦИОННЫЕ  МАТЕРИАЛЫ



Жизнь и творчество  В. Жуковского
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1. В.А Жуковский основаположник русского 

романтизма.

2. Новаторство Жуковского в открытии женского 

типа в русской литературе.

3. Переводы В.А Жуковского.



[image: image6.emf]В.А Жуковский поэт романтик

В Третьяковской галерее висит

портрет Жуковского, написанный в 1816

году его знаменитым современником

Орестом Кипренским. Все в этом

портрете подчинено раскрытию

внутреннего мира поэта-романтика: его

задумчивый самоуглубленный взгляд, его

колеблемые ветром волосы, башни

средневекового замка на фоне

ненастного, облачного неба, наконец,

общий сумрачный колорит живописи. Это

– Жуковский времени его наибольшей

популярности, Жуковский – автор элегий

и баллад.



[image: image7.emf]В.А Жуковский основаположник русского 

романтизма.

Основоположником русского

романтизма по праву считают В. А.

Жуковского, избравшего главным

предметом своей поэзии мир

человеческой души.

1826 – 1827 годы – Василий

Андреевич работает над

«Конспектом по истории русской

литературы». В двух последних

произведениях поэт выступил как

теоретик и историк литературы.

Позже критики назовут

Жуковского основоположником

русского романтизма.



[image: image8.emf]Новаторство Жуковского в открытии женского 

типа в русской литературе

Поэтическая склонность к чудесным вымыслам,

умение верить, даже вопреки рассудку,

пленительная легкость и грация Саши причудливо

соединились в творческом сознании поэта с

нравственной стойкостью и самоотверженностью,

глубиной чувств и переживаний, так присущих

Маше. Все это вдохновило Жуковского и помогло

ему впервые создать тот русский тип героини,

который найдет развитие и продолжение в романе в

стихах Пушкина, в поэмах Некрасова, в повестях и

романах Тургенева. В этом вы сможете скоро

убедиться сами.



[image: image9.emf]Переводы В.А Жуковского.

Жуковский Василий Андреевич 

Поэт, переводчик.

Первое стихотворение «Сельское кладбище» (перевод элегии англичанина

Т.Грэя), напечатанное в «Вестнике Европы».

1804 – 1806 годы – Жуковский переводит флориановскую интерпретацию

романа Сервантеса «Дон Кихот».

1808 – 1814 годы – в этот промежуток времени Жуковский пишет в основном

баллады. Некоторые из них стали вольными переводами уже существующих

произведений Гете, Шиллера и других немецких поэтов («Людмила», «Лесной царь»),

другие поэт сочинял сам («Ахилл», «Эолова арфа», «Светлана»). В общей сложности в

эти годы Жуковским было написано 13 баллад.

1823 – 1824 годы – по впечатлениям, полученным в поездке, Жуковский пишет

статьи «Рафаэлева Мадонна», «Путешествие по Саксонской Швейцарии», заканчивает

перевод «Орлеанской девы» Шиллера.

Лето 1832 года – Жуковский снова едет на воды в Европу. Закончив лечение,

живет некоторое время в Швейцарии, в деревне на берегу Женевского озера. Много

переводит («Суд в подземелье», «Роланд оруженосец», «Рыцарь Роллан» и др.).

1842 – 1849 годы – Жуковский переводит «Одиссею» Гомера.

1845 – 1850 годы – Василий Андреевич успешно переводит со славянского весь

текст «Нового Завета».



[image: image10.emf]ТРАДИЦИИ и НОВАТОРСТВО

А.С.ГРИБОЕДОВ

комедия «Горе от ума»



[image: image11.emf]Традиции и новаторство

•

Соблюдение 

правил единства 

места и времени

•

«говорящие» 

фамилии

•

Традиционные 

амплуа(Чацкий-

резонёр, глупый 

отец и т.п.)

•

Отсутствие 

единства действия

•

Отказ от 5 

действия

•

Историзм 

•

Новаторство в 

языке

•

Характеристика 

персонажей
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[image: image13.emf]Репетилов

…Что пустомеля я, что глуп, что суевер,

Что у меня на всё предчувствия, приметы…

…Смейся надо мною,

Что Репетилов врёт, что Репетилов прост,

А у меня к тебе влеченье…

Любовь какая-то и страсть,

Готов я душу прозакласть…

С другими я и так и сяк,

С тобою говорю несмело,

Я жалок, я смешон, я неуч, я дурак.

Зови меня вандалом…

Людьми пустыми дорожил!

Сам бредил целый век обедом или балом!

Об детях забывал! Обманывал жену!

…Играл! Проигрывал! В опеку взят указом!

Танцовщицу держал! И не одну…

Пил мёртвую!..

Всё отвергал: законы! Совесть! Веру!



[image: image14.emf]Молчалин

…Услужлив, скромненький, 

в лице румянец есть…

…он на цыпочках, и не богат словами…

…числюсь по архивам, 

три награжденья получил.

Умеренность и аккуратность.

Частенько там мы покровительство

находим, где не метим.

Не смею моего сужденья произнесть.

В мои лета не должно сметь

Своё суждение иметь.

Ведь надобно ж зависеть от других.

…В чинах мы небольших.

…люблю…её по должности…

Я вам советовать не смею.

Не повредила бы нам откровенность эта.

Мне завещал отец:

…во-первых,угождать всем…

…любовника я принимаю вид 

В угодность дочери…



[image: image15.emf]Чацкий

…И дым Отечества нам сладок и приятен!

…Хотел объехать целый свет…

…Служить бы рад, прислуживаться тошно.

…Его не возмутим мы праха…

…Вольнее всякий дышит и не торопится 

Вписаться в полк шутов.

…Кто служит делу, а не лицам…

…Из молодых людей найдётся – враг исканий, 

не требуя ни мест, ни повышенья в чин, 

в науки вперит ум…

…Помочь ей чем? Скажи скорее.

…Сердца каждое биенье любовью 

Ускорялось к вам…

…Я глупостей не чтец…

…Тех чувств…, которые во мне не охладили

Ни развлечения, ни перемена мест…

…Пойду искать по свету, где

Оскорблённому есть чувству уголок…



[image: image16.emf]Психологический портрет 

Чацкого

• Передовой человек

• Волевой характер

• Цельный в чувствах

• Борец за идею

• Его идеал- независимая, свободная личность, чуждая 

рабской приниженности

• Критикует «отжившие» устои жизни;

• Призывает уединиться в деревне и заняться 

искусством

• Выступает за оценку людей по нравственным 

качествам

• Призывает отказаться от рабского, слепого подражанья 

иноземцам и с уважением относиться к истории страны



[image: image17.emf]Каково же молодое поколение 

Москвы в комедии?

Нашлись ли единомышленники 

Чацкого? 

Вывод:

• Дорожит дворянством, охраняет крепостнические 

идеалы;

• «Безродные» должны лицемерить, угождать, 

притворяться, лебезить;

• Служба только ради карьеры;

• Ценность- золотой мешок; а ум и высокие душевные 

качества- источник горя;

• Ненависть к просвещению и культуре;

• Бездумное копирование западноевропейских 

образцов;



[image: image18.emf]Цели:

•

Понять, какие взгляды и нравственные 

нормы  преобладали у представителей 

молодого поколения в пьесе;

•

Развивать умения аргументировано 

высказывать свою точку зрения;

•

Воспитывать в себе стремление к 

высокой нравственности



[image: image19.emf]

[image: image20.emf]Пушкин национальный гений 

России и основоположник 

новой русской литературы



[image: image21.emf]ГЕНИЙ РУССКОЙ И МИРОВОЙ 

ЛИТЕРАТУРЫ, ЭТО ТОЛЬКО 

МАЛЕНЬКАЯ ЧАСТЬ ТОГО, ЧТО 

О НЕМ МОЖНО СКАЗАТЬ.



[image: image22.emf]ВСТУПЛЕНИЕ.

•

С огромной силой, как ни у кого из его 

предшественников, качественные 

особенности, специфика великой русской 

нации отразились и выразились в 

художественном творчестве Александра 

Сергеевича Пушкина. Именно это сделало 

Пушкина великим русским национальным 

поэтом, основоположником современного 

русского литературного языка, 

родоначальником новой русской литературы. 

Этим обусловлено и мировое значение 

пушкинского творчества.



[image: image23.emf]САМОЕ ГЛАВНОЕ - О ПУШКИНЕ.

•

«Пробуждая добрые чувства» в свой «жестокий век» — век 

бесчеловечных отношений между людьми, век крепостнического 

насилия и царского произвола, век классового господства и угнетения, 

— великий гуманист Пушкин подавал голос «отдаленному будущему»  

— времени иных, подлинно человеческих отношений, которые, —

предчувствовал поэт, — настанут тогда, когда кончится  предистория 

человечества, пора существования антагонистических классов и 

начнется его подлинная история. 

•

Голос Пушкина полностью услышан в наши дни. Пророческие слова 

поэта в его «Памятнике»: 

•

«Слух обо мне пройдет по всей Руси великой, 

•

И назовет меня всяк сущий в ней язык», — ЭТО ЕЩЕ БУДЕТ ИМЕТЬ 

СВОИ ПОСЛЕДСТВИЯ, ПРОЦЕСС НЕ ЗАКОНЧЕН! 



[image: image24.emf]•

Творчество Пушкина  — сейчас мы отчетливо 

видим это  — было новой ступенью в 

художественном развитии всего человечества.  

•

Он предвидел многие перемены в истории России и 

не ошибся.  Пушкин не предвещал быстрой 

счастливой жизни для русского народа.

•

Иследователи его творчества установили, что 

Пушкин зашифровал в своих произведениях 

предсказания, которые начали сбываться только 

через двести лет. Не будем считать его 

Нострадамусом. Пушкин был, на мой взгляд, 

гораздо приземленней и адекватней.

•

Как выясняется, среди произведений Пушкина, нет 

ни одной сказки для детей, все его произведения 

обращены к взрослым, к многонациональному 

народу России.



[image: image25.emf]Лирика Пушкина А.С.

•

О лирике Пушкина говорить и трудно и легко. Трудно, потому что это разносторонний 

поэт. Легко, потому что это необычайно талантливый поэт. Вспомним, как он определил 

сущность поэзии: 

•

“Свободен, вновь ищу союза 

•

Волшебных звуков, чувств и дум”.

•

Пушкин уже к семнадцати годам был вполне сложившимся поэтом, способным 

соперничать с такими маститыми светилами, как Державин, Капнист. Поэтические 

строки Пушкина в отличие от громоздких строф Державина обрели ясность, изящество 

и красоту. Обновление русского языка, столь методично начатое Ломоносовым и 

Карамзиным, завершил Пушкин. Его новаторство нам потому и кажется незаметным, 

что мы сами говорим на этом языке. Бывают поэты «от ума». Их творчество холодно и 

тенденциозно. Другие слишком много внимания уделяют форме. А вот лирике Пушкина 

присуща гармоничность. Там все в норме: ритм, форма, содержание.

•

Пушкин, как никто, умел радоваться красоте и гармонии мира, природы, человеческих 

отношений, поэтому тема дружбы - одна из ведущих в лирике поэта. Через всю свою 

жизнь он пронес дружбу с Дельвигом, Пущиным, Кюхельбекером, зародившуюся еще в 

лицее. 

•

Одно из первых стихотворений Пушкина, в котором отражена тема дружбы, было 

написано поэтом в пятнадцатилетнем возрасте. Это шутливое стихотворение 

«Пирующие студенты». В нём набросаны легкие поэтические портреты друзей, 

собравшихся у праздничного стола:



[image: image26.emf]Писатель за свои грехи!

Ты с виду всех трезвее;

Вильгельм, прочти свои стихи,

Чтоб мне заснуть скорее.



[image: image27.emf]Пока свободою горим,

Пока сердца для чести живы,

Мой друг, отчизне посвятим

Души прекрасные порывы!



[image: image28.emf]Михаил 

Юрьевич 

Лермонтов

Герой 

нашего

времен

и



[image: image29.emf]“Герой нашего времени”

— это грустная душа в нашем 

времени”, — напишет Белинский. Век Лермонтова был по 

преимуществу историческим. Все думы, все вопросы и ответы, 

вся деятельность того времени вырастали из исторической 

почвы и на исторической почве. Роман Лермонтова не является 

исключением. Однако сам образ Печорина по форме 

изображения не совсем художественен. Причина этого не в 

недостатке таланта автора, а в том, что изображаемый им 

характер был настолько близок к нему, что он не в силах был 

отделиться от него и объективироваться. Печорин скрывается 

от нас таким же неразгаданным существом, как и является нам 

в начале романа. Оттого сам роман оставляет ощущение 

бесперспективности. В нем есть что-то неразгаданное, как бы 

недосказанное, а потому остается тяжкое впечатление после 

его прочтения. Но этот недостаток, по мнению Белинского, 

есть в то же время и достоинство романа Лермонтова, ведь 

таковы бывают все современные общественные вопросы, 

высказываемые в поэтических произведениях. Это вопль 

страдания, его вопль, который отличает страдание.



[image: image30.emf]Жанр романа: социально-

психологический реализм.

Нехронологический порядок 

повестей создаёт психологизм. 

Читатель из-за такого 

распределения может увидеть 

гораздо более резкие изменения в 

Печорине, ещё более выраженную 

замкнутость… Все персонажи 

показаны Печориным и в этом 

психологическом описании 

раскрывается его характер. Люди 

для него — эксперименты. Всё в 

романе направлено на раскрытие 

характера Григория 

Александровича. Чтобы читатель 

понял всю эту «вечную грусть» 

героя, причины которой кроются в 

самой натуре Печорина.



[image: image31.emf]«Бэла»

Представляет собой вложенный рассказ: 

повествование ведёт Максим Максимыч, который 

рассказывает свою историю неназванному офицеру, 

встретившемуся ему на Кавказе. Скучающий в 

горной глуши Печорин начинает свою службу с 

кражи чужого коня и похищения любимой дочери 

местного князя, что вызывает соответствующую 

реакцию горцев. Но Печорину нет до этого дела. За 

неосторожным поступком молодого офицера следует 

обвал драматических событий: навсегда покидает 

семью Азамат, от руки Казбича погибают Бэла и её 

отец.



[image: image32.emf]«Максим Максимыч»

Эта часть примыкает к «Бэле», самостоятель-

ного новеллистического значения не имеет, но для 

композиции романа целиком важна. С Печориным 

здесь читатель единственный раз встречается 

лицом к лицу. Встреча старых приятелей не 

состоялась: это скорее мимолетный разговор с 

желанием одного из собеседников поскорее его 

закончить.

Повествование построено на контрасте двух 

противоположных персонажей — Печорина и 

Максима Максимыча. Портрет даётся глазами 

офицера-рассказчика. В этой главе высказывается 

попытка разгадать «внутреннего» Печорина через 

внешние «говорящие» черты.



[image: image33.emf]«Тамань»

Повесть рассказывает не о рефлексии Печорина, а 

показывает его с активной, деятельной стороны. Здесь 

Печорин неожиданно для себя становится свидетелем, 

а позже и в некоторой степени участником бандитской 

деятельности. Печорин поначалу думает, что человек, 

приплывший с другого берега, рискует жизнью ради 

чего-то действительно ценного, но на самом деле это 

всего лишь контрабандист. Печорин очень 

разочарован этим. Но всё равно, уезжая, он не жалеет, 

что побывал в этом месте.



[image: image34.emf]«Княжна Мери»

Повесть написана в форме 

дневника. По жизненному 

материалу «Княжна Мери» ближе 

всего к так называемой «светской 

повести» 1830-х годов, но 

Лермонтов наполнил её иным 

смыслом.

Повесть начинается с прибытия 

Печорина в Пятигорск на 

лечебные воды, где он знакомится 

с княгиней Лиговской и её 

дочерью, называемой на 

английский манер Мери. Кроме 

того, здесь он встречает свою 

бывшую любовь Веру и приятеля 

Грушницкого. Юнкер Грушницкий, 

позёр и тайный карьерист, 

выступает контрастным 

персонажем к Печорину.



[image: image35.emf]«Фаталист»

Является завершающей частью романа, его 

«замковым камнем». Повествует о 

трагической гибели сербского офицера 

Вулича. Содержит безответные вопросы о роли 

судьбы, предопределения в жизни человека.



[image: image36.emf]«Лишний человек»

Лишний человек в романе М. Ю. Лермонтова «Герой 

нашего времени», по всей видимости, Печорин. Он —

эгоистичный идеалист, считающий женщин «красивыми 

английскими лошадьми». Таких как Печорин общество не 

любит, так как они хотят и пытаются внести свою 

поправку в жизнь общества или даже управлять им. 

Кроме всего этого он является очень даже странным 

человеком. Поэтому все герои романа сначала относятся к 

нему нейтрально, а иногда просто не замечают, а потом же 

просто «возненавидят» его в прямом смысле этого слова. 

Еще Печорин обладает таким странным свойством 

«рушить» судьбы и даже быть «причиной» смерти 

некоторых героев романа. Возможно поэтому многие герои 

романа к нему плохо относятся и просто считают его 

«лишним» в их жизни (таково мнение «водяного 

общества» романа).


Поэты Пушкинской поры


[image: image37.emf]Стихи посвящённые 

друзьям - декабристам

Пушкин:



[image: image38.emf]Лирика Пушкина тесно 

связана с некоторыми  

историческими событиями. 

В его стихах отражено 

восстание декабристов, 

жестоко подавленное 

самодержавием. Пушкин 

переживал все эти события, 

они стали частью жизни 

поэта. Все  это нашло 

отражение в строках 

пушкинских стихотворений. 

Тема свободы глубоко волновала пушкинскую 

лирику. В его стихотворениях тех лет явно 

просматривается его отношение к 

происходящему. 



[image: image39.emf]Анализируя такие 

произведения , как 

«Вольность»(1817), «К 

Чаадаеву»(1818), «К 

морю»(1824),«Во глубине 

Сибирских руд»(1827), 

которые были написаны 

поэтом  в период 

освободительного 

движения  декабристов 

первой четверти 19 в., 

можно четко увидеть тему 

свободы, вольности и не 

скрытую  борьбу против 

самодержавия. 



[image: image40.emf]Призывом  к свержению 

самовластия было 

стихотворение «К Чаадаеву», 

написанное в 1818 году. Оно 

явилось посланием его 

друзьям декабристам, 

находившимся  в ссылке .В 

нем Пушкин выражает ту 

же мысль. Свободолюбивые 

мотивы присутствуют и в 

этом стихотворении. 

Обращаясь  к Чаадаеву,  

Пушкин протестует против 

тиранической власти, 

называя ее"роковой". 

Автор верит, что "взойдет звезда пленительного 

счастья",  то есть "самовластье" падет. Образ звезды был 

выбран не случайно, это был декабристский символ, 

Заключающий в себе главную цель декабрьского 

восстания.



[image: image41.emf]Следующим произведением 

было стихотворение "Во 

глубине сибирских 

руд...",написанное тремя 

годами позже. Оно  

обращено к друзьям поэта, 

которые были отправлены в 

ссылку в Сибирь. Пушкин 

поднимает дух декабристов,

поддерживает в них 

надежду как человек, 

оставшийся на свободе, но 

верный их делу. 

Он говорит декабристам, что их дело не погибло, на 

свободе осталисьих "братья". Поэт убежден, что 

самодержавие падет, что свободавосторжествует. 

Пришло понимание,  что свободу никому нельзя 

принести вдар, ею нужно дорожить как ничем. 


	IX.  ГЛОССАРИЙ


              АЛЛЕГО́РИЯ – иносказательное  выражение  отвлеченного  поня-

тия, суждения или   идеи   посредством   конкретного образа. Напр., трудолю -

бие  –  в  образе  муравья,  беззаботность  –  образе  стрекозы   в басне 

И .А .Крылова  «Стрекоза  и  муравей». А . однозначна, т.е. выражает   строго 

определенное  понятие (ср .  с  многозначностью  символа).  Аллегоричны  

многие пословицы, поговорки , басни, сказки . 

              АЛЛИТЕРА́ЦИЯ – повторение  согласных звуков  в  том   же самом  

или   близком   сочетании  с  целью усиления  выразительности художествен -

ной   речи. 

                                    Как  сладко  дремлет   сад  темно-зеленый, 

                                   Объятый негой   ночи  голубой , 

                                   Сквозь  яблони, цветами убеленной , 

                                   Как  сладко  светит месяц  зол отой ! …  

                                                                                    (Ф .И .Тютчев) 

В  приведенном   примере А . (сл  – мл – зл  - лб – бл  – бл  – сл  – зл ) способст -

вует   передаче  наслаждения красотой   цветущего сада. 

            АМФИБРА́ХИЙ – в силлабо- тоническом   стихе – стихотворный 

размер, ритм которого основывается   на повторении трехсложной   стопы с 

ударением   на втором   слоге: 

                               О •дна
жды •  | в сту•де
ну•|ю •  зи
мню •|ю •  по
ру• 

                               Я •  и
з   ле • | су •    вы
ше•;л |бы •л  си
льны •й |  мо•ро
з  

                                                          (Н .А .Некрасов. «Мороз , Красный нос» ) 

            АНА́ПЕСТ   –   в  силлабо- тоническом   стихе  –   стихотворный размер,  

ритм которого основывается   на повторении  трехсложной   стопы с ударе-

нием   на третьем   слоге: 

  На•зо•ви|
   мне•   та•ку|
 ю •    о•би|
те•ль , 

                                     Я •  та•ко| 
го•   у•гла
|  не•   ви • да
л, 

                                     Где•    бы •   се | 
я • те•ль   тво
й |  и•  хра•ни|
те•ль , 

                                     Где•    бы •   ру|
сски • й    му•жи
к|   не•   сто•на
л? 

                      (Н .А .Некрасов. «Размышления у парадного подъезда» )  

                         АНТИТЕ́ЗА  – в художественном   произведении  резкое  противопос-

тавление понятий , образов, ситуаций  и т.д.: 

                                     Ты богат, я очень  беден;  

                                     Ты прозаик, я поэт; 

                                     Ты румян, как  маков  цвет , 

                                      Я , как  смерть , и тощ   и   бледен. 

                                                    (А .С.Пушкин. «Ты и я»)      

А . может   быть в основе  композиции всего произведения. Напр., в рассказе 

Л.Н .Толстого «После   бала»   противопоставлены  сцены  бала   и   экзекуции. 

             АРХАИ́ЗМ  – слово, устаревшее  по своему лексическому значению  

или   грамматической   форме. А . используются   для   передачи  исторического 

колорита эпохи, а также для   художественной   выразительности речи  автора 

и  героя :  они,  как  правило ,  придают  ей   торжественность.  Напр., 

А .С.Пушкин,  говоря  о  задачах   поэта  и  поэзии,  достигает   возвышенного 

пафоса  при помощи А.: 

                                   Восстань , пророк, и виждь , и внемли, 

                                       Исполнись волею   моей , 

                                       И , обходя   моря и земли , 

                                       Глаголом   жги сердца людей . 

                                                                      («Пророк» ) 

Иногда  А .  вводятся   в   произведение  с  юмористической   или   сатирической  

целью.  Напр.,  А .С.Пушкин  в  поэме «Гаврилиада»  создает   сатирический  

образ   святого  Гавриила ,  сочетая   А . («преклонил» ,  «восстал» ,  «рек»)  со  

сниженными словами и выражениями («хватил в висок», «ударил прямо в 

зубы»).

             АССОНА́НС  - повторение одних и тех   же или   близких по звучанию  

гласных звуков  с  целью усиления  выразительности художественной   речи. 

Основу  А .  составляют ударные  гласные,  безударные могут   выполнять 

лишь роль   своеобразных  звуковых  подголосков.  «В   но
чь   эту  лу
нную   

Лю
бо  нам   ви
деть свой   тру
д! »  (Н .А .Некрасов. «Железная   дорога» ) – в этой  

фразе настойчивое  повторение звуков  о
,  у 
создает   впечатление стона, пла -

ча  замученных тяжелым трудом   людей .   

            АРХЕТИ́П  -  в современном   литературоведении:  первообраз ,  мо-

дель   мира  и  человеческих  отношений ,  как  бы   бессознательно  «дремлю -

щая» в коллективной   памяти человечества, восходящая   к  его единым пер -

вобытным представлениям  (напр., старость – мудрость; материнство  –   за-

щита). А . проявляет   себя в отдельных мотивах   или   в   сюжете произведения 

в  целом . Архетипичны  образы   и  мотивы   фольклора  народов  мира. Созна-

тельная   или   бессознательная   трансформированная  (измененная )  архети-

пичность присуща творчеству  отдельных писателей . Ее вскрытие при ана-

лизе  усиливает   восприятие  художественного  образа  во  всем   его  новатор -

ском   своеобразии, остро ощутимом   как  бы   « на фоне»  его вечной  (архети-

пической ) сути. Напр.,  мотив  превращения  человека  злой   силой   в  какое-

либо иное  существо  (присущий  разным фольклорным системам ) в литера-

туре  подчеркивает   трагизм   и  хрупкость  человеческой   судьбы  (Ф.Кафка. 

«Превращение»). 

           АФОРИ́ЗМ  – глубокая   обобщающая   мысль , выраженная   с  предель -

ной   лаконичностью в отточенной   форме: 

                                            Привычка  свыше нам   дана, 

                                            Замена счастию  она. 

                                                      (А .С.Пушкин. «Евгений  Онегин») 

А . отличается   от   пословицы тем , что принадлежит какому-либо автору. 

       ВАРВАРИ́ЗМ  – слово  иностранного происхождения, не ставшее  орга-

ничным достоянием   того  национального  языка,  в  котором   употреблено. 

Напр., обрусевшие слова  «диплом» и «декрет» (с франц .) не варваризмы, а 

слова  «мадам», «пардон» (с франц .)  - варваризмы. 

                                     Monsieur l’Abbe,
  француз   убогой , 

                                     Чтоб  не измучилось   дитя, 

                                      Учил его всему шутя. 

                                                   (А .С.Пушкин. «Евгений  Онегин») 

В  русской   литературе  В . используются   тогда, когда  нужно  точно  назвать 

описываемое  явление (при отсутствии соответствующего русского слова), 

передать особенности жизни  людей   других  национальностей ,  создать са -

тирический   образ   человека, преклоняющегося   перед  всем   иностранным и 

         ВНЕСЮЖЕ́ТНЫЕ ЭЛЕМЕ́НТЫ КОМПОЗИ́ЦИИ – при  трактовке 

сюжета как  действия  –  те отрывки   литературного  произведения, которые 

не продвигают развития  действия. К   В .Э.К.  относятся   различные описа -

ния  внешности  героя  (портрет ),  природы  (пейзаж),  описание  жилища 

(интерьер), а также монологи ,  диалоги   героев  и  лирические отступления 

автора . Так, вторая   глава  романа А .С.Пушкина «Евгений  Онегин» начина-

ется   подробным описанием   деревни,  а  затем   дома,  где  поселился   герой . 

В .Э.К .  позволяют многограннее  и   детальнее  раскрыть  характер   дейст -

вующих  лиц  (т.к. их  сущность проявляется   не только  в  поступках , но и в 

портрете,  в  восприятии  природы   и  т . д.).  В .Э.К .  создают также фон   для  

происходящего. 

            ГИПЕ́РБОЛА   –   художественное  преувеличение  реальных свойств 

предмета или   явления до  такой   степени, какой   в  действительности они об-

ладать не могут . Гиперболизируются   самые разные свойства: размер , ско-

рость,  количество  и   др .  Напр.:  «Шаровары   шириной   в  Черное  море» 

( Н . В . Гоголь .  «Как  поссорились   Иван   Иванович  с  Иваном   Никифорови -

чем»). Особенно широко  Г .  употребляется   в   русских былинах . 

            ГРОТЕ́СК   –   предельное  преувеличение,  придающее  образу  фанта-

стический   характер . Г.  предполагает   внутреннее  взаимодействие  контра-

стных начал:  реального  и  фантастического;  трагического  и  комического; 

саркастического  и  юмористического.  Г.  всегда  резко  нарушает   границы 

правдоподобия,  придает   изображению   условные,  причудливые,  странные 

формы.  Напр.,  чинопочитание  одного  из  гоголевских  героев  так  велико, 

что  он   преклоняется   перед  своим   собственным носом ,  оторвавшимся   от  

его лица и ставшим  чиновником   выше его по рангу («Нос» ). Широко  поль -

зовались   Г .  М .Е .Салтыков- Щедрин, В .В .Маяковский  и др . 

            ДА́КТИЛЬ   –   в  силлабо- тоническом   стихе –  стихотворный размер, 

ритм которого основывается   на повторении  трехсложной   стопы с ударе-

нием   на первом   слоге: 

                             Сла
вна•я• | о
се • нь !  Здо• р | о
вы • й ,  я•д|ре
ны •й  

                             Во
зду• х   у•с|та
лы • е •  | си
лы •   бо•д|ри
т . 

                                           (Н .А .Некрасов. «Железная   дорога» ) 

            ДВУСТИ́ШИЕ – простейшая    строфа, состоящая   из  двух   рифмо-

ванных стихов: 

                             В  море царевич купает   коня; 

                             Слышит: «Царевич! Взгляни на меня!» 

                             Фыркает   конь  и ушами прядет , 

                              Брызжет   и   плещет   и   дале   плывет . 

                                               (М .Ю .Лермонтов. «Морская   царевна» ) 

           ДРА́МА  -  имеет   два  значения: 1. Один из основных родов  литера-

туры , отображающей   действительность преимущественно в форме дейст -

вий ,  диалогов  и   монологов  героев.  Д .  как  род  существует   в  конкретных 

драматических  жанрах: трагедии, драмы (см . 2-ое  значение) и комедии, 

которые всегда  предназначены   для   постановки   на  сцене;  2.  Пьеса ,  изо-

бражающая   серьезные,  значительные конфликты  различного  характера: 

социально-политические,  семейно-бытовые,  морально-нравственные  и 

др .,  которые часто  переплетаются   в   одном   произведении.  Д .  отражает  

жизнь  во  всей   ее  сложности и противоречивости. Д . возникла   в   России  в 

XVII в., прошла   долгий   путь развития, достигнув  расцвета в реалистиче-

ской   литературе XIX  в. (в творчестве  А . Н . Островского  («Бесприданни-

ца»), Л.Н .Толстого («Живой   труп»), А .П .Чехова («Три сестры»). Д . – жи-

вое  явление современного искусства. 

 ЖАНР  -  совокупность самых общих, типологических особенностей  

содержания и формы, повторяющаяся   во  многих  произведениях  на про-

тяжении  истории  развития  литературы . Напр., для   Ж . романа характерно 

изображение героя   на протяжении всей   его жизни и на фоне определенной  

исторической   эпохи,  наличие  общественной   и  личной   коллизии,  много-

плановость сюжета и композиции (М .Ю .Лермонтов. «Герой   нашего вре-

мени»). Ж . существует   не сам   по себе, а в определенных жанровых разно-

видностях. Ж .р. – группа произведений  какого-либо жанра, имеющая   свои 

отличительные особенности в содержании и форме. Напр., Ж .р. романа – 

роман   исторический , роман   социально-бытовой   и   др . 

           ЗАВЯ́ЗКА -  эпизод  сюжета,  изображающий   возникновение  про-

тиворечия (конфликта) и в какой - то мере определяющий   дальнейшее  раз -

вертывание  событий   в  произведении.  Напр.,  в  «Дворянском   гнезде» 

И . С. Тургенева  З . является   вспыхнувшая   любовь   Лаврецкого и Лизы , стал-

кивающаяся   с  косной   моралью окружающей   среды . З. может   быть мотиви -

рована предшествующей   ей   экспозицией (такова  З . в названном   романе) и 

может   быть внезапной , неожиданной , «открывающей» произведение, что 

придает   особую   остроту  развитию   действия.  Такой   З .  часто  пользуется , 

напр., А .П .Чехов («Супруга» ).  

            ИДЕ́Я   -  основная   обобщающая   мысль , последовательно вытекаю -

щая   из  всей   образной   структуры   произведения. В  И . воплощается   основ-

ная   зачада  литературы  – познание действительности и воздействие на нее: 

«Кроме воспроизведения жизни, искусство  имеет   еще и другое  значение – 

объяснение жизни» (Н.Г.Чернышевский ). И . всегда  отражает   отношение 

автора  к  изображаемым явлениям . Напр., всем   строем   романа  «Преступ -

ление  и  наказание»  Ф . М . Дрстоевский   внушает   читателю   мысль   о   невоз -

можности переступать нравственный закон   «не убий». Часто в произведе-

нии  выражается   не одна И ., а совокупность И ., в таком   случае  говорят не 

только  об  основной   И ., а об  идейном   многообразии произведения. Иногда 

правдивое  изображение  действительности объективно подводит  читателя  

к   мыслям , отличным от   авторских («Мною   как  бревном   бьют в правитель -

ство», - говорил И .С.Тургенев  об  идейном   звучании «Записок  охотника», 

тогда  как  его  политические  взгляды   были   взглядами либерала ).  Автор -

ская   И . может   быть пророческой   (А.Платонов . «Котлован»), а иногда  –  

ложной  (2-ой   том   «Мертвых душ» Н.В.Гоголя ). Ценность любой   И . – в ее 

глубине и исторической   правдивости. 

          ИНВЕ́РСИЯ  -  стилистическая   фигура ;  необычный (с точки   зрения 

правил  грамматики )  порядок  слов  в  предложении  или   фразе.  Удачная   И . 

придает   создаваемому образу бо
льшую   выразительность. Молодость, лег -

кость спешащего на давно начавшийся   бал  Онегина поэт подчеркивает   та-

кой   инверсией : 

                                 Швейцара  мимо он   стрелой  

                                 Взлетел  по мраморным  ступеням . 

                                               (А .С.Пушкин. «Евгений  Онегин») 

         КАЛАМБУ́Р   -  игра  слов,  основанная   на  тождественном   или   очень  

сходном   звучании разных по значению  слов. К . строятся   на омонимах или  

шуточной   этимологии.  К .  обычно  характеризует   героя   как  остроумного, 

живого человека: «Я   приехал  в  Москву, плачу 
и  пла
чу» (П .А.Вяземский . 

«Письмо к жене», 1824). 

         КАТРЕ́Н ,  или   ЧЕТВЕРОСТИ́ШИЕ – самая   популярная   в  русском  

стихосложении строфа. Рифмовка  строк  в  К . может   быть разная : 

1.  абаб  (перекрестная): 

                                        Да не робей   за отчизну любез ную…  

                                        Вынес  достаточно русский  народ, 

                                        Вынес  и   эту дорогу желез ную   –  

                                        Вынесет   все ,  что господь   не пошлет ! 

                                                        (Н .А .Некрасов. «Железная   дорога» ) 

2.  аабб  (смежная): 

                                   Не дождаться   мне видно своб оды , 

                                    А  тюремные дни будто годы ; 

                                    И  окно высоко  над  землей , 

                                    И  у двери стоит  часовой !  

                                                   (М .Ю .Лермонтов. «Соседка» ) 

3.  абба (опоясная):  

                                    Бог   помочь   вам , друзья м ои , 

                                    И  в бурях, и в житейском   горе, 

                                    В  краю   чужом , в пустынном   море 

                                    И  в мрачных пропастях зем ли. 

                                                    (А .С.Пушкин. «19 октября 1827») 

                 КОМЕ́ДИЯ  -  один из жанров  драматического рода ; произведение, 

в  котором   отрицается   при  помощи смеха  определенное  явление. К.  раз -

личны  по предмету и характеру осмеяния. Напр., в сатирической   К . резко, 

в  подчеркнуто заостренной , часто гротесковой   форме высмеиваются   яв-

ления, представляющие серьезную   опасность для   общества («Горе от   ума»  

А . С. Грибоедова, «Ревизор» Н .В .Гоголя ), а лирическая   К . средствами иро-

нии и юмора изображает   отдельные недостатки   в  жизни, курьезные ситуа-

ции,  одновременно  утверждая   новые отношения  героев («Старомодная  

комедия» А .Н .Арбузова). Комедия высмеивает   отрицательные явления, но 

для   положительного  героя  всякая   «комедия  имеет   конец   счастливый» 

(Данте).  

        КОМПОЗИ́ЦИЯ   - то или   иное  построение  художественного про-

изведения, мотивированное  его идейным замыслом . К . – это определен -

ное  расположение  и  взаимодействие  всех   компонентов  произведения: 

сюжетных (т.е. развития  действия),  описательных (пейзажа,  портре-

та), а также монологов, диалогов, авторских лирических отступлений и 

др . В  зависимости от   художественных целей , приемы и принципы , ле -

жащие в основе  К ., могут   быть самыми разнообразными. Так, напр., ос-

новой   расположения  картин  в  рассказе  Л.Н .Толстого  «После   бала»  яв-

ляется   контраст ,  хорошо передающий   основную   мысль   об  антигуман -

ной   сущности внешне добропорядочного и блестящего полковника. А  в 

«Мертвых душах» одним  из композиционных приемов  является   повто-

рение однотипных ситуаций  (приезд Чичикова  к  очередному помещику, 

встреча  героя ,  обед)  и  описаний  (усадебный пейзаж ,  интерьер   и   т . д.). 

Этот   прием   позволяет   передать мысль   о   разнообразии  характеров  по-

мещиков  и  в  то же время их однотипности, заключающейся   в   бессмыс-

ленности праздного  существования  за  счет   крестьян. Кроме того, про-

водится   мысль   о   многоликом   приспособленчестве  Чичикова. К . эпичес-

ких  произведений   особенно  разнообразна по составляющим   ее  компо-

нентам ;  в  К .  драматических  произведений   особо  значительную   роль  

выполняют сюжет , монологи и диалоги; в К . лирических произведений , 

как  правило , отсутствует   сюжетное  начало . 

           КУЛЬМИНА́ЦИЯ -  та  точка  в  развитии  сюжета,  когда  кон -

фликт  достигает   наивысшего напряжения: столкновение противоборст -

вующих  начал (социально-политических,  морально-нравственных или  

др .) ощущается   особенно остро, а характеры  в их существенных чертах  

раскрываются   в   наибольшей   степени.  Напр.,  в  «Дворянском   гнезде» 

И . С. Тургенева  противоречие  между  любовью героев  и  законами обще-

ственной   среды   достигает   особого  накала   в   эпизоде,  изображающем  

приезд  жены   Лаврецкого  Варвары   Павловны .  Это К.  романа, 

т.к. от   того, как  поведут   себя  главные герои , зависит исход  конфликта: 

смогут   или   нет   Лаврецкий  и Лиза отстоять свое  чувство? 

          ЛИ́РИКА  -  литературный  род ,  раскрывающий   переживания 

личности по поводу  различных явлений  действительности. «Лирика  –   это 

отражение  всего  многообразия  действительности в зеркале   человеческой  

души» (Л.И .Тимофеев). Выраженное  в  подлинно художественном   лириче-

ском   произведении чувство  всегда  индивидуально  и  в то же время всегда 

типично, т.к. оно вызывает   созвучные переживания у широкого круга лиц . 

(Напр., «Эти бедные селенья, эта скудная   природа»  Ф . И . Тютчева). Таким  

образом ,  Л.  непосредственно  запечатлевает   общественное  сознание  лю -

дей , тогда  как  эпос   прежде  всего изображает   картины  их  общественного 

бытия. В  Л., конечно, есть элементы изображения внешнего мира, но они 

имеют второстепенное  значение  и  подчинены   выражаемому пережива-

нию .  Художественным принципом   истинной   Л. является   лаконизм .  В  Л. 

исключительно  большую   нагрузку  имеет   слово  в  лексическом , синтакси -

ческом   и   звуковом   отношениях. Как  правило , лирические произведения не 

имеют сюжета (в событийном   его значении). Но кроме «чистой» Л., суще-

ствует   так  называемая   «повествовательная   Л. » , в которой   довольно ощу-

тимы событийные элементы,  т.е.  сюжет .  В   Л.  этого  типа  «содержание 

имеет   эпический  характер , обработка  же – лирическая» (Гегель ). Произве-

дения  повествовательной   Л. близки   к  лиро-эпическому роду. Напр., «Бо-

родино»  М . Ю . Лермонтова, «Железная   дорога»   Н . А . Некрасова. Собствен -

но лирический  сюжет   –   это развитие чувства, переживания.    

           ЛИТЕРАТУ́РА   -  в широком   смысле   -  вся   письменность,  обла -

дающая   общественным значением ;  в  узком   и  более  употребительном   -  

художественная   литература,  т.е.  искусство  письменного  слова (Х.Л. 

предшествовало   устное  искусство  слова  –   фольклор ). Х .Л. возникает   с 

   появлением   книгопечатания. Своеобразие литературы  как  вида  искусства 

в  известной   мере  определяется   спецификой   ее  средства  создания 

художественных  образов,  а  именно  –  слова (ср .:  в  музыке  –   звук,  в 

живописи   –   цвет ). Слово  способно  вызвать у читателя   самые различные 

образы : и звуковые, и цветовые, и мн. др . Слову  доступно все , что доступ -

но  мысли ,  а  мысли   доступны   все   сферы   действительности,  именно 

поэтому художественная   Л.  способна  наиболее  многомерно  и  объемно 

  от р а ж а т ь   ж   и з н ь . 

          ЛИТЕРАТУРОВЕ́ДЕНИЕ  -  наука  о  литературе.  На современном  

этапе Л. состоит  из  нескольких  основных разделов: 1. Теория литерату-

ры , которая   изучает   эстетическую   сущность литературы   и  литературного 

произведения, напр., художественный образ, род , жанр, метод , компози -

цию, язык художественной   литературы  и мн.др. 2. История литерату-

ры , которая   изучает   ее  историческое  развитие, определяет   место писателя  

в   литературном   процессе . Эти разделы   взаимосвязаны : «Без   истории пред-

мета нет   теории предмета, но без   теории предмета не может   быть и мысли  

о   его истории» (Н.Г.Чернышевский ). 3. Литературная критика , которая  

изучает   современный  литературный  процесс. 4.  Методология  ли-

тературоведения, которая   разрабатывает   наиболее  общие  принципы   ли -

тературоведческого анализа, напр.,  сравнительно-исторического изучения 

литературы , исследования  литературных явлений   в  единстве  их  содержа-

ния и формы, принципы  структурного и целостного анализа произведения 

и др . Есть также вспомогательные дисциплины  Л.: библиография (фикси -

рует   художественную   и   критическую   литературу), историография (описы -

вает   степень  изученности какого-либо вопроса ), текстология (анализирует  

рукописи , сравнивает   редакции произведений  и др .). 

           МЕТА́ФОРА  -  один  из  основных тропов  художественной   речи; 

скрытое  сравнение  предмета или   явления  по сходству  их  признаков. В  

М . (в отличие от   сравнения) обозначаются   словом   не оба предмета (или  

явления),  которые сопоставляются ,  а  только  второй , первый же лишь 

подразумевается . 

                                     Пчела   за  данью полевой  

                                     Летит  из кельи восковой . 

                                             (А .С.Пушкин. «Евгений  Онегин») 

В  этом   примере две  М .: улей   по сходству  сравнивается   с  кельей , нектар  

–   с  данью, хотя сами понятия  «улей» и «нектар» не называются . Грам -

матически   М . Может   быть выражена разными частями речи: существи -

тельным (приведенные примеры ),  прилагательным («огненный поце-

луй»),  глаголом   «(поцелуй   прозвучал  на  губах   моих» - 

М .Ю .Лермонтов. «Тамань»), деепричастием  («В   каждый гвоздик души-

стой   сирени, Распевая, вползает   пчела»  - А .А .Фет ). Если   образ   раскры -

вается   путем   нескольких  метафорических  выражений , то такая   М . на-

зывается   развернутой : см . стихотворение  «В   степи мирской , печальной  

и  безбрежной» А.С.Пушкина, «Чаша жизни» М .Ю .Лермонтова. 

         МОДЕРНИ́ЗМ   -  нереалистические  течения  и  другие  литературные 

объединения,  противопоставляющие  свои  эстетические  принципы   реа-

лизму, безоговорочно господствующему в литературе (и др . видах   искус-

ства) XIX в. В  России  М . возникает   с  начала  1890-ых г.г. (и в отдельных 

чертах   влияет   на  поэтику  произведений   реалистов,  напр.,  И .А .Бунина). 

Главные течения  модернизма – символизм , акмеизм , футуризм . Их пред-

ставители  (при  всей   разности эстетических  взглядов) полагали , что идея  

общественного  служения  литературы   и  «художественный материализм», 

идущие  от  60-ых г.г. (Чернышевского,  Добролюбова,  Писарева)  завели  

литературу в эстетический   тупик, сузили   предмет   литературы , оставив  за 

ее  пределами, напр., мистические  сферы , бессознательное  начало   в   чело -

веке  и   мн. др. Ни одно из течений  М . никогда  не было   внутренне единым, 

напр., акмеизм  (Н.С.Гумилев; А .А .Ахматова; О .Э.Мандельштам   воспева-

ли   разное: экзотику; тонкость и сложность души; культуру в ее  различных 

видах ).  Современные (начиная   с 1970-ых годов)  нереалистические  тече-

ния (концептуализм , соцарт и др .) принято называть общим  термином   по-

стмодернизм . 

           МЕТОНИ́МИЯ – перенесение значения с одного явления на дру-

гое  не на основе  сходства  их признаков (что отмечается   в   метафоре), а 

только  по к.-л. их смежной   связи. В  зависимости от   конкретного харак-

тера смежности выделяют множество  видов  М . Назовем   самые распро-

страненные.  

1.  Содержимое  называется   вместо содержащего: «Трещит затопленная  

печь » (А .С.Пушкин. «Зимний  вечер»); 

2.  Имя автора  называется   вместо  его  произведений :  «Читал охотно 

Апулея ,   А  Цицерона   не   читал» (А .С.Пушкин. «Евгений  Онегин»); 

3.  Материал, из которого сделана вещь, называется   вместо самой   вещи: 

«Янтарь  в  устах   его  дымился» (А.С.Пушкин.  «Бахчисарайский  

фонтан»); 

4.  Место, где  находятся   люди , называется   вместо самих людей : «Пар-

тер  и кресла – все кипит» (А .С.Пушкин. «Евгений  Онегин»). 

          О́БРАЗ  ХУДО́ЖЕСТВЕННЫЙ  - прежде  всего образ - персонаж ; кон -

кретная   и   одновременно  обобщенная   картина  человеческой   жизни,  соз -

данная   творческой   фантазией   художника  в  свете его эстетического идеала . 

  Но в художественном   произведении  есть различные уровни образности: 

образ - пейзаж , образ - интерьер , образная   деталь   и   т . д ., которые всегда  под-

чинены  выражению  образа-персонажа. Кроме того, в большинстве  произ-

ведений   существует   система взаимодействующих  образов- персонажей . 

Различные образы -персонажи,  а  также подчиненные им   образы   других 

уровней   объединены  общей   идеей художественного произведения, без   ор -

ганизующего начала   которой   они рассыпались   бы   на независимые друг   от  

друга звенья и утратили   бы   эстетическое  значение. Все   другие образы  ра-

ботают на создание  образа  человека. Напр., такие  образы -детали , как  ис-

сохшая   осина,  дырявые крыши,  заткнутые тряпками окна  способствуют 

созданию  образа Плюшкина. А  взаимодействие его с образами других по-

мещиков  создает   сатирический  образ   крепостной   России в целом  («Мерт-

вые души»  Н .В .Гоголя ).  Т .е. образность – способ  отражения  и  познания 

действительности  искусством   в  отличие  от   науки ,  познающей   ее  путем  

абстрактных понятий . О .Х . имеет   некоторые общие свойства, которые за-

ключаются   в   следующем :  

1.  Сочетание вымышленного и достоверного. Без   вымысла   нет   художест -

венного творчества, даже реалистического. Однако  вымысел  часто яв-

ляется   результатом   осмысления писателем   достоверных фактов  и   явле -

ний : образы  «Войны  и мира» - плод  фантазии Л.Н .Толстого, но многие 

из них имеют жизненных прототипов; 

2.  Сочетание объективного и субъективного. Разные художники   одни и те 

же явления объективной   действительности оценивают по-разному. Так, 

объективная   основа  образа Наполеона в творчестве  М . Ю . Лермонтова  и  

Л. Н . Толстого  –  одна:  реальное  историческое  лицо.  Но субъективное 

авторское  освещение  их разное. В  балладе  М . Ю . Лермонтова  «Воздуш -

ный  корабль»  личность  Наполеона  –  идеал  автора,  а  в  эпопее 

Л. Н . Толстого «Война и мир» осуждаемый за индивидуализм  и личные 

амбиции полководец . 

3.  Сочетание  конкретного  и  обобщенного.  О .Х .  рисуется   автором   в  его 

конкретных индивидуальных особенностях, в этом   и   заключается   сила 

его непосредственного эмоционально-эстетического воздействия. Но в 

истинном   О . Х .  всегда  обобщена  суть  множества  подобных явлений . 

Так,  образ   Евгения  Онегина  в  одноименном   романе  А .С.Пушкина 

очень  конкретен   во  внешности, поступках , чувствах , т.е. это индивиду-

альный характер. Но в то же время в нем   есть и важнейшие общие чер -

ты, свойственные дворянской   молодежи того времени: Онегин – это не 

только  характер , но и тип. Типизация – есть высшая   степень  художест -

венного обобщения. 

 Все   выше  названные  свойства  внутренне  взаимодействуют  в 

каждом   истинном   О . Х ., но  в  зависимости от   метода , рода , жанра  и ав-

торской   индивидуальности писателя   то или   иное  начало   выражается   в   нем  

в  большей   или   меньшей   степени.  Так,  вымышленное  ярче  выражено  в 

сказке, чем   в  реалистическом   романе, а достоверное  –   в  документальной  

повести, чем   в   

романтической   поэме,  субъективное  всегда  отчетливее  выражается   в   ли-

рике, а объективное  –   в  эпосе. 

       ОЛИЦЕТВОРЕ́НИЕ, или   ПРОЗОПОПЕ́Я   –   троп ; уподобление  не-

одушевленного  предмета  живому существу:  «…красавец   тополь и в 

летний  зной , и в зимнюю стужу, и в страшные осенние ночи  тяжко пе-

реживает свое  одиночество…» (А .П .Чехов. «Степь»). 

                                     Поют деревья, блещут   воды , 

                                     Любовью  воздух   растворен…  

                                              (Ф .И .Тютчев. «Сияет   солнце, воды   блещут») 

            ОМО́НИМЫ – слова  с  одинаковым звучанием , но разным значе-

нием .  В   литературном   произведении  О .  передают своеобразную   игру 

слов: 

                                      Сидит , молчит , ни ест , ни пьет  

                                            И  током   слезы  точит, 

                                      А  старший  брат   свой   нож   берет , 

                                           Присвистывая   точит. 

                                                          (А .С.Пушкин. «Жених») 

           ОНЕ́ГИНСКАЯ   СТРОФА́  -  ею   написан   роман   А . С. Пушкина 

«Евгений   Онегин»;  четырнадцатистишная   строфа,  состоящая   из  трех  

четверостиший с рифмами перекрестными, р. парными, а затем   р . ох -

ватными  и заключительного рифмованного двустишия: абаб   ввгг деед 

жж.                         Итак, она звалась   Татьяной . 

                               Ни красотой   сестры  своей , 

                               Ни свежестью ее  румяной  

                               Не привлекла   б   она очей . 

                               Дика, печальна, молчалива, 

                               Как  лань  лесная   боязлива, 

                               Она в семье своей   родной  

                                Казалась   девочкой   чужой . 

                                Она ласкаться   не умела  

                                К  отцу, ни к матери своей ; 

                                Дитя сама, в толпе детей  

                                Играть  и прыгать  не хотела  

                                И  часто целый день  одна 

                                Сидела   молча  у  окна. 

Разнообразие  рифмовки   делает   О . С.  гибкой   и   интонационно  богатой : 

она способна передать эпические, лирические, разговорные и др. инто-

нации.  О .С.,  кроме названного  романа, написаны   также «Тамбовская  

казначейша»   М . Ю . Лермонтова, «Младенчество»  В . Иванова  и   др . 

               ПА́ФОС  -  взволнованное  идейно-эмоциональное  настроение, про-

низывающее  произведение и вытекающее  из характера идеала   писателя . П . 

немыслим  без   страстной   убежденности художника  в  определенной   оценке 

того или   иного явления  действительности. В  самом   общем   виде  П . может  

быть или   утверждающим ,  или   отрицающим   по  отношению   к  изображае-

мому (героический ,  трагический ,  сатирический   и  др .).  Конкретизация  П . 

зависит  от   тематики   и   идейной   направленности произведения. Напр., по-

весть  А .И .Куприна  «Гранатовый браслет»  пронизана  трагическим   очи-

щающим   пафосом ,  утверждающим   истинную   любовь   как  высшую   цен -

ность человека. 

           ПЕЙЗА́Ж   -  описание  картин природы   в  художественном   произ-

ведении. Роль   П .  очень  разнообразна.  

1.  П . может   придавать событиям  ту или   иную   эмоциональную   окра-

ску. Так, ночной   П . (обрывистые берега, неспокойное  море, лун -

ный свет   и   надвигающийся   туман ) в «Тамани»  М .Ю .Лермонтова 

сообщает   действиям   контрабандистов  таинственность и загадоч-

ность. 

2.  П .  может   способствовать  раскрытию   характера  героя  (или   его 

психологического состояния). Так, окрестности усадьбы   Манило -

ва  отражают его  необыкновенную   бесхозяйственность (пруд  по-

зеленел  от   тины , хилые деревья) и в то же время стремление к ев-

ропейской   изысканности (дерн  подстрижен ,  клумбы   и  пруд  раз -

биты  на  английский   манер ),  см .  «Мертвые души»  Н .В .Гоголя ,  

гл.II. 

3.  П . может   символически   выражать главную   идею , основной   пафос 

произведения.  Напр.,  степь   в  одноименной   повести  А .П .Чехова 

символизирует   красоту  и  богатство  России,  ее  силы ,  гибнущие 

напрасно.  П . может   быть урбанистическим  (городским ). 

           ПО́ВЕСТЬ  -  средний   по объему, а также охвату действительности 

эпический   жанр (в сравнении  с  романом   и   рассказом ). В  П ., как  правило , 

описывается   несколько  эпизодов,  в  центре  внимания  находятся   один-два 

героя ; кроме того, в П . нередко  наблюдается   тенденция  к  опоре на досто-

верное. К  П . относятся   «Тарас  Бульба»   Н . В . Гоголя , «Ася»  И .С.Тургенева, 

«Повесть  о  настоящем   человеке»  Б . П . Полевого  и  др .  Иногда  по  охвату 

действительности  П .  приближается   к   роману («Капитанская   дочка» 

А . С. Пушкина). По этой   и  другим  причинам   вопрос  о  жанровых признаках  

П . в современном   литературоведении остается   дискуссионным: одни лите-

ратуроведы   не  видят  принципиального  отличия  П . от   романа, другие  ус-

матривают его в более  спокойном   (а не остросюжетном ) изложении, тре-

тьи – в том , что П . прежде  всего дает   «нравственный срез   действительно-

сти». 

          ПОЭ́ЗИЯ  -  первоначальное  значение  - вся   художественная   литера-

тура  в  отличие  от   нехудожественной ,  напр.,  научной   и   др .  Такое  слово-

употребление  встречается   в   статьях  В .Г.Белинского, Н .Г.Чернышевского, 

Н .А .Добролюбова. В  современном   литературоведении П . – общее  название 

художественных  произведений  (лирических,  эпических,  драматических, 

лиро-эпических), написанных стихами. П . В  сравнении  с  прозой   –   значи-

тельно  более  древний   способ  организации  художественной   речи,  заклю -

чающийся   в   наличии ярко  выраженного стихотворного ритма.  

          ПОЭ́МА   -  большое  стихотворное  произведение  лиро-эпического 

(реже – эпического  или   лирического)  рода .  Как  правило ,  в  центре  П .  – 

судьба отдельной   личности, а для   ее  жанрового пафоса   характерно «воспе-

вающее» (А.Н.Соколов) начало . Расцвет   этого жанра  связан   с  эпохой   ро-

мантизма, П . которого  восхваляют различные проявления  свободолюбия 

героев:  «Войнаровский» К.Ф.Рылеева,  «Кавказский   пленник»,  «Бахчиса -

райский   фонтан»,  «Братья-разбойники»  А .С.Пушкина,  «Мцыри»  и  «Де-

мон»  М .Ю .Лермонтова  и   др.  П .  получила   дальнейшее  развитие  в  эпоху 

реализма XIX-XX  веков:  «Мороз ,  Красный нос»   Н . А . Некрасова;  «Рекви -

ем» А.Ахматовой , «По праву  памяти»  А .Т .Твардовского. В  П . ХХ в., как 

правило , меняется   характер   эпического начала : оно чаще представляет   со -

бой   не  сюжетное  развитие, а предмет   размышлений   лирического  героя   –  

судьбу народа  в  определенную   эпоху. 

           ПОЭ́ТИКА  -  термин  П .  в  современном   литературоведении  имеет  

два  основных значения:  

1.  Совокупность художественных приемов (сюжет , композиция, язык, 

стих  и т.д.) литературного  произведения. Напр.: А .П .Чудаков. По-

этика  Чехова. – М ., 1971; 

2.  Учение  о  художественной   форме  литературных  произведений . 

Напр.: В .М .Жирмунский . Задачи  поэтики . /Вопросы   теории  литера-

туры . – Л., 1928;  В .В .Виноградов.  Стилистика. Теория  поэтической  

речи. Поэтика. – М ., 1963. Термин П . употребляется   также и в более 

широком   значении, близком   к  значению   термина «теория  литерату-

ры». См ., напр.: Д .С.Лихачев. Поэтика  древнерусской   литературы . – 

Л., 1971. Историческая   П . предполагает   изучение изменения художе-

ственных форм  литературы  во  времени. Напр.: А .Н .Веселовский . Ис-

торическая   поэтика. – Л., 1940. 

         ПРОБЛЕ́МА  -  порождаемый изображаемым в произведении  мате-

риалом   вопрос, волнующий  автора и передаваемый им  читателю . Задача  П . 

натолкнуть  читателя   на  важность  явления,  заставить  задуматься   над  его 

сущностью.  Так,  основную   П .  в  «Преступлении  и  наказании» 

Ф .М .Достоевского можно сформулировать так: позволено ли   сильному че-

ловеку  преступить нравственный закон   обыкновенных людей ? Проблема-

тика (совокупность ряда  П .) одного произведения может   сочетать П . нрав-

ственные, философские, социальные и др ., как, напр., в вышеназванном    

романе. П . непосредственно связывает   тему и идею произведения, являясь  

выражением   его идейно-тематического единства. 

        ПРО́ЗА   -  общее  название нестихотворных художественных произве-

дений . До конца XVIII в. русская   П . существовала   на периферии  литера-

турного  движения,  затем   получает   развитие  в  творчестве  А . Н . Радищева, 

Н .М .Карамзина, А .А .Бестужева- Марлинского, а начиная   с  А . С. Пушкина П . 

занимает   ведущее  положение  в  русской   литературе, не отменяя, конечно, 

поэзии. В  содержательном   плане П . в сравнении  с поэзией   в  большей   сте-

пени стремится   освоить повседневное  и   многостороннее  бытие людей , а по 

форме она значительно отличается   от   поэзии характером   ритма: в поэзии 

он   имеет   закономерный и постоянный, а в П . – свободный и изменчивый 

характер   на протяжении произведения. 

          ПРОЛО́Г   -  своеобразное  предисловие к основному сюжетному раз -

витию .  В   П .  сообщаются   намерения  автора  или   изображаются   события, 

задолго  предшествовавшие  основному действию . Назначение  П . – прояс-

нить  первопричины   показываемых  событий .  Напр.,  в  «Снегурочке» 

А . Н . Островского П . знакомит нас  с  событием , имевшим  место за 15 лет   до 

поселения Снегурочки   в царстве  берендеев, что позволяет   глубже осмыс-

лить  конфликт   произведения. 

          РАЗВЯ́ЗКА  -  исход, разрешение конфликта в произведении. Р. по-

казывает , какие противоборствующие силы   победили . Напр., Р. в «Дворян-

ском   гнезде»  И . С. Тургенева  -  удовлетворение  Лаврецким   требований  

Варвары  Павловны  и уход  Лизы  в монастырь . Т .о., герои   поддались   тому 

миру, против которого выступали . 

         РАЗМЕ́Р   СТИХА́-  определенная   соизмеримая   упорядоченность 

ритмических повторов  внутри стихотворных строк.  Р.С. зависит от   ритмо-

образующего фонетического признака, легшего в основу  той   или   иной   сис-

темы стихосложения.  Русской   литературной   поэзии  известны   Р.С.  силла-

бические, силлабо- тонические и тонические. Русская   классическая   поэзия 

XIX в. преимущественно основана на силлабо-тонических  принципах   ор -

ганизации ритма. Размеры  стиха в с.-т. системе стихосложения  указывают 

на различную   упорядоченность ударных и безударных слогов  в  стихотвор-

ных строках .  Существует   пять основных с.-т.  размеров:  ямб,  хорей,  дак-

тиль, анапест, амфибрахий. 

          РАССКА́З   -  небольшое  эпическое  произведение самого разнообраз -

ного  содержания,  вытекающего,  главным образом   из  определенного  эпи-

зода, события, человеческой   судьбы  или   характера. Р. свободен   и   гибок  по 

своей   структуре, но общим   принципом   его  поэтики   является   лаконизм . В  

силу   этого  исключительно  большу
ю   художественную   нагрузку  несет   в  Р . 

деталь ,  являясь   одним   из  важнейших  средств  создания  типического  об-

раза.  Напр.,  постоянные  «калоши»  и  «зонт»  характеризуют духовную  

«футлярность» Беликова («Человек  в  футляре»  А . П . Чехова).  Разновидно-

стью Р. является   новелла, отличающаяся   напряженным развитием   действия 

и неожиданной   развязкой  («Легкое  дыхание»  И . А . Бунина). 

          РЕАЛИ́ЗМ   -  метод  художественный,  согласно 

которому основная   задача  литературы   заключается   в   познании  и  изобра-

жении  объективных закономерностей   действительности посредством   ти-

пизации. По выражению  Ф .Энгельса , верному до  настоящего времени, «Р . 

предполагает   помимо правдивости  деталей ,  правдивое  воспроизведение 

типичных характеров  в  типичных обстоятельствах» («Письмо Маргарет  

Гаркнесс» , 1888). Р. стремится   к   изображению  всех   сторон   жизни, для   него 

нет   ограничений ,  тем   и сюжетов. Образы   Р. преимущественно (хотя и не всегда) соответ -

ствуют образным формам   самой   жизни. Р. как  метод  возник  не внезапно, 

конкретно-историческое  проявление  его  различно. Применительно  к  ран -

ним  этапам   развития литературы  принято говорить не о реализме, а о реа-

листичности, т.е. о реалистических тенденциях в изображении деталей   бы -

та,  передаче  отдельных психологических  черт  характера  и  др . (напр.,  в 

фольклоре или   древнерусской   литературе). Во второй   половине XVIII в. Р. 

получает   значительное  развитие  и  формируется   как  литературное  направ-

ление,  получившее  название  «Р .  эпохи  Просвещения».  Просветительский  

Р. изображает   правдиво  не только  отдельные детали , но и социальные про-

тиворечия, что достигло   исключительной   остроты в «Путешествии  из Пе-

тербурга  в  Москву»  А . Н . Радищева (1790).  Наиболее  глубоким   и  ярким  

проявлением   Р . является   литературная   эпоха XIX в., начиная   с 30-ых г.г. 

XIX в., когда  новое  качество  Р . заключается   прежде  всего в изображении 

человека  как  продукта  определенной   социальной   среды   и  исторической  

эпохи, а также в изображении не только  отдельного человека, но и народа 

в  целом . Посредством   детального  анализа  Р. XIX, а потом   и  ХХ-XXI в.в. 

пытается   раскрыть  сущность  различных жизненных явлений   во  всей   их 

противоречивости. Отсюда  довольно часто следует   критический  пафос  Р ., 

направленный против  антигуманных основ  общества (крепостного  права, 

войн, власти денег   и  др .), а также утверждение эстетического идеала , кото-

рый дается   по-разному: или   в   образах   положительных героев, или   в   под-

тексте произведения  как  нечто противоположное  изображенным отрица-

тельным явлениям . Принципы  Р. особенно глубоко  развивались   и   форми-

ровались   в   творчестве  Н . В . Гоголя ,  М .Е .Салтыкова- Щедрина, 

Л.Н .Толстого, А .П .Чехова. Р. –  живое  явление и в эпоху Серебряного века 

( наряду  с  разнообразными нереалистическими течениями), и в эпоху так 

называемого  социалистического  реализма,  и  в  литературе  наших  дней  

( напр., роман   А . Волоса   «Недвижимость»).  

         РОД литерату́рный  - наиболее  общие  исторически   устойчивые спо-

собы   создания  художественного  образа ,  характерные для   очень   больших 

групп  произведений .  Со  времен   Аристотеля   выделяют три  основных Р.: 

эпический , лирический   и  драматический , по-разному сообщающих  о  дей -

ствительности:  «…как  о  чем - то  отдельном   от   себя» (эпос ),  «не  изменяя 

своего  лица» (лирика ),  «представляя  всех   изображаемых лиц   как  дейст -

вующих  и  деятельных» (драма).  Различные  Р.,  что  очень   важно, 

отличаются   и   предметом   изображения:  в  эпосе   главное  –   событие,  изло -

женное, как  правило , автором - повествователем , в лирике  –   переживание, в 

драме -  действие,  воспроизводимое  героями на  сцене.  Р.  существуют не 

сами по себе, а в эпических, лирических  и  драматических  жанрах. В  ху-

дожественной   практике  различные Р. иногда  взаимодействуют. Литература 

знает   промежуточные  родовые  формы:  лиро-эпические,  лиро-

драматические и др . 

        РОМА́Н   -  эпический   жанр, изображающий   жизнь  человека  в  широ-

ких  связях с обществом . Большое  развитие  в  русской   литературе  Р. полу -

чил с середины  XIX в. Для   русского Р. второй   половины  XIX в. характерно 

всестороннее  изображение героя , внимание к процессу   его формирования, 

сложная   композиция (наличие нескольких сюжетных линий, авторских от -

ступлений , вводных эпизодов  и   т . д.). Р. имеет   ряд жанровых разновидно-

стей:  социально-психологический   Р.  «(Герой   нашего  времени» 

М .Ю .Лермонтова),  сатирический   «(История  одного  города» 

М . Е . Салтыкова- Щедрина),  исторический  («Петр I» А.Н.Толстого)  и  др . 

Своеобразное  явление  представляет   собой   Р .  в  стихах (напр.,  «Евгений  

Онегин» А .С.Пушкина), в котором   наряду  с  эпическим  ярко  выражено ли -

рическое  начало .   

          РОМАНТИ́ЗМ   -  художественный  метод , придающий  первостепен -

ное  значение субъективной   позиции писателя   по отношению  к изображае-

мой   действительности. Для   Р . характерно: 

1.  Повышенное  внимание  к  внутреннему миру  личности, изображенной  

вне объективной   социально-исторической   действительности и по кон -

трасту с ней , что формирует   конфликт  произведения. Напр., герой   ро-

мантической   поэмы А.С.Пушкина  «Кавказский   пленник» - это внеис-

торический  яркий  по натуре «человек  вообще».  

2.  Пересоздание действительности в соответствии с субъективными пред-   

     ставлениями автора. Напр., в названной   поэме А.С.Пушкина Кавказ    

     предстает   как  идеальная   гармоническая   действительность . 

3. Преобладание  условности в художественных формах : фантастики, гро-

теска,  символики  (хотя,  безусловное,  используются   и   реалистичные 

формы)  и  усиление  эмоционально-оценочных 

элементов  в  авторской   речи  и  других поэтических приемах . 

Особенно  полно  метод  Р . проявился   в   русской   литературе  первой   трети 

XIX  в.  Русский   Р.  отразил  недовольство  существующей   действительно-

стью, которое  выражалось   по-разному: 1. С одной   стороны , в очаровании 

первой   буржуазной   революцией   во  Франции  и  национально-

освободительным движением   своей   страны  и стран   других, что нашло   вы -

ражение  в  свободолюбивом   пафосе   ранних  произведений   А .С.Пушкина, 

поэтов- декабристов (К .Ф .Рылеева, В .К .Кюхельбекера, В .Ф .Раевского,  

 А .И .Одоевского), М .Ю ,Лермонтова  и   др . писателей   активного  романтиз-

ма; 2. С другой   стороны , у представителей   созерцательного  романтизмам 

(В .А.Жуковский ,  И .И .Козлов)  недовольство  действительностью выража-

лось   в   стремлении  уйти в мир  интимных (а не гражданских, как  в  актив-

ном   романтизме) чувств, выражение которых они находили   в   средневеко-

вой   и  потусторонней   тематике,  а также в народных поверьях и суевериях. 

Обращение  активных и созерцательных романтиков  к  фольклору связано 

с тем , что Р. как  одну из важнейших ставил проблему народности, нацио-

нального  своеобразия литературы . Позже метод  Р . получил  определенное 

выражение  в  русской   литературе  конца XIX в., а также 20 - 30-ых годах  

ХХ в., напр., М .Горький  («Старуха Изергиль»), А .Грин («Алые паруса» ). 

          РИТМ  – процесс  регулярных повторов  тех   или   иных явлений . Р. сти-

хотворный создается   регулярным повторением   различных стихотворных 

единиц , напр., стопы  (в силлабо- тоническом   стихосложении), стиха , 

рифмы, строфы и др . Р. есть и в художественной   прозе, однако  принципы  

его  организации  иные (ритм  прозы   основывается   на  относительной   соиз-

меримости интонации  в  синтагмах   и , кроме того, имеет   не постоянный, а 

переменный, изменчивый характер ). 

          РИ́ФМА  -  повтор   звуков  и   интонации,  связывающих  окончания 

двух   и   более  строк. Р. делит  стихотворный текст   на отдельные стихи, ор -

ганизует   его  в  строфы,  усиливает   эмоциональную   выразительность  по-

эзии. Различают рифму: 

1.  ТО́ЧНУЮ  и НЕТО́ЧНУЮ  (по количеству  совпадающих звуков: «Ев-

гений -гений », «обошел -хорошо»). 

2.  СМЕ́ЖНУЮ  (стихи  рифмуются   попарно); ПЕРЕКРЕ́СТНУЮ  (риф -

муются   между  собой   четные и нечетные стихи); ОХВА́ТНУЮ  (риф -

муются  1 и 4, 2 и 3 стихи). Эти виды   рифм выделяются   по взаимному 

расположению   в  строфе.  Все   эти  виды   рифмовки   представлены   в 

онегинской   строфе. 

3.  Различают РИ́ФМУ МУЖСКУ́Ю   (с ударением   на последнем   слоге 

слова  «обоше́л  –   хорошо́»),  ЖЕ
НСКУЮ  (с ударением   на  предпо-

следнем   слоге: «Евге́ний  – ге́ний»), ДАКТИЛИ́ЧЕСКУЮ  (с ударени-

ем   на третьем   слоге от   конца: «назна́ченный – схва́ченный»). Эти ви -

ды   рифм выделяются   по характеру интонации, создаваемой   послед-

ним  ударением   в  строке. Интонация М .Р. энергичная , Ж .Р. и особен -

но Д .Р. – плавная . 

      САТИ́РА   -  бичующий , обличающий   смех   произведения, направлен -

ный на  несостоятельность тех   или   иных негативных общественных явле -

ний . С. отрицает   высмеиваемое  явление  не в частностях, а в целом , в са -

мо
й   его  сути.  С. предполагает   высокий   идеал  писателя .  Ей свойственны  

особые приемы создания типического  образа  (гипербола, гротеск, фанта-

стика  и   др .). С. может   или   составлять основу  всего произведения («Мерт-

вые души»  Н .В .Гоголя ),  или   выступать в качестве  отдельных сатириче-

ских мотивов  в  произведениях, в целом   не являющихся   сатирическими. С. 

разнообразна в жанровом   проявлении. К  собственно сатирическим   жан-

рам относятся   басня, эпиграмма, памфлет , фельетон . С. находит  выраже-

ние  в  сатирическом   романе, сатирической   комедии и т.п., а также в раз -

личных  пародиях.  Великие  сатирики   русской   литературы  XIX  в.  – 

Н .В .Гоголь   и   М . Е . Салтыков- Щедрин.  В   литературе  ХХ в.  С.  занимает  

большое  место  в  творчестве  В . В . Маяковского,  И .Ильфа и Е.Петрова, 

М .Зощенко, С.Черного и др . 

          СИЛЛАБИ́ЧЕСКОЕ СТИХОСЛОЖЕ́НИЕ  -  стихосложение,в  кото-

ром   ритм  создается   повторением   одинакового  количества  слогов  в  стихо-

творных строках . В  зависимости от   количества  слогов  выделяются   разме-

ры : семисложник, одиннадцатисложник, тринадцатисложник  и  т.п. Длин-

ные стихи (более 8 слогов) делятся   цезурой  (большой   паузой ) на полусти-

шия, что дополнительно ритмизирует   стих. Пример   тринадцатисложника: 

                              Егда  нужду  ближнего своего узриши, 

                              Пособие скорое  ему да  твориши. 

                                         (С.Полоцкий . «Пособие») 

С.С. исконно присуще языкам , в которых слова  имеют ударение на опре-

деленном   слоге: французскому (на последнем ), польскому (на предпослед-

нем )  и  др .  В   русском   языке  ударение  подвижное,  но  на 

определенном   историческом   этапе русская   стихотворная   культура испыта-

ла   влияние С.С. (XVII – первая   треть XVIII вв.). Им пользовались : Симеон  

Полоцкий , Феофан   Прокопович, Антиох   Кантемир, Сильвестр Медведев  . 

          СИЛЛА́БО -ТОНИ́ЧЕСКОЕ  СТИХОСЛОЖЕ́НИЕ  -  система стихо-

сложения,  в  которой   ритм   создается   упорядоченностью ударных и без -

ударных слогов  в  стихах. Единицей   измерения ритма является   стопа  (оп -

ределенное  сочетание ударного слога с примыкающими к нему по интона-

ции безударными). В  зависимости от   характера повторяющейся   стопы  вы -

деляют пять основных силлабо-тонических размеров: хорей, ямб, дактиль, 

амфибрахий, анапест . Однако  ритмическое  богатство  С.-Т . С. не ограни-

чивается   пятью названными размерами,  оно  практически  неисчерпаемо: 

ритм  силлабо-тонических размеров  разнообразится   добавочными или   про-

пущенными ударениями, различными паузами, длиной   стиха и т.д.  С.-Т . 

С.  свойственно  языкам , в которых ударение  разноместное, подвижное,  а 

ударные и безударные слоги звучат   с  разной   силой  (русскому, украинско-

му, белорусскому, английскому, немецкому и др.). В  России С.-Т . С. полу -

чает   распространение  с 30-х гг. XVIII в., после   работ   В . К . Тредиаковского 

(«Новый  и  краткий   способ  к  сложению   Российских  стихов», 1735)  и 

М .В .Ломоносова («Письмо о правилах   Российского стихотворства», 1739), 

реформировавших  русское  стихосложение.  Русское  классическое  стихо-

сложение XIX  в.  преимущественно  С.-Т . (А.С.Пушкин,  М .Ю .Лермонтов, 

Н .А .Некрасов). С-.Т . С. является   основным и в русской   поэзии  ХХ в. (ис-

пользующей   и   чисто тонический  стих). 

           СИНЕ́КДОХА  - троп ; разновидность метонимии; называется   часть 

предмета  вместо  целого  предмета  или   целый предмет   вместо его  части. 

Напр., «Эй ! Борода ,  как  проехать отсюда  к  Плюшкину?» («Мертвые ду-

ши» Н .В .Гоголя ). С. как  бы  выделяет   крупным планом   ту деталь , которая   в 

данный момент  способна  очень   экономно  и  выразительно  создать живо-

писный образ . 

       СИМВОЛИ́ЗМ   -  литературное  течение конца XIX – начала  ХХ в.в. 

В  русской   литературе с С. связаны  имена Д .Мережковского, К .Бальмонта, 

В .Брюсова,  А .Блока,  В .Иванова,  А .Белого  и  др .  С.  –  явление  сложное  и 

разнообразное, но в целом   для   его художественных принципов  характер -

ны  субъективизм  и эстетизм . Предметом   познания  и отражения литерату-

ры  символисты считали   скрываемое  за внешними формами реальной   дей -

ствительности незримое  бытие, которое  понималось   ими как  высшее  ор -

ганизующее  духовное  начало   мира. Художник  в  трактовке  С. – вырази-

тель   этого  мира,  а  символ  –   способ  его  выражения,  охватывающий   всю  

структуру произведения от   звука  до  слова  и   образа, которые мыслятся   как 

бесконечно многозначные. Крайние проявления такого понимания 

творчества  нередко  вели   к   бессодержательности и формализму. В  целом  

же С. свойственно стремление  к  духовной   красоте, идеалу  (хотя и иллю -

зорному,  мистическому), напр.,  в  «Стихах   о  прекрасной   Даме»  А . Блока. 

Наличие  позитивного  идеала   существенно  отличает   С.  от   декадентства 

( искуссства  крайнего неверия и пессимизма). Наибольшее  развитие С. по-

лучил в русской   поэзии начала   ХХ в. В  сложной   форме, опосредованно С. 

отражает   трагический   разрыв личности  и  общества,  бескомпромиссное 

отрицание бездуховности последнего. 

         СОДЕРЖА́НИЕ И ФО́РМА В ЛИТЕРАТУ́РЕ   -  неразрывно 

взаимосвязанные  в  художественной   реальности  стороны   произведения, 

выделяемые только  при  его  анализе  с  целью более  глубокого  понимания 

произведения. С. произведения – не столько  перечень  событий  и ситуаций , 

но и весь   круг   его идей   и   эмоций , т.е. С. – это единство  изображенного и 

выраженного  в  произведении, что подчеркнуто в таком   литературоведче-

ском   выражении,  как  «идейно-тематическое  содержание  произведения» 

(см .: тема, идея). С. рассказа Л.Н .Толстого «После   бала»  - сцены  бала , эк-

зекуция  и, главное, мысли   и   эмоции  автора  о  них. Ф . – это материальное 

( т . е. звуковое, словесное, образное  и   т . д.) проявление  С. и его организую -

щий  принцип. Обращаясь   к   произведению , мы непосредственно сталкива-

емся   с  языком   художественной   литературы ,  с  композицией  и  т.д. и  посредством  

этих компонентов  Ф . постигаем   С. произведения. Напр., посредством   сме-

ны  в языке  ярких красок  темными, через   контрастность поступков  и   сцен   в 

сюжете и композиции  названного выше рассказа мы постигаем   гневную  

мысль   автора  об  антигуманном   характере  общества. Таким   образом , С. и 

Ф . взаимосвязаны : Ф . всегда  содержательна, а С. всегда  определенным об-

разом   сформировано, но  в  единстве  С.  и Ф .  инициативное  начало   всегда 

принадлежит С.: новые Ф. рождаются   как  выражение нового С. 

          СРАВНЕ́НИЕ  - троп ; одно явление  или   понятие  проясняется   через  

сопоставление его с другим  явлением . С. всегда  состоит из двух   частей  (то, 

  что  сравнивается ,  и  то,  с  чем   сравнивается ),  которые 

объединяются   самыми разными способами:  

 1.  При  помощи союзов  «как», «что»  и  слов  «похож»,  «словно»  и  др .: 

«Он был похож   на месяц  ясный» (М .Ю .Лермонтов. «Демон»). 

2.   При помощи творительного падежа: «Морозной   пылью серебрится  

Его бобровый воротник» (А .С.Пушкин. «Евгений  Онегин»). 

3.  При помощи отрицания:  

                                  Не ветер   бушует  над бором ,  

                                  Не с гор   побежали ручьи. 

                                  Мороз - воевода  дозором  

                                  Обходит  владенья свои . 

                                                (Н .А .Некрасов. «Мороз , Красный нос» ) 

С. может   быть развернутым. Классическим   примером   развернутого С., 

проходящего  через   все   произведение,  является   стихотворение 

М .Ю .Лермонтова  «Поэт», в котором   через   сравнение поэта с кинжалом  

раскрывается   современное  поэту состояние  поэзии  и  требования  к  ней  

взыскательного художника.  

        СТИЛЬ   -  в литературоведении: совокупность индивидуальных осо -

бенностей   художественных приемов (языковых, ритмических, композици-

онных и др .)  или   определенного  произведения,  или   жанра,  или   периода 

творчества  писателя ,  обусловленная   содержанием .  Напр.,  для   Гоголя -

сатирика  характерны  сравнения героев  с  миром   домашних животных, кос-

ноязычность речи  персонажей , внимание в их внешности не к глазам , а но-

су , антиэстетические действия (плюнул, чихнул) и др ., что связано воедино 

мыслью о бездуховности  изображаемых людей  («Мертвые души»,  «Как 

поссорились   Иван   Иванович с Иваном   Никифоровичем» и др .). В  лингвис-

тике  понятие С. несколько  уже (языковой   стиль ). 

           СТИХ  -  1. Единица стихотворного ритма, как  правило , совпадаю -

щая   со   строкой . С. может   быть  разбит  и  на несколько  графических  строк 

( Н . Асеев, В .Маяковский ). 2. Стихотворная   речь , отличающаяся   от   прозаи -

ческой   системой   регулярных повторов:  звуков,  пауз ,  ударных и безудар -

ных слогов  и   др . 

           СТИХОТВОРЕ́НИЕ  -  сравнительно небольшое  лирическое  или   ли -

ро-эпическое  произведение в стихах . См ., напр.: «Я   вас  любил: любовь   еще 

быть может…» А.С.Пушкина; «Бородино»  М . Ю . Лермонтова. 

          СТОПА́ -  в силлабо- тоническом   стихе – сочетание ударного и при-

мыкающих к нему по интонации безударных слогов, которое  при повторе-

нии создает   ритм стиха. Различаются   двусложные С.: хореические (с уда-

рением   на  первом   слоге  из  двух ),  ямбические (на  втором );  трехсложные: 

дактилические (с ударением   на  первом   слоге  из  трех ),  амфибрахические 

(на втором ), анапестические (на третьем ). С. есть также в античном   стихо-

сложении (но основывается   на долготе и краткости слога). В  силлабических 

и тонических стихах   С. нет . 

          СТРОФА́ -  повторяющаяся   на протяжении  стихотворного произве-

дения  группа стихов, объединенных общей   мыслью и рифмовкой . С. уси -

ливает   ритмичность стихотворного  текста, придает   ему композиционную  

стройность. Русское  стихосложение богато разнообразными строфами (см ., 

напр.,  двустишие,  четверостишие,  октава ,  онегинская строфа).  Стихо-

 творное  произведение,  не  сгруппированное  в  С.,  называется  

астрофическим  (напр., «Руслан   и   Людмила»  А . С. Пушкина). 

              СЮЖЕ́Т   -  одно из основных значений : система событий  литератур -

ного  произведения,  раскрывающая   характеры   героев  и  конфликтные от -

ношения между  ними. Напр., такие события, как  побег , бой   с  барсом   Мцы-

ри  обнаруживают существенные черты его  характера:  смелость,  вольно-

любие, желание жить ярко, а также обнаруживают конфликт   между  ним  и 

жизнью других  монахов.  С.  характерен   для   драматических,  эпических  и 

лиро-эпических произведений . В  лирике  же С. как  системы событий  нет . В  

С. выделяют ряд  звеньев: пролог, экспозицию, завязку, кульминацию, раз-

вязку, эпилог. Не все   элементы С. должны  иметь место в каждом   произве-

дении. Кроме того, они могут   идти в различной   последовательности. Со-

бытия  сюжета могут   излагаться   автором   не  в  естественной   хронологиче-

ской   последовательности,  а  в  художественной ,  что служит  дополнитель -

ным средством   раскрытия характера героя  (М .Ю .Лермонтов. «Герой   наше-

го  времени»).  С.  произведения  может   представлять собой   не  одну,  а  не-

сколько  переплетающихся   линий . 

        ТЕ́МА  -  трактуется   в   литературоведении по-разному: 1. Как  пробле-

ма, поставленная   в  произведении. При этом   теряется   своеобразие понятий  

«тема»   и   «проблема». 2.  Как  жизненные события,  положенные в основу 

произведения. Но при таком   понимании невозможно определить Т ., напр., 

фантастического романа. 3. Как  основной   круг   событий , изображенных в 

самом   произведении.  Последнее  понимание  наиболее  распространено. 

Напр., Т . повести «Смерть Ивана Ильича»  Л. Н . Толстого – судьба  челове-

ка, посвятившего всю   свою   жизнь  устройству  житейского благополучия. Т . 

раскрывается   через   сюжет , в котором   она углубляется   и   конкретизируется  

в   ряде  картин  жизни, болезни и смерти Ивана Ильича. Т . – путь к осмыс-

лению  проблемы и идеи произведения. Так, осмысление жизни Ивана Иль -

ича  читателем   и   самим  героем   перед  смертью приводит к мысли   о   ее  лож -

ности, отсутствии в ней   большого человеческого смысла . Применительно к 

произведению   чаще говорят  о  его  тематике,  т.е.  совокупности ряда  Т . 

Напр., многотемна эпопея   Л. Н . Толстого «Война и мир». Говоря о Т . в ли-

рике,  следует   учитывать ее  родовую   специфику. Лирическая   Т .  отражает  

характер   основных переживаний , выражаемых в стихотворении: любовная  

лирика, гражданская   лирика  и   др . 

ным количеством   ударений   в  стихотворных строках . В  зависимости от   их 

количества  выделяют размеры : двухударный, трехударный, четырехудар -

ный и т.п. Пример   трехударного Т .С.: 

                                      Мы 
спи
м   но
чь , 

                                      Дне
м   соверша
ем   посту
пки , 

                                      Лю
бим  свою 
 толо
чь  

                                       Во
ду  в  свое
й   сту
пке. 

                                                      (В .В .Маяковский ) 

В  Т .С. нет   стоп  (в отличие от   силлабо- тонического  стиха), т.е. количество 

безударных слогов  между  ударениями произвольное: в приведенном   при-

мере колеблется   от  0 до 2. Тонический  принцип организации ритма харак-

терен   для   русской   народной   поэзии. В  русской   литературной   поэзии XIX в. 

встречается   довольно редко, но довольно широко  развился   в   поэзии ХХ в. 

(В .Маяковский , Н .Асеев, Л.Мартынов  и  др .). 

          ТРАГЕ́ДИЯ  -  один из жанров  драмы (см . 1-ое  значение); произве-

дение  с  неразрешимым конфликтом   между  высокими стремлениями ду-

ховно  сильной   личности и объективной   невозможностью их  осуществле -

ния. Т . чаще всего заканчивается   гибелью героя , не отступившего от   своих 

гуманистических  идеалов,  что приводит  зрителя   к   ка
тарсису  (очищению  

души через   сострадание герою ). Т . возникла   в   античности (Эсхил, Софокл, 

Еврипид), большое  развитие получила   в   периоды   Возрождения (Шекспир) 

и классицизма (Корнель , Расин). В  русской   литературе XVIII в.  Т . связана 

с  именем   А . П . Сумарокова;  в XIX  в.  –  с  именами  романтиков  и 

А . С. Пушкина, который впервые выразил  в  Т . «мысль   народную» («Борис 

Годунов»),  создал  своеобразный жанр  «маленьких  трагедий».  В   целом   с 

середины  XIX в. в русской   литературе Т . как  жанр уступает   место роману, 

который  использует   трагические  ситуации,  напр.,  в  творчестве 

Ф . М . Достоевского. 

              ТРО́П  -  употребление  слова  или   выражения  в  переносном   значе-

нии с целью создания художественного образа. К  Т . относятся : метафора , 

метонимия,  синекдоха ,  гипербола,  литота,  отчасти эпитет   и  др .  Напр., 

ср . прямое  и  переносное  значение слова: «обед  остыл» и «Нет : рано чувст -

ва  в  нем   остыли» (А.С.Пушкин. «Евгений   Онегин»). В  последнем   случае 

мы имеем   дело   с  тропом  (метафорой ).  

           ФА́БУЛА   -  термин  употребляется   в   двух   равно распространенных 

значениях: 1. основные события в развитии действия, т.е. его костяк, то что 

можно  пересказать; 2.  естественная   временная   последовательность собы -

тий   в  отличие  от   художественной  (сюжетной ) последовательности в лите-

ратурном   произведении. В  обоих случаях понятие «фабула»   употребляется   

с целью более  глубокого понимания художественного богатства  и   своеоб-

разия  сюжета литературного  произведения. В  фабульном   порядке  собы -

тия  рассказа  И .Бунина «Легкое  дыхание»  начинались   бы   с  детства  герои -

ни, а заканчивались   бы   ее  смертью. Ф . может   сильно отличаться   от   сюже-

та (как  в  названном   рассказе),  а  может   с  ним   совпадать («Ионыч» 

А . П . Чехова).  

           ФУТУРИ́ЗМ   -  русский  Ф ., сложившийся   в  1910-е г.г., с одной   сто-

роны , явился   ярким   проявлением   формализма (в его  крайних  проявлени-

ях), с другой   –   обогатил  литературу новыми идеями, настроениями, худо-

жественными приемами.  Его  представители :  В .Хлебников,  В .Каменский , 

братья Бурлюки   и   др.  Программа Ф. утверждала   «самоценность» формы 

поэзии вне зависимости от   ее  содержания, а также (в противоположность  

 символизму)  антиэстетизм ,  т.е.  отрицание  красоты  вообще,  что  проявля -

лось   в   языке  их  произведений , названных сборников («Пощечина общест -

венному вкусу», «Дохлая   луна» ) и др. Ф . выступал  за безграничную   свобо-

ду  художника, что проявлялось , напр., в отмене знаков  препинания, в сло -

вотворчестве, доходившем   до  абсурда (см .: заумный язык). Художествен -

ная   практика  некоторых поэтов  Ф .  со   временем   все   более  противоречила  

его программе. В .В .Маяковский , Н .Н .Асеев  и   др ., формально начиная   как 

футуристы, впоследствии стали   крупнейшими своеобразными поэтами. 

           ХОРЕ́Й   –   в  силлабо-тоническом   стихе – стихотворный размер, ритм 

которого основывается   на повторении двухсложной   стопы  с ударением   на 

первом   слоге. 

                                     За
я •   ц |  в  ле
с  бе•|жа
л  по• | лу
гу•, 

                                      Я   
и•з|  ле
су • |  ше
л  до• | мо
й . 

                                      Бе
дны • |й    за
я • ц  |  с  пе•ре• |пу
гу• 

                                      Та
к  и• |  се
л  пе• |ре•до•   |мно
й . 

                                                   (Н .Рубцов. «Заяц») 

Некоторые ударные слоги  в  хореическом   стихе иногда  могут   заменяться  

безударными, что разнообразит его ритм . Это явление называется   пиррихи-

ем  (см . приведенный пример ). 

          ХУДО́ЖЕСТВЕННОСТЬ литературы   -  имеет   два  значения: 

1.Образная   форма отражения  действительности. 2.  Степень   поэтического 

совершенства  произведения.  Х .  зависит  от   совокупности  ряда  черт:  от  

важности темы, убедительности характеров, мастерства  писателя   и , безус-

ловно, от   значительности и правдивости художественных образов  и   идей  

произведения:  «Если   идея  фальшива ,  о  Х .  не  может   быть  и  речи» 

(Н .Г.Чернышевский ). 

            ЭКСПОЗИ́ЦИЯ  -  бесконфликтная   часть текста,  предшествующая  

завязке. В  Э. дается   изображение начальной   ситуации, среды , фона, на ко-

тором   будут   затем   разворачиваться   события. Назначение  Э. – сделать бо-

лее  понятным последующее  поведение  действующих  лиц  (см ., напр., опи-

сание жизни юного Онегина в I главе  романа А .С.Пушкина «Евгений  Оне-

гин»). Э. чаще всего дается   в   самом   начале   произведения, но может   быть в 

середине или   даже в конце его (см ., напр.: «Мертвые души» Н .В .Гоголя ). В  

этом   случае  она несет   дополнительную   художественную   нагрузку, напри-

мер , в приведенном   примере до  поры , до  времени, придает   главному герою  

таинственность, загадочность и т.д. и объясняет   его  читателю   лишь в са -

мом   конце произведения. 

         ЭЛЕ́ГИЯ  -  один  из  жанров  лирики; произведение, выражающее  на-

строения  грусти и печали , вызванные размышлениями о жизни. Э. в рус-

ской   литературе  расцвела   в   эпоху романтизма в лирике  В . А . Жуковского, 

К .Н .Батюшкова  и   особенно Е .А .Баратынского («Разуверение»), встречает -

ся   у   А . С . Пушкина («Брожу ли   я   вдоль   улиц   шумных»), М .Ю .Лермонтова 

( «Выхожу один я на дорогу»). У  Н .А .Некрасова  Э . превратилась   в   средство 

обличения уродливых социальных явлений  («Элегия»).  

           ЭПИЛО́Г    -  заключительная ,  следующая   за  развязкой   конфликта 

часть произведения, кратко  сообщающая   о  дальнейшей   судьбе  героев. Но 

главное  назначение  Э.  не  событийное,  а  эмоциональное,  т.к.  он   прежде 

всего вызывает   у  читателя   то или   иное  чувство  по поводу  окончательного 

итога  изображенной   жизни  героев.  Напр.,  Э.  в  «Дворянском   гнезде» 

И . С. Тургенева  рождает   в  душе читателя   грусть и боль   по поводу  несбыв-

шихся   высоких стремлений  героев  этого романа. 

           ЭПИ́ТЕТ   -  художественное  определение,  подчеркивающее  к.-л. 

важную   черту в изображаемом   явлении  или   придающее  ему дополнитель -

ное, добавочное  значение. Э. может   представлять собой   прямое  значение 

слова («сентябрь  холодный») или   переносное («день  потухающий »). По-

следнее  позволяет   относить его  к  тропам. Грамматически   Э . может   быть 

выражен   различными частями речи: 

1.  Прилагательным или   причастием  (см . приведенные примеры ).  

2.  Существительным: «волшебница-
зима». 

3.  Местоименным словом :  «Ведь   были   схватки   боевые,  да  говорят  еще 

какие!» (М .Ю .Лермонтов. «Бородино»). 

4.   Наречием :  «Что  ты  жадно  глядишь на  дорогу…» (Н.А.Некрасов. 

«Тройка»). 

5.  Деепричастием :  «Синея   блещут   небеса…» (А.С.Пушкин.  «Евгений  

Онегин»).  

Существует   особая   группа Э., представляющих собой   постоянное  сочета-

ние слов: «синее  море», «борзый конь», «добрый молодец» и т.д. Эти эпи-

теты   характерны   для   народного  творчества  и   носят  название 

постоянных эпитетов. 

       Э́ПОС  -  литературный род , предметом   изображения  в  котором   явля -

ются ,  как  правило ,  важные общественные явления.  Изображение  носит 

прежде  всего  повествовательный (событийный)  характер .  События  в  Э. 

изображаются   как  происходящие  независимо  от   воли   автора -

повествователя, в их  саморазвитии. Автор - повествователь   как  бы   являет -

ся   наблюдателем , повествующим  о происходящем   от  3-его лица. Но кроме 

этой   исторически   традиционной   для   Э .  формы изложения  материала, 

стремящейся   к   всеведению  (напр., о жизни героя , его душ ,е судьбе и т .д.) и 

к  универсальному охвату  действительности,  постепенно  в  Э.  возникает  

форма повествования от   рассказчика  (от   «я» - свидетеля   или   участника  со -

бытий ). Э. с целью сообщения о событиях использует   и  опыт драмы, вводя  

сообщения  о  случившемся   в   систему диалогов  и   монологов. Писатель   в   Э . 

выступает   как  аналитик объективного жизненного процесса , вскрывающий  

коренящиеся   в   нем   причины ,  обусловившие  характер   и   поведение  героя . 

Со  временем   эпические жанры  (эпопея , роман , повесть, рассказ   и   др .) те-

ряют свою   родовую   чистоту, т.е. широко  используют диалоги и монологи 

(драматургические  приемы), передающие  эмоциональное  состояние  геро-

ев,  а  также лирические отступления автора 

           ЭПОПЕ́Я    -  наиболее  крупный жанр эпоса, существующий  в двух  

жанровых разновидностях: 1. Классическая   Э . – монументальное  произве-

дение национально-героического характера, созданное  на основе  циклиза-

ции народных сказаний  и песен . К .Э. (или   эпос) как  жанр создается   в   эпоху 

раннего  формирования  народностей ,  отражая   понимание  мира  в  духе 

фольклорно-мифологических  образов. Напр.:  «Илиада»  Гомера, «Песнь   о 

Нибелунгах», циклы   русских  былин  о  богатырях  Илье Муромце, Микуле  

Селяниновиче, Алеше Поповиче  и  др . 2.Э. нового времени (роман - эпопея ) 

– масштабное  произведение, изображающее  события  общенародного  зна-

чения. Напр.: «Война и мир» Л.Н .Толстого, «Тихий  Дон» М .А .Шолохова. 

         ЯЗЫ́К   ХУДО́ЖЕСТВЕННОЙ ЛИТЕРАТУ́РЫ  -  это язык,  которым 

создаются   художественные произведения. Язык – средство  общения  лю -

дей . Язык же художественной   литературы , кроме того, язык образный: за-

коны  использования  и  сочетания  слов  в  нем   не только  логическое, но (и 

прежде  всего)  эстетические.  Напр.,  А .С.Пушкин  возмущался ,  когда  кри-

тик  «Евгения  Онегина»   восставал  против  таких  выражений ,  как  «камин 

дышит», «неверный лед»  и  т . п . Эти лаконичные выражения  необычайно 

точны  в образном , но не логическом   смысле . Однако  Я . Х . Л. не противо-

поставлен   общенародному языку. Напротив, он   основывается   на нем . Са-

мым большим  по объему источником   Я . Х . Л. является   литературный язык 

(т.е. правильный, нормированный язык). Но понятие «Я . Х . Л. »  шире поня-

тия  «литературный язык». В  зависимости от   характера  создаваемого  об-

раза и других идейно-эстетических задач  писатель   использует   и   иные слои  

общенародного языка: архаизмы, просторечия, жаргонизмы и др. Из все -

го сказанного следует , что литературоведческий  анализ Я .Х .Л. преследует  

иные цели , чем   анализ  лингвистический . Лингвиста интересуют внутрен -

ние  законы  развития  языка, литературоведа  –   законы  создания  художест -

венного образа. 

             ЯМБ -  в  силлабо- тоническом   стихе – стихотворный размер, ритм 

которого основывается   на повторении  двусложной   стопы  с ударением   на 

втором   слоге. Ямбом   написан   роман   А . С. Пушкина «Евгений  Онегин»: 

                                        Де•ре|
вня•,  где•  | ску• ча
л|  Е •вге|
 ни•й , 

                                        Бы•ла
|  пре•ле|
 стны •й   у•|го•ло
к. 

Иногда  в  ямбическом   стихе  некоторые ударные слоги  могут   заменяться  

безударными, что разнообразит  ритм  этого размера. Это явление  называ-

ется   пиррихием  (см . приведенный пример ). 

	X. ТЕМЫ СРС,   ПРЕЗЕНТАЦИЙ



Рекомендуемая тематика курсовых работ:
1 1812 год в изображении Толстого
2 А.П. Чехов и его произведения "Унтер Пришибеев", "Палата № 6", "Дом с мезонином"
3 Автобиографическое начало в творчестве Гоголя
4 Библейские мотивы в лирике Ф.И. Тютчева
5 Библейский контекст романа "Братья Карамазовы"
6 Время: его герой и антигерой. "Горе от ума" как политическая комедия
7 Высший свет в изображении JI.H. Толстого
8 Герои-дворяне в произведениях А.С. Грибоедова, А.С. Пушкина и М.Ю. Лермонтова
9 Героини нашего времени. Женские образы в романе М.Ю. Лермонтова "Герой нашего времени"
10 Тема любви в произведениях И.А. Бунина и А.И. Куприна
11 Государство, народ, личность в романе А.Н.Толстого "Петр I"
12 Проблема положительного героя в изображении Лескова. (По очерку “Леди Макбет Мценского уезда”)
13 "Дно" как основной мотив пьесы А. М. Горького "На дне"
14 Добро и зло в комедии Фонвизина “Недоросль”
15 Жанровая специфика комедии „На всякого мудреца довольно простоты"
16 Тема искусства в драматургии А. П. Чехова
17 Проблема лирического героя в стихотворениях И. Бунина
Рекомендуемая тематика для самообразования:
1«Сказание о Борисе и Глебе»
2.«Повесть о битве на Калке», «Повесть о битве на Калке»
3.«Повесть о разорении Рязани Батыем», «Задонщина»
4.«Повесть о Ерше Ершовиче», «Повесть о Шемякином суде»
5.Проблематика и жанровые особенности повестей петровского времени.
6.Новиков и его журналы «Трутень», «Живописец», «Кошелек».
7.Творчество М. Хераскова.
8.А. Радищев как представитель художественной литературы конца XVIII века.
9.Пьесы И.Крылова. Анализ пьесы «Урок дочкам»
10.Творчество А.Грибоедова в соавторстве с Катениным и Шаховским, (анализ пьес по выбору студента)
11.Деятельность В.Жуковского-переводчика
12.Анализ прозы К.Батюшкова (по выбору студента)
13.К.Рылеев и его влияние на поэтов-декабристов
14.Поэты пушкинского круга
15.«Восточные» поэмы М.Лермонтова. Проза Лермонтова (романы «Вадим», «Княгиня Литовская»)
16.Идейно-творческий кризис Н.Гоголя. «Выбранные места из переписки с друзьями». Письмо Белинского к Гоголю. Анализ второго тома «Мертвых душ»
17.Литературный процесс 60-х годов: Лирика Ф.Тютчева. 

18.Творчество Г.Успенского, Ф.Решетникова, Н.Помяловского
19.Творчество И.С.Тургенева 60-70-х г.г.
Пьесы: «Нахлебник», «Безденежье», «Месяц в деревне»
20.Творчество И.А.Гончарова Романы «Обыкновенная история», «Обрыв»
21.Творчество Н.А.Некрасова. Сборник стихов «Последние песни»
22.Литературный процесс 70-х годов. Лирика А.Фета, А.Майкова,
А.К.Толстого
23.Творчество Н.С.Лескова. Роман «Соборяне»
24.Творчество М.Е.Салтыкова-Щедрина. Сатирические произведения 70-х годов: «Письма о провинции», «Благонамеренные речи», «Убежище Монрепо»
25.Творчество Ф.М.Достоевского. Романы «Записки из Мертвого дома», «Униженные и оскорбленные»
26.Литературный процесс 80-90-х годов. Лирика А.Апухтина, С.Надсона. Проза В.М.Гаршина, Д.Н.Мамина-Сибиряка, В.Г.Короленко
27.Творчество Л.Н.Толстого. Трилогия «Детство», «Отрочество», «Юность». Пьесы: «Власть тьмы», «Плоды просвещения»
28.Творчество А.П.Чехова Пьесы «Чайка», «Три сестры»

Рекомендуемая тематика самостоятельных работ:
1 1.Проза К.Батюшкова.
2 Поэты пушкинского круга (Д.Давыдов, П.Вяземский, Н.Языков,
3 А.Дельвиг и др.)
4 Творчество А.Одоевского.
5 Историческая проза (романы И.Лажечникова «Ледяной дом»
6 Творчество И.Герцена (повесть «Сорока-воровка»)
7 Влияние творчества А.Кольцова на русских поэтов XIX - XX вв. (сопоставительный анализ художественных текстов)
8 Творчество В.Белинского. Белинский и русские писатели (поэты) XIX века.
9 Новые люди в произведениях писателей второй половины XIX века.
10 «Лишние люди» в произведениях русских писателей.
11 Пьесы Гоголя «Ревизор» и Островского «На всякого мудреца довольно простоты» (Сравнительная характеристика главных героев).
12 Что сближает героя Пушкина «Пиковая дама» (Германна) с героем романа Достоевского (Раскольникова).
13 Владимир Ленский в романе Пушкина «Евгений Онегин» и Александр Адуев в романе Гончарова «Обыкновенная история».
14 Анализ басен И.А. Крылова
15 Романтизм в творчестве Жуковского
16 Романтизм в творчестве Батюшкова
17 Творчество А. С. Грибоедова. Проблематика комедии «Горе от ума»
18 Основные мотивы лирики Рылеева
19 Основные мотивы лирики Пушкина Проблематика и образная система романа в стихах «Евгений Онегин»
20 Проза А. С. Пушкина. «Повести Белкина», «Капитанская дочка»
21 Основные мотивы лирики Лермонтова. Проблематика романтических поэм.
22 Роман «Герой нашего времени». Анализ образов.
23 Анализ повести Гоголя «Шинель»
24 Анализ поэмы Гоголя «Мертвые души»
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	XII.  РАЗРАБОТКИ  ЗАНЯТИЙ, ЛЕКЦИИ



Лекция 1: Особенности литературного процесса XIX века.

Ключевые вопросы:

1Литература XIX века — выражение духовного самосознания народа 

2.Основные литературные кружки и направления.

3.Периодизация литературы XIX века.

Ключевые слова: романтизм, реализм, сентиментализм, классицизм, сосуществование стилей и направлений.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с характеристикой литературы выражающей духовное самосознание народа.

Идентифицирующие учебные цели:

· Имеет понятие о литературе предшествующего  и нынешнего века.

· Объясняет точку зрения В.Белинского о литературе XIX века.

Содержание первого ключевого вопроса. Начало XIX-го столетия в литературном отношении представляет резкую противоположность с концом XVIII века. В примечаниях к 1 главе «Евгений Онегин» Пушкин так охарактеризовал это время: «Наша, без сомнения, счастливая судьба, во всех отношениях, есть какая-то необыкновенная скорость: мы зреем не веками, а десятилетиями».

Литература XIX века, кажется, сразу проявилась во всей зрелости. Если литературу предшествующего века Белинский называл словесной, то в XIX в. нашел литературу как выражение духовного самосознания народа. Неслучайно ее определяют как классическую, т.е. образцовую. Но таковой она становится, наследуя достижения предыдущих культурных эпох и развитии достигнутого.

Современные представления выделяют для культурных эпох следующие типологические характеристики канон, парадигма, слово, бытие.

Начался XIX век с расцвета сентиментализма и становления романтизма. Указанные литературные направления нашли выражение, прежде всего, в поэзии. На первый план выходят стихотворные произведения поэтов Е.А.Баратынского, К.Н.Батюшкова, В.А.Жуковского, А.А.Фета, Д.В.Давыдова, Н.М.Языкова. Творчеством Ф.И.Тютчева «Золотой век» русской поэзии был завершен. Тем не менее, центральной фигурой этого времени был Александр Сергеевич Пушкин.
Наряду с поэзией начала развиваться проза. Прозаики начала века находились под влиянием английских исторических романов В. Скотта, переводы которых пользовались огромной популярностью. Развитие русской прозы XIX века началось с прозаических произведений А.С. Пушкина и Н.В. Гоголя. Пушкин под влиянием английских исторических романов создает повесть «Капитанская дочка», где действия разворачивается на фоне грандиозных исторических событий: во времена Пугачевского бунта. А.С. Пушкин произвел колоссальную работу, исследуя этот исторический период. Это произведение носило во многом политический характер и было направлено к власть имущим. 

А.С.Пушкин и Н.В.Гоголь обозначили основные художественные типы, которые будут разрабатываться писателями на всем протяжении XIX века. Это художественный тип «лишнего человека», образцом которого является Евгений Онегин в романе А.С. Пушкина, и так называемый тип «маленького человека», который показан Н.В.Гоголем в его повести «Шинель», а также А.С. Пушкиным в повести «Станционный смотритель».

Литература унаследовала от 18 века свою публицистичность и сатирический характер. В прозаической поэме Н.В. Гоголя «Мертвые души» писатель в острой сатирической манере показывает мошенника, который скупает мертвые души, различные типы помещиков, которые являются воплощением различных человеческих пороков (сказывается влияние классицизма). В этом же плане выдержана комедия «Ревизор». Полны сатирических образов и произведения А.С.Пушкина. Литература продолжает сатирически изображать российскую действительность. Тенденция изображения пороков и недостатков российского общества – характерная черта всей русской классической литературы. Она прослеживается в произведениях практически всех писателей XIX века. При этом многие писатели реализуют сатирическую тенденцию в гротескной форме. Примерами гротескной сатиры являются произведения Н. В. Гоголя «Нос», М.Е. Салтыкова-Щедрина «Господа Головлевы», «История одного города».

Контрольные  вопросы:

1.Как называет В.Белинский литературу XIX века?

2. Почему литературу  XIX века называют классической?

Цель занятия по второму ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с  литературными направлениями того времени.

Идентифицирующие учебные цели:

1.Имеет понятие о направлениях и кружках.

2. Называет основные литературные направления.

Содержание второго  ключевого  вопроса. В начале XIX в. отмечается двухуровневая культура: словесно-мыслительный уровень сочетается с уровнем непосредственного бытия.

Для этого времени характерно осуществление четырех литературных направлений. Из прошлого века еще живут классицизм и сентиментализм. Новое время формирует новые направления романтизм и реализм.

Романтизм, возникший на рубеже веков, в русской литературе развивается в результате: 1) влияния европейского романтизма; 2) пробуждения народного самосознания в Отечественной войне 1812 г.; 3) формирования идеологии и эстетики декабризма. Как новый художественный метод романтизм утверждает проблему национальной самобытности (или народности — этот неологизм создан Вяземским в 1819 г.) и, углубляя, усовершенствуя изображение чувств и переживаний героя, что проявляется еще в сентиментализме, проблему психологизма.

Для романтического мироощущения характерен неразрешимый конфликт мечты, идеала с действительностью. Различие между сторонниками романтизма по существу сводятся к содержательному воплощению мечты (идеала). Характер романтического героя соответствует авторской позиции: герой — alter ego.

К новым литературным направлениям относится реализм. Если его элементы исследователи находят в предшествующих литературных эпохах, то как направление и метод реализм оформился в XIX в. Само его название (realis — вещественный, то что можно пощупать руками) противостоит романтизму (роман-книга, романтический, т.е. книжный). Наследуя поставленные романтизмом проблемы, реализм отказывается от нормативности романтизма, становится открытой системой и принципом художественного отражения жизни. Отсюда его многообразие в формах и содержании.

Сторонники различных литературных направлений не хотели сдавать свои позиции, и это состояние противоречащих представлений и вкусов вылилось в литературную полемику. В истории русской литературы десятых годов XIX в. остались два литературных общества «Беседа любителей русского слова» и «Арзамас» (или арзамасские безвестные литераторы). Литературные споры между ними касались судьбы и развития языка, его взаимосвязей с традициями, новых путей его литературного существования. Полемика выражалась в создании книг (Шишков «Рассуждение о старом и новом слоге российского языка» — 1803 г.), рецензий (Дашков, Блудов), сатирических стихотворений («Видение на берегах Леты» Батюшкова, его же – «Певец» в «Беседе любителей русского слова», написанный как пародия на романтическое стихотворение Жуковского «Певец во стане русских воинов»), эпиграмм (лучшие принадлежали лицеисту Пушкину). Полного единства взглядов внутри каждого общества не было, что доказывает разнонаправленность творческих поисков. По большому счету эти мирные баталии способствовали движению литературы вперед. В середине 10-х годов перестала существовать «Беседа», через пару лет «Арзамас» также заснул вечным сном. На смену чисто литературных споров приближалось время первых тайных декабристов организаций, когда литературные вопросы присоединялись к вопросам политическим. 

Контрольные вопросы:

1. Какие направления сформировались в XIX веке?

2. Какие литературные движения XIX века  вы знаете?

Цель занятия по третьему ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с  периодизацией русской литературы Х1Х века.

Идентифицирующие учебные цели:

1.Имеет понятие о периодизации литературного процесса.

2.Называет основные  литературные издания первой трети XIX века.

Содержание третьего  ключевого  вопроса.

Возникновение, развитие и смена литературных направлений позволяет поставить вопрос о периодизации русской литературы XIX в., в частности нашего курса — первой его трети.

К этому обращались в разные годы разные люди. Так, Белинский называл в литературном процессе Ломоносовский, Карамзинский, Пушкинский, и иронично — Смирдинский, а по сути — прозаически-народный периоды.

Немало споров велось позже. Одна из весьма оригинальных позиций связана с именем В. Кожинова, который в Пушкине и его творчестве видит тот период Возрождения, который мы признаем в европейских литературных и не находим в русской.

Общепринятая точка зрения сформулирована А. Н. Соколовым. В соответствии с ней периодизация литературного процесса в Росси 1/3 XIX в. выглядит так:

I — ранний русский романтизм — 1801-1815 гг.; представители – Жуковский ,Батюшков;

II — гражданский романтизм — 1816-1825 гг.; представители — поэты-декабристы;

III — утверждение реализма начинается с 1825 г., т.к. к этому времени в русской литературе реализм представлен творчеством Пушкин («Борис Годунов», «Евгений Онегин») и Грибоедова («Горе от ума»).

В 1845-46 гг. выходом «Петербургского сборника» и «Физиологии Петербурга» заявили о себе сторонники «натуральной школы».

Контрольные вопросы:

1.Кем сформирована периодизация литературы XIX века?

2. На какие периоды делится литература XIX века?

Литература:

1. «История русской литературы XIX века» в 4-х томах, Л., 1982 г., т.2.

2. Д.С. Лихачёв «Контрапункт стилей как особенность искусства», «Литературные направления и стили» В книге «Классическое наследие и современность», М., 1981 г.

3. Ю. Манн « История русского романтизма» (1790-1825).

4. Ю. Лотман «Русский реализм» Л., 1984.

Лекция 2: А. Жуковский. Гражданский романтизм декабристов.

Ключевые вопросы:

1. В. А. Жуковский и его место в истории русской литературы. 

2. Гражданский романтизм декабристов.

Ключевые слова: меланхолий, чувствительный герой, смирение, отказ от земных радостей, баллада, послание, элегия, переводы, активный романтический герой.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

1.Сформировать знания студентов о романтизм и основоположниках этого направления.

2. Ознакомить студентов с жизнью и деятельностью А.Жуковского.

Идентифицирующие учебные цели:

1. Рассказывает об основоположниках русского романтизма.

2. Перечисляет  произведения А.Жуковского

3. Рассказывает о балладном творчестве А.Жуковского

Содержание первого  ключевого  вопроса.

«Русский романтизм был не простым литературным, а жизненным явлением, целой эпохой морального развития, эпохой, имевший свой особенный цвет, проводивший в жизнь особое воззрение. Пусть романтическое веяние пришло извне, от западной жизни и западных литератур, оно нашло в русской натуре почву, готовую к его восприятию, и поэтому отразилось в явлениях совершенно оригинальных» писал А.П. Григорьев.

Основоположником русского романтизма, бесспорно, считается Василий Андреевич Жуковский (1783-1852). Его творческий путь начинался с сентиментальных элегий («Сельское кладбище», «Славянка», «Певец»). От появившихся в конце XVIII в. элегий произведения Жуковского отличилась мелодичностью, благозвучием, легкостью языка и искренностью чувства. Выбранный герой — простой селянин, бедный певец — набором переживаний соответствовали меланхолическому настроению чувствительного читателя. Герой Жуковского не был счастлив, он терял возлюбленную, а «нежный друг в рассвете лет угас».

Смирение, терпение, отказ от земных радостей, надежда на счастливое где-то «там» — такого героя ввел Жуковский. Он получит развитие в жанре, прославившим Жуковского, —  в балладе. Вечное содержание баллады было по-своему интерпретировано в ХХ в. Маяковским: «Не молод очень лад баллад. Но если слова болят и слова говорят о том, что болят, молодеет и лад баллад. Он и она — баллада моя. Не страшно нов я. Страшно то, что он — это я и то, что она — моя».

Баллада явилась формой раскрытия таких сторон реальности и мироощущения личности, которые не получили и не могли получить своего воплощения в традиционных литературных жанрах. Как одна из форм личностной поэзии, баллада обнаруживает интерес к проблемам этики, морали и нравственности. В ней нет прямого морализирования, она стремится проникнуть в сложную диалектику добра и зла, в сферу подсознания. Таким образом, она формировала новую личность. Не осудить героя, а воспроизвести обстоятельства, при которых он так поступает — цель баллады. Её эстетические идеи и этические принципы определяются: 1) наличием сюжета; 2) поэтикой «чудесного» — это ее главный элемент; 3) особым балладным слогом с эмоционально-лирической окраской, богатством образных ассоциацией, смелостью метафор. В итоге человеческая жизнь представлялась в более сложных, объемных измерениях.

Если элегия представляла героя — «друга человечества», то в балладе происходило его дальнейшие развитие — он учился и учил читателя любить, страдать, хранить верность и надеется на встречу в ином мире.

Эволюция романтизма Жуковского прослеживается сопоставительным анализом первой баллады «Людмила» (перевод с немецкого «Леноры» Бюргера) и ее следующего, гораздо более удачного варианта — «Светланы». Именно в «Светлане» решает автор проблему национальной самобытности (быт, обычаи, поведение, пейзаж, роль автора).

Среди баллад Жуковского особое место принадлежит «Эоловой арфе» (1814) как концентрированному выражению его «небесного романтизма» (Белинский).

Успех баллад (1812 — Светлана, затем переводы Шиллера — Кубок, Перчатка, Байрона — Шильонский узник, Гете — Лесной царь и т.д.) вдохновил Жуковского на создание романтической поэмы, также переводной, «Двенадцать спящих дев». Однако Жуковского постигла неудача получилось две баллады («Громобой» и «Вадим»), а не поэма о судьбе романтического героя.

Лирическая поэзия Жуковского, представленная другими жанрами: посланием, романсом, песней и т.д., стала новой страницей в русской литературе XIX в. первый поэтический сборник «Fur Wenige» («Для немногих») — в конце десятых годов — вызвал восхищение Пушкина. Мотивы лирической поэзии Жуковского постоянны: несчастная — неразделенная любовь, дружба, судьба поэта, творчество и вдохновение. Фоном для переживаний героя всегда является природа. Пейзаж Жуковского — тихий, задумчивый, вечерний, без ярких красок и буйных стихий. Он первым «одухотворил» природу в русской литературе. Мотивы, как и отдельные словосочетания, характерные как слова-сигналы романтизма, введенные Жуковским, встретятся позже у Пушкина и других русских поэтов. Определенная перекличка есть между Жуковским и Пушкиным в стихах о «гении чистой красоты», о море и т.д. Они лишний раз свидетельствуют о преемственности в литературном процессе.

Совершенно особое свойство таланта Жуковского — его переводы. «У меня все чужое или по поводу чужого написанного Жуковским — это переводы английской, французской, особенно немецкой поэзии, через нее персидской, индийской. Характер перевода — в полном соответствии с личностью Жуковского-поэта, так схваченной Пушкиным в посвященных ему строках («вздохнет о славе младость, утешится безмолвная печаль, и резвая задумается радость…»). До сих пор переводы Жуковского признаны лучшими, они обогатили русскую литературу.

Имя Жуковского неразрывно связано с именем Пушкина как его предшественника, учителя, а после гибели Пушкина немало сделавшего для его произведений.

Контрольные вопросы:

1.Дать понятие романтизма.

2. Кто считается основоположником русского романтизма?

3.Жизнь и творчество А.Жуковского.

Цель занятия по второму  ключевому вопросу:

Ознакомить студентов с  гражданским романтизмом декабристов.

       Идентифицирующие учебные цели:

1. Имеет понятие о  гражданском романтизме.

2. Перечисляет произведения гражданского романтизма декабристов.

Содержание второго  ключевого  вопроса.

В процессе становления декабристов вырастали литераторы: поэты, писатели, критики — они в русской литературе 1816-1825 гг. представляют направление гражданского романтизма.

В их литературных занятиях наряду с общеромантическими мотивами неудовлетворенности и разочарования (Ф. Глинка — «Усладова лира», «Призывание сна» отзывают настроениями Батюшкова) очень скоро оформляются другие мотивы (Катенин «Отечество наше страдает», Рылеев «К временщику»), дружеские (Владимир Раевский «Мое прости друзьям», В. Кюхельбеккер «К друзьям на Рейне»), патриотические (Ф. Глинка «Родина», «Военная песнь», «Победа»).

По-своему понимают декабристы проблему национальной самобытности, что выражается в спорах о балладе («Людмила» — «Светлана» Жуковского и «Наташа» — «Ольга» Катенина); в обращении к сюжетам русской истории («Думы» Рылеева); в создании жанра песни (Ф. Глинка «Тройка», «Песнь Узника»; Народные песни Рылеева и Бестужева-Марлинского).

Ищет собственных путей в романтизме В. Кюхельбеккер («Ночь», «Ветер», «Море сна», «Родство со стихиями»), экспериментируя в драматургии. Романтическую прозу на исторические сюжеты создает Бестужев-Марлинский («роман и Ольга»). Кюхельбеккер, Рылеев, Бестужев-Марлинский выступают с критическими литературными статьями.

Контрольные вопросы:

1. Что такое гражданский романтизм?

2. Назовите декабристов-литераторов.

3. Перечислите произведения гражданского романтизма декабристов.

Литература:

1. И. М. Семенко «Жизнь» творчество В. А. Жуковского.

2. Б. Зайцев. Жуковский (Русская литература 1988. №2-4).

Лекция 3: Жизнь и творчество А. С. Грибоедова.

Ключевые вопросы:

1. Идейно-художественное формирование А. С. Грибоедова. Раннее творчество.

2. «Горе от ума» — новый этап в развитии драматургии.

3. Проблематика, жанр, композиция, художественное своеобразие комедии.

Ключевые слова: общество «дружина славян», раннее пьесы «Молодые супруги», «Притворная неверность», «Студент», «Любовная история» в русской комедии, внесценические персонажи, век нынешний, век минувший, герой-борец, статья «Мильон терзаний». 

Цель занятия по  первому ключевому вопросу.

Ознакомить студентов с ранним творчеством А.С.Грибоедова.

Идентифицирующие учебные цели:

1.Имеет понятие об идейно-художественных взглядах А.С.Грибоедова.

2.Имеет понятие о  произведениях А.С. Грибоедова раннего периода.

Содержание первого  ключевого  вопроса.

Александр Сергеевич Грибоедов (1795-1829, надо иметь в виду, что до сих пор год рождения называется разный: 1790, 1794) вошел в русскую литературу фактически одним произведением — комедией «Горе от ума», но поставленные в ней проблемы до сих пор вызывают споры. Так что «литературный однодум» разглядел и на маленьком пятачке комедии изобразил специфические черты русского общества и общие гуманистические черты прогрессивно мыслящего человека.

Как личность Грибоедов не характерен для своего времени. Равностороннее и глубокое образование сочеталась в нем с замкнутостью, сдержанностью, самостоятельностью вкусов и оценок. Отсюда его литературная позиция — единство с избранным очень малым кругом (общество «Дружина славян»). Выражением литературного таланта стала лирическая поэзия (тема любви — Романс, дружбы — А. Одоевскому, библейские мотивы), критические статьи (О разборе вольного перевода Бюргеровой баллады «Ленора»), драматургические опыты. Ранние пьесы Грибоедова «Молодые супруги», «Притворная неверность», «Студент» (1815-1818 гг.) создавались в соавторстве, пользовались известностью, за хороший тон, т.е. отсутствие назидания, за ироническое отношение к изображаемому ценидись декабристами. Однако все они соответствовали среднему уровню бытовой комедии, распространившейся в русской литературе после 1812 г. Пока ничто предвещало в Грибоедове создателя «Горя от ума».

Отличие творческого развития Грибоедова от современников — в оказе от романтизма. Грибоедов первым в девятнадцатом веке заговорил о необходимости иной, не романтической литературы: «Ныне в какую книжку ни заглянешь, что ни прочтешь, песнь или послание, везде мечтания, а натуры ни на волос» (1816 г. — «О разборе вольного перевода…»).

Начальный период творчества, продуктивный в количественном отношении, оборвался в 1818 г., когда Грибоедов покидает Петербург, и начинается его дипломатическая служба на Кавказе. Именно тогда в период 1820-1824 гг. он создает «Горе от ума». Взаимоотношения Грибоедова с декабристами, по поводу чего в критике существуют различные точки зрения, отразились в комедии защитой в лице Чацкого общих идеалов. Как и декабристы, герой Грибоедова осуждает общественные пороки: продажу крепостных, муштру и расправу в армии (имелись в виду события в Семеновском полку), требует уважения к национальному прошлому, выступает за независимость от иностранного, осуждая «рабское подражанье». Как гражданин он готов служить делу, а не лицам (в знак протеста передовые дворяне оставляли подобную службу). Явно иронично дано описание ночных, тайных заседаний и т.д. Отсюда берет начало характеристика комедии — ключ к целому политическому периоду русской истории.

Контрольные вопросы:

1. Расскажите о идейно-художественных взглядах А.С.Грибоедова.

2. Перечислите произведения А.С. Грибоедова раннего периода.

Цель занятия по второму ключевому вопросу.

Ознакомить студентов с новаторскими идеями создания комедии «Горе от ума».

Идентифицирующие учебные цели:

1.Называет новаторские идеи при создании комедии «Горе от ума».

2.Узнает о произведениях раннего периода.

Содержание второго  ключевого  вопроса.

Комедия Грибоедова еще и новаторское явление русской драматургии. Автор отказался от первично комедийной расстановки действующих лиц, когда герой и героиня были исключительно положительными, их поддерживали слуги, против были родители (отец) и другие женихи, и все смеялись над теми, кто оказывался неудачником. У Грибоедова неудачником в любовном споре оказывался главный герой, а героиня распускала о нем клеветническую сплетню. Если в прежнем репертуаре двигателем сюжета была любовная история и по ее ходу возникали сознательно-несознательные обманы и путаница, то сюжет у Грибоедова связан с возникновением и распространением выдумки, клеветы. Именно она в итоге признана разделить всех персонажей на два неравных лагеря: один Чацкий и все остальные против него. Сюжет, выбранный автором, имел жизненное происхождение.

Характеристика современного автору общества расширялась и углублялась благодаря внесценическим персонажам. Не являясь активными действующими лицами, лишь упомянутые максим Петрович, Татьяна Юрьевна, княгиня Марья Алексеевна, французик из Бордо и т.п., оставаясь в своем локальном и хронологическом пространстве, эти персонажи оказывались необходимыми для создания панорамы века минувшего и века нынешнего. Соблюдая классицистические единства места и времени, Грибоедов добивается предельной концентрации действия. Один день понадобился Чацкому, чтобы отрезвиться «сполна от слепоты своей, от смутнейшего сна».

Образ Чацкого — главное открытие Грибоедова. В русской литературе именно с Чацкого начинается линия героя-борца, героя-протестанта. С ним прежде всего связана заглавная идея комедии - философская тема ума. Она не являлась, абсолютно новой для русской литературы (Кантемир — К уму своему, Фонвизин — Недоросль). В традициях просветительства в пьесе намечается две позиции: Чацкого (высшая цель — ум, алчущий познаний) и Фамусова (ученье — вот чума, ученость — вот причина, Что ныне пуще, чем когда Безумных развелось людей, и дел, и мнений). Ум Чацкого — это его мировоззрение передового человека. Чацкий представлен в пьесе пророком, глас которого вопиет в пустыне, ибо для фамусовким кругом не ограничивается. Пафос грибоедского произведения — в защите в свободной жизни (она не доступна ни Фамусову, ни Скалозубу, ни Молчанину, хотя и по разным причинам). Духовное рабство, по мысли автора, — следствие рабства политического. Как здесь не вспомнить его экспромт: «По духу времени и вкусу Он ненавидел слово раб…».

Принципиально новаторской чертой Грибоедова было изменение первоначальной формы пьесы как философской трагедии в комедию, благодаря чему Чацкий из фигуры страдательной превратился в реалистический характер, который сформировался на духовном подъеме российского общества конца десятых — начала двадцатых годов. Образ Чацкого, явившийся в литературе середины двадцатых годов, был настолько необычен, настолько на на кого не похож, что его восприятие оказалось и сложным, и разноречивым. Эта особенность подмечена В. Кюхельбеккером: «Дан Чацкий, даны прочие характеры, они сведены вместе, и показано, какова непременно должна быть встреча этих антиподов, — и только. Это очень просто, но в сей-то именно простоте — новость, смелость, величие того поэтического соображения, которого не поняли ни противники Грибоедова, ни его неловкие защитники».

Пушкинская оценка комедии интересна как свидетельство иных творческих задач, стоящих перед ним, и как определение общих законов творчества («Драматического писателя должно судить по законам, им самим над собою признанным»). В письмах Вяземскому, а затем Бестужеву из Михайловского в 1825 г. Пушкин ум Чацкого понимает иначе, чем Грибоедов. Но близость Чацкого и Грибоедова Пушкин почувствовал и оценил сразу: «В комедии «Горе от ума» кто умное действующие лицо? Ответ: Грибоедов. А что такое Чацкий7 пылкий, благородный и добрый малый, проведший несколько времени с очень умным человеком (именно с Грибоедовым) и напитавшийся его мыслями остротами и сатирическими замечаниями».

Контрольные вопросы:

1. Назовите новаторские идеи комедии «Горе от ума».

2. Какие произведения раннего периода вы знаете?

Цель занятия по третьему ключевому вопросу.

Ознакомить студентов с проблематикой, жанром, композициией, художественным своеобразием комедии.

Идентифицирующие учебные цели:

1. Определяет  проблему и жанр комедии.

2.Знакомится с композицией комедии. 

Содержание третьего  ключевого  вопроса.

Белинский в разные годы относился к комедии и конкретно к Чацкому по-разному, что объясняется эволюцией его литературно-критических взглядов. Приведем справедливую оценку (в письме Боткину в 1840 г.): «Это благороднейшее, гуманистическое произведение, энергический (при этом еще первый) протест против гнусной расейской действительности, против чиновников, взяточников, бар-развратников, против светского общества, против невежества, добровольного холопства пр.».

Самый глубокий анализ пьесы Грибоедова дал И. Гончаров в статье «Мильон терзаний» (1872). Чацкий для Гончарова «несравненно выше и умнее Онегина и лермонтовского Печорина. Он искренний и горячий деятель, а те — паразиты, изумительно начертанные великими талантами как болезненные порождения отжившего века».

Гончаров выделяет в комедии две линии: любовную драму Чацкого и общественную его драму. Оценки Гончарова оказали значительное влияние на все последующие интерпретации комедии и ее героев. По мнению Гончарова, «Чацкий неизбежен при каждой смене одного века другим. Положение Чацких на общественной лестнице разнообразно, но роль и участь все одна…». Значение Чацкого шире, чем обычного психологического типа. В нем общечеловеческие черты: Чацкий — воин и «притом победитель, но передовой воин, застрельщик и — всегда жертва».

После комедии Грибоедов не написал ни одного законченного произведения, хотя планов было много. Грибоедов мучительно переживал свое молчание. С точки зрения некоторых критиков ХХ в. это молчание объясняется политическим скептицизмом в его творчестве тенденциях — о внимание к романтической форме («Грузинская ночь») и о размышлениях над новым героем («Загородная прогулка», «1812 год»), которого Грибоедов увидел в крепостном крестьянине-солдате — освободителе Европы от Наполеона и вновь угнетенном рабе. Задуманная трагедия должна была кончаться самоубийством героя. Среди действующих лиц появлялись современные исторические правители и небесные защитники России. Можно только предполагать необычные формы такого замысла.

Трагическая смерть Грибоедова оборвала все планы. Комедия Грибоедова «Горе от ума» вместе с пушкинским творчеством середины двадцатых годов свидетельствовала об утверждении реализма в русской литературе.

Контрольные вопросы:

1. Определите  проблему и жанр комедии.

2. В чем художественное своеобразие комедии?
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Лекция 4: РОМАНТИЗМ А.С.ПУШКИНА.

Ключевые вопросы:

1. Художественно-эстетические особенности романтической поэзии А.Пушкина.

2. Поэма А.Пушкина “Руслан и Людмила”.

3. Вершина романтизма А.Пушкина “Южные поэмы”.

Ключевые слова: Вольнолюбивая лирика. Образы сильных исторических личностей, моря, дружбы, любви в романтической лирике. Пушкинское течение в романтизме. Новаторство формы и языка в поэме “Руслан и Людмила”. Структура “Южных поэм”. Характер романтической личности в “Южных поэмах”. Романтический герой-индивидуалист в “Южных поэмах”. “Бахчисарайский фонтан” - чисто романтическая поэма.

Цели  занятия по первому ключевому вопросу:

Дать характеристику тематическому своеобразию романтической лирики А.Пушкина; отметить романтическую символику и идеал в поэзии Пушкина; обозначить место романтической поэзии Пушкина в русском романтизме.

Идентифицирующие учебные цели:

1. Перечисляет ведущие мотивы романтической лирики Пушкина.

2. Определяет романтический идеал Пушкина.

3. Сравнивает романтизм Пушкина с романтизмом декабристов и Жуковского.

Содержание первого ключевого вопроса.

Романтическое направление в творчестве А.Пушкина приходится на первоначальный этап. Это были годы после 1815-го. В 1817 году Пушкин заканчивает лицей и начинает свою самостоятельную творческую жизнь в Петербурге. К раннему периоду в его творчестве относится формирование гражданско-революционных мотивов, которые были связаны с лирикой декабристов. В этот период он создает такие известные произведения, как ода “Вольность”, “К Чаадаеву”, “Деревня”, “Ноэль” др. Можно сказать, что лирика Пушкина была в корне связана с творчеством поэтов-декабристов. Но определить романтизм Пушкина только как романтизм гражданско-революционный недостаточно. Романтизм Пушкина совмещал в себе и черты психологического течения в романтизме. Некоторые исследователи говорят о существовании в творчестве Пушкина самостоятельного течения — пушкинского, которое и социально обостренно и психологично одновременно.

Политическая лирика этих лет вбирает в себя свободолюбивые идеи и настроения этих лет. Тема свободы, очень популярная в это время, понимается Пушкиным несколько прямолинейно, в духе идей декабризма. Недаром Пушкин в конце своего жизненного пути сказал, что он вслед за Радищевым восславил свободу. Именно ода “Вольность” сделала его наиболее приближенным к декабристам. Он решительно высказывается против самовластия, против крепостного права, подобно французским просветителям. Но это произведение еще носит характер просветительства, поэт использует идеи просвещения. Он не карает социальный строй, а указывает на его недостатки. Очень популярным стихотворением было в 1819 году “Ноэль” (Сказка”), где он издевается над обещаниями царя и его либеральными надеждами на то, что он из любви к правам людей, по царской милости дарует им свободу.

В стихотворении ”К Чаадаеву” 1819 года сливаются между собой идеи свободолюбия, патриотизма и любви к родине. Это произведение по-настоящему явилось произведением гражданско-революционной лирики. Символична и структура произведения как романтического — есть своеобразная патетика, обращение к другу, а в конце обращение к потомкам в духе прокламации.

В 20-е годы, когда Пушкина отправляют в южную ссылку, появляются и другие символы в романтической лирике, другая тематика его произведений. По-настоящему романтизм Пушкина наступает именно в период южной ссылки, когда приходит опыт и оттачивается мастерство поэта. Период южной ссылки продолжался до 1824 года и не являлся однородным. В этот период были созданы самые разнообразные лирические произведения, а также поэмы. Надо отметить и тот факт, что Пушкин накануне отъезда в ссылку уже был известен как романтический поэт-создатель поэмы-сказки “Руслан и Людмила”.

Для этого периода характерны традиционные темы романтической поэзии; тема любви, свободы (особенно, если учитывать его страдания от разлуки с друзьями), историческая тема, изображенная в ключе романтической исключительности..

К этому периоду можно отнести такие произведения по жанру, как элегии “Погасло дневное светило”,”Редеет облаков летучая гряда”, стихотворение “Наполеон” и др. Пушкина привлекает судьба необыкновенной личности, а также исторические события, которые связаны с темой свободы, Один из наиболее любимых жанров в эти годы - это жанр баллады, но у Пушкина он несколько иной, Например, можно отметить “Песнь о вещем Олеге” (1822), в основе которой летописный рассказ, но который воспринимается как правдивое описание, Баллада у Пушкина взаимосвязана с различными жанрами; баллада-элегия, баллада-эпос, эпос и лирика. В данном произведении его привлекают образы поэтов-волхвов, которые обладают вещими предсказаниями, Смысл этого произведения сводится к тому, что Олег решил обойти предсказание, обойти судьбу, но смерть его как раз и поджидала у костей погибшего коня.

Формы дружеского послания очень разнообразны в этот период. Он пишет обращение к друзьям и как бы в этом находит собственное удовлетворение в разлуке, в воспоминаниях. Нередко обращения носят очень реалистический характер, потому что основаны на конкретных воспоминаниях и фактах.

Тема свободы продолжает развиваться в это время. Можно отметить стихотворения “Кинжал”, “Алексееву”, “К морю” (1824), но в этот период поэт приходит к сомнению в том, что свобода для человека в принципе возможна, он мучается проблемами, которые она ставит для человека.

В этот период вторгается в творчество “проза жизни”, художественно преображенная. Она как бы говорит о поэтическом видении Пушкина, о внимании к бытовым сторонам жизни. Во многих его стихотворениях мы можем найти вполне конкретные картины сельской и городской местности, особенности изображения этнографических примет местности, зарисовки человеческих лиц, встречающихся Пушкину в жизни.; “К моей чернильнице”, “Чаадаеву”, “Послание цензору”.

Конечно, романтизм невозможен без темы любви. Она в этот период творчества вполне может быть названа романтической, потому часто основана не на изображении конкретных реальных лицах и чувствах, а на преданиях, песнях, штампах романтической страсти и т.д. (“Увы, зачем она блистает”, “К...”,”Дева”, “Юрьеву”, “Кто видел край, где роскошью природы”,”Умолкну снова я”, “Мой друг, забыты мной следы минувших лет”, “Десятая заповедь”,”Простишь ли мне ревнивые мечты” и др.Герой этих произведений испытывает необыкновенно страстное чувство, которое связано не только с темой любви, но и с ненавистью. Чувство стоит над жизнью, оно возвышенно, соединены вместе такие противоположные состояния, как восторг и грусть, разочарование и вера в любовь. Но и здесь в романтической страсти проскальзывают уже реалистические мотивы, где любовница воспринимается как человек, дающий не романтическое вдохновение, а простую человеческую страсть и удовлетворение. Не часто можно встретить в поэзии Пушкина мотивы одиночества, смерти и грусти, но вот в стихотворении “Придет ужасный час” (1823) есть эти настроения, которые не совсем ясны из поэтического сюжета — то ли любимая должна умереть, то ли от отсутствия взаимности, но разговор идет о смерти и поэт готов идти за ней в могилу.

В таких стихах, как; “К Овидию”, “Узник”, “Гроб юноши”, “Наполеон” звучат чисто романтические мотивы, связанные с необыкновенными обстоятельствами (восстание турков), исключительными персонажами (Наполеон), какими мистическими вещами (гроб юноши) и темой свободы ( из плена).

Таким образом, можно отметить, что романтический герой Пушкина совмещает в себе и характерные особенности из ряда вон выходящей личности, но и ориентируется на вполне реалистические проблемы. Он воспринимает мир и восторженно, радуясь любви, боготворя женщину, но и одновременно философски, его волнует не всегда объяснимое, он уже может ставить такие проблемы — а можно ли вообще достигнуть счастья и полной свободы. Его герой верен чувству дружбы, для него святы воспоминания прошлого, но вместе с тем он может быть и ироничным, саркастичным, просто повесой и хулиганом. Таким образом, его герой совмещает уже принципы реалистического и романтического.

Романтизм Пушкина по сравнению с романтизмом Жуковского не замкнут на только мотивах грусти и печали, не замыкается на мистике, а по сравнению с романтизмом декабристов он не пытается быть исключительно социальным. То есть, он совмещает в себе как бы два течения.

Котрольные задания:

1. Выделить романтический идеал в стихотворениях вольнолюбивой лирики.

2.Описать наиболее часто встречающиеся символы в романтической поэзии Пушкина.

3. Найти в поэзии Пушкина черты двух течений в романтизме.

Цель  занятия по второму ключевому вопросу:

Выстроить в поэме Пушкина “Руслан и Людмила” новую систему художественно-выразительных свойств. Обозначить в “Руслане и Людмиле” черты сказки и поэмы одновременно.

Идентифицирующие учебные цели:

1. Раскрывает новаторство Пушкина в создании жанра романтической поэмы.

2.  Определяет в произведении “Руслан и Людмила” черты сказки и поэмы.

Содержание второго ключевого вопроса.

Романтическую поэму “Руслан и Людмила” Пушкин создал в 20-е годы. Летом 1820 года она была опубликован и принесла необыкновенную славу ее автору. Он работал над ней в течение трех лет. Поэма создается в противоположность старой поэме как в ее героическом, так и ироикомическом жанре. Своей поэмой Пушкин вступал в своеобразное творческое соревнование с балладным творчеством Жуковского как автором романтической поэмы “Двенадцать спящих дев”, написанной в мистическом духе. Интересен тот факт, что Жуковский признал после публикации этого произведения первенство Пушкина. Он подарил ему томик своих баллад с символической надписью;”Победителю ученику от побежденного учителя”.Произведение создавалось на материале национальной древности и фольклора. Поэма жизнерадостна, оптимистична, соответствует духу русской сказки с ее победой добра над злом. По своему жанру это шуточная и ироничная поэма, в которой все было ново; и стихи, и поэзия, и шутка, и сказочный характер вместе с серьезными картинками.

Сюжет поэмы чисто сказочный, но внутри сюжета происходит постоянное столкновение сказочного и самого обыденного, фантастического и бытового. Пушкин свободно смешивает жанры. И в качестве основного выразительного средства выбирает авторскую иронию. Она пронизывает все повествование, начиная с первых ее слов рассказчика. Ирония позволяет говорить о героях как бы в двух планах — в сказочно-возвышенном, а также в реалистично-ироничном. Буквально вначале произведения мы видим молодого жениха, который в разгар свадебного пира думает лишь об одном, чтобы побыстрее закончилось веселье и он смог бы остаться со своей любимой наедине. Ирония проявляется в тот момент, когда автор как бы ставит себя на место жениха, у которого с ложа любви в самый “ответственный” момент крадут невесту. Ирония есть и при описании образа Людмилы, которая ведет себя и как сказочная героиня, и как обыкновенная чего-то боящаяся девушка. Она идет после похищения по мостику и возвышенно думает о смерти в разлуке с любимым, но вот кончается мостик, а она и не думает бросаться вниз; “что ж в следующий раз непременно”Или в момент “объявления голодовки” она решает;”Не стану есть, не буду слушать”.Подумала и стала кушать”.

Личность автора-рассказчика скрепляет этот материал в единое целое. Автор всегда имеет игривый тон, “веселое лукавство” ума. Характер речи и обращения попеременно то к критику, то к читателю предвещают лирические отступления “Евгения Онегина”.

Жанровое разнообразие требовало и разнообразия языка. В основе — средний штиль (сближение разговорного языка и литературного). Но и здесь Пушкин не связывает себя свободой выбора, он выбирает язык для героев в зависимости от самого героя и сюжета. Это уже признак реалистического метода. Пушкин утверждает принцип романтической свободы от разного рода правил, но в поэме нет еще связи с современностью.

Ведущим началом поэмы является не “небесное”, а “земное”, Автор преодолевает деление героев на добродетельных и порочных, нередко его “отрицательные” герои являются носителями положительных качеств и наоборот. Пушкин первый ввел на сцену людей, а не тени.

Сюжет этого произведения вполне сказочный, он связан с тем, что после похищения невесты Руслана необходимо было ее найти трем молодым людям, а достается она тому, кто ее первым найдет и освободит. То есть, создается ситуация поиска, как в традиционной сказке. Все герои делятся на две большие группы-- герои двух противоположных лагерей, одни помогают влюбленным, а другие противостоят самой любви в целом. Поэма связана с любовным конфликтом, который разрешается в конце победой Руслана и Людмилы — победой влюбленных, а так называемые “темные” силы терпят поражение. В этом произведении есть и волшебные предметы, и необычные волшебные образы (Черномора), своеобразное структурное построение с традиционно сказочным зачином, трехкратным повторением и т.д. Интересен образ Наины, древней старухи, в которую когда-то был влюблен один человек, но она не знала любви, а потом при помощи опять же волшебных сил вдруг обрела право любить на склоне жизни. Все это является извращением любовного реального чувства, которое превратило ее в злую мстительницу всех влюбленных. Но в поэме она терпит поражение со своим выбранным героем-толстяком Фальстафом, одним из претендентов на руку Людмилы. Никакие обманы не смогли привести его к победе, герой влюбленный - Руслан в конце приходит к победе.

В этом произведении совмещены и черты сказки и черты романтической поэмы. Элементами поэмы является ее лирическое индивидуальное начало, которое связано с общим отношением автора к мотиву любви и его благоволению миру влюбленных, а также его индивидуальной  авторской иронией.

Контрольные вопросы:

1.Обозначить чисто сказочные элементы в поэме.

2.Найти в тексте авторскую иронию.

3.Охарактеризовать положительный идеал Пушкина в поэме.

Цель  занятия по третьему ключевому вопросу:

Изложить сюжет поэм и систему образов, сравнить героев поэм “Кавказский пленник” и “Цыганы”, дать полный анализ чисто романтической поэмы “Бахчисарайский фонтан”.

Идентифицирующие учебные цели:

1. Перечисляет особенности сюжета и структуры в “Южных поэмах”.

2.  Характеризует индивидуалистические черты Алеко в “Цыганах”.

Содержание третьего ключевого вопроса.

В период южной ссылки (1820-1824 гг.) Пушкин увлекается романтизмом английского, байроновского типа, многие его романтические личности в чем-то похожи на героев-индивидуалистов Байрона, а также на героев, психологически находящихся в разладе с действительностью и с самим собой. В этот период Пушкин пишет цикл, который получил название “Южные поэмы”, Он состоит из  следующих поэм;”Кавказский пленник”, «Бахчисарайский фонтан”, «Братья-разбойники” и “Цыганы”. Последняя поэма была написана уже в Михайловском и считается переходной поэмой в романтическом творчестве. Поэмы в целом соотносятся с чисто романтическими мотивами, сюжетами и типами героев. Они написаны в ключе пушкинского романтизма, то есть, совмещают в себе и психологический романтизм и гражданский. Кроме того, почти все произведения Пушкина являются новаторскими в области формы и могут уже содержать элементы следующего литературного направления.

Первой романтической поэмой является поэма “Кавказский пленник” (1821 г.). В поэме отсутствует всякая ирония, Все здесь серьезно и глубоко. Над всем господствует лирический порыв. Как и большинство романтических произведений поэма представляет собой своеобразную авторскую исповедь. Главный герой сосредоточен на своем состоянии, а содержание в основном сосредоточено не на действии, а на картинах. Герой приближен к современности. Несмотря на экзотический сюжет и необычные обстоятельства жизни, он является героем современной русской жизни. Он — выходец из России, он же является носителем тех качеств типа “лишнего человека”, которые в данном произведении решены формой романтической. В романе Пушкина “Евгений Онегин” этот герой уже не будет загадкой со своим загадочным равнодушием к жизни, загадочной “старостью”, герой будет показан в конкретной жизненной обстановке, он станет предметом не только изображения, но и художественного исследования. Изменится не столько герой, сколько способ его воплощения.

В основе поэмы — столкновение героя с общественной средой. Разрешается оно как бегство героя в мир первобытный и естественный, каким можно считать окраины России - юг России. В поэме большое место занимает описание нравов черкесских народностей. Это наиболее реалистические сцены в поэме. В произведении два героя — девушка-черкешенка и некий русский человек, который сразу же по приезде на юг попадает в плен. Все критики отмечают тот факт , что Пленник фактически всем своим слабоволием не может быть назван героем, а настоящим героем является девушка-черкешенка. По сюжету поэмы именно она действует, спасая русского из плена, а тот на удивление не проявлял никакого желания вырваться из обстоятельства. Можно его даже обвинить в бездушии, когда он не обернулся после побега на влюбленную в него молодую черкешенку, которая жертвовала ради него жизнью. Сам автор был не совсем доволен этим произведением, потому что не все планы осуществились именно в той форме, какую он хотел видеть.

Нарушая хронологическую последовательность, мы обратимся к последней поэме Пушкина “Цыганы” (1824 г.).Ее можно назвать вариацией на тему “Кавказского пленника”. По своей форме она является переходной от романтизма к реализму, хотя бы потому, что имеет форму диалогизированную. Но в идейном плане поэма является полной противоположностью предыдущему произведению. Она идеологически спорит с теорией Руссо по отношению к его мнению, что цивилизация - это вещь ненужная человеку, а нравственность можно спасти только возвратом к первоначальной форме первобытного человека. Главный герой этой поэмы - Алеко, его отличает тот факт, что он не попадает в необычные условия плена, а сам приходит к цыганам, чтобы обрести свой идеал - идеал любви и свободы. Он с первых же минут пребывания у цыган получает то, что искал — он находит любовь с Земфирой и цыгане говорят ему; ты свободен, ты волен делать все, что хочешь.

Позиция Пушкина проявляется в том, что он не согласен с теорией Руссо, приходом в первобытно-простой мир невозможно обрести нравственность. Он заставляет пройти своего героя через испытание любовью, он показывает его в развитии (что не характерно для романтизма). В результате его герой убивает любимую за измену. Это преступление важно для понимания его сути как героя-индивидуалиста. Он воспитан миром цивилизации, он наполнен привычками цивилизованного человека, поэтому элементарные требования любви и свободы еще недостаточны, потому что он сам не желает их признавать в личности и жизни другого человека. Как говорит старый цыган после убийства Земфиры и его молодого любовника; “Оставь нас, гордый человек” По логике свободной жизни Алеко мог только страдать, но творить суд над другими он не имел права. Получается, что он делает это именно потому, что такова логика поведения цивилизованного человека.

Самым романтическим произведением по праву считается поэма “Бахчисарайский фонтан”. По структуре это произведение состоит из небольших сцен-мозаик и вся структура может быть названа мозаичной. Основная сюжетная линия - любовная. Есть необычные обстоятельства, в которых действуют герои. Действие разворачивается в гареме, один из главных героев - князь Гирей. Необычные обстоятельства создаются и любовным треугольником; Гирей любит пленницу Марию, его любит пленница Зарема, а Мария лишь страдает от плена и мечтает вернуться на родину. Экзотическая обстановка востока - типична для романтических вещей, она создает дополнительные обстоятельства напряженности и необычности. Кроме того, в поэме изображается трагическая тема любви, как невозможность согласия с этим миром. Гирей казнит Зарему за убийство Марии, а сам воздвигает Бахчисарайский фонтан в честь своего высокого чувства. Надо сказать, что такой фонтан в действительности существовал в краях Бахчисарайской степи, Пушкин встречал его и слышал о существующей поэме любви.

В “Бахчисарайском фонтане” есть еще дополнительный мотив — мотив “нелюбви”, мотив, связанный с евнухом, которому посвящены немало строк. В данном сюжетном мотиве возникает своеобразная вторая идея ухода от трагедии — это идея материально-духовного “очищения”  вообще от всяких чувств. Но для Пушкина важна идея очищения и перерождения человека под влиянием именно высокого чувства. Это произведение исследует взаимоотношения Человека и Мира. Романтический принцип противопоставления героя окружающей среде, обнаруживший несовершенство общественных отношений и противоречивую сущность мира, побуждал поэта к анализу как среды, так и характеров героев.

“Южные поэмы” Пушкина показали еще одну сторону его художественного мастерства, мировоззрение Пушкина и его отношение к герою-индивидуалисту.

Контрольные вопросы;

1. Прочитать и пересказать сюжет “Южных поэм”.

2. Дать характеристику двух главных героев в поэме “Кавказский пленник”.

3. Сравнить героя поэмы “Кавказский пленник” и “Цыганы”.

4. Найти исключительного героя в исключительных обстоятельствах в поэме “Бахчисарайский фонтан”.

5. Выполнить тест.
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Лекция 5: Произведения А.С.Пушкина Болдинской осени 30-го года.

Ключевые вопросы:

1.”Повести Белкина” Пушкина.

2. Цикл Пушкина “Маленькие трагедии”.

Ключевые слова. Сюжет “Повестей Белкина”. Образ Белкина как романтика. Тип романтической личности в образе Сильвио. Образ “маленького человека”в “Станционном смотрителе”.Форма “Маленьких трагедий”.Сюжет и образы “Маленьких трагедий”. Тип сильной личности в “Маленьких трагедиях”

Цель  занятия по первому ключевому вопросу:

Обозначить новые средства художественной  формы. Дать общую характеристику конфликтам и проблемам “Повестей Белкина”.Изложить основные свойства типа “маленького человека”.

 Идентифицирующие учебные цели:

1.  Перечисляет проблемы, художественно обозначенные Пушкиным в “Повестях Белкина”.

2.Раскрывает суть “маленького человека” в повести “Станционный смотритель”

Содержание первого ключевого вопроса.

В творчестве А.С.Пушкина существует не одна болдинская осень. В данном случае мы говорим о болдинской осени 1830-го года. В этот период Пушкин находился в состоянии своеобразного нравственно-психического подъема, которое было связанное предстоящей женитьбой на Наталье Гончаровой. По семейным делам он оказался в имении Болдино, где его застала холера (был объявлен карантин и Москва не принимала). С сентября по начало ноября Пушкин провел в этом имении. Во-первых, надо помнить, что осень — это самое любимое время года для поэта, кроме того он находился в сложнейшем состоянии после гибели декабристов и разлуке со многими своими друзьями (большинство из декабристов было отправлено на каторгу и поселение) и время после 1826 года не отмечено большими творческими результатами. Все замыслы поэта как бы неожиданно осуществились за очень короткий период и в течение двух месяцев было написано неимоверное количество великих произведений. Можно составить своеобразный список что и когда он написал:

· 7сентября — “Бесы”.

· 8 сентября — “Элегия 2 (Безумных лет угасшее веселье...).

· 9 сентября — “Гробовщик”.

· 13 сентября — “Сказка о попе и работнике его Балде”.

· 14 сентября — “Станционный смотритель”.

· 18 сентября — окончена 8 глава “Евгения Онегина”.

· 20 сентября — “Барышня-крестьянка”.

· 25 сентября -  9 глава “Евгения Онегина”.

.........      ......   ....... .........      ......   ....... .........      ......   .......

· 12-14 октября – «Выстрел”.

· 19 октября – сожжена 10 глава “Евгения Онегина”.

· 20 октября – “Метель”.

· 23 октября – “Скупой рыцарь”.

· 26 октября – “Моцарт и Сальери”.

· 1 ноября — “История села Горюхино”.

· 4 ноября --”Каменный гость”.

· 6 ноября  — “Пир во время чумы”.

В этом списке созданных Пушкиным произведений мы пропустили некоторые вещи, так полный список состоит из большего числа созданных им произведений.

Мы отмечает в данном случае во-первых начало прозы Пушкина в виде “Повестей Белкина”которые включают в себя такие повести, как;”Выстрел”, “Гробовщик”, “Метель”, “Барышня-крестьянка” и “Станционный смотритель”. Все повести Пушкина незамысловаты, что подчеркивается как бы знакомым сюжетом, кажутся на первый взгляд просты и анекдотичны до такой степени, что современники эту прозу Пушкина не приняли и посчитали, что Пушкин как поэт “кончился”.Новизна повестей подчеркнута новизной автора. Белкин — сквозной образ, определяющий единство всех повестей. В предисловии раскрывается его биография; сын бедных родителей, родился в селе Горюхино, после смерти родителей отменяет барщину и учреждает весьма умеренный оброк. То есть, подчеркиваются весьма демократические взгляды Белкина ( и Пушкина) на крестьянский вопрос.

Белкин решил заняться литературой (после 1825 г.). Она оказалась высокой трибуной, с которой можно сказать многое. Характерно, что литературой занимались в этот период очень многие и немаловажное значение имеет тот факт, что занимались в основном мемуарной литературой. У Белкина это разговор о различных судьбах знакомых и соседей.

Основная особенность метода повестей — документализм. Это обработка услышанных им историй от разных лиц. Так что в повестях действует целая система рассказчиков (рассказывает подполковник, титулярный советник, приказчик, девица и сам Белкин). Так что можно говорить о новаторстве формы с точки зрения способов повествования — на уровне реального рассказчика, Белкина и соответственно самого Пушкина. На поверхности в “Повестях Белкина” оказывается “анекдот” — сюжетная история, сообщенная Белкину. На втором уровне — белкинская трактовка услышанных историй. Белкин как автор проявляет себя в отборе анекдотов и в стилистической обработке того, что когда-то слышал. Жанр короткой новеллы утверждали в это время романтики, Для новелл характерны герои с сильными страстями в единоборстве с препятствиями, роковой любовью и т.д. Романтизм становился модой, превращаясь в бытовое явление, он мельчал, утрачивал философскую глубину, оказывался не позицией гордого одиночки, но позой ординарного человека. Через Белкина в литературу возвращалось то, что совсем не дано провозглашалось романтизмом, но в сниженном облике, лишенном ореола высокого и патетичного драматизма.

В центре повестей — провинциальная Россия. Внешне повести не связаны между собой, но Пушкин показывает обусловленность характера обстоятельствами его бытия. Власть обстоятельств деспотична. Каким же должно быть поведение человека перед лицом этой власти. Все повести можно условно разделить на две группы. первая группа — это повести о жизни и конфликтах “сильных мира сего”, то есть, о жизни помещиков. Вторая группа повестей ставит конфликты меду людьми разных социальных слоев или повествует о жизни низших социальных слоев. К первой группе относятся повести “Барышня-крестьянка” и “Метель”, а ко второй-- “Станционный смотритель”,”Гробовщик”,”Выстрел”.В целом Пушкин говорит о ненормальности всей действительности тех лет, людей любого социального круга, но наиболее остро звучат социальные противоречия. Весь цикл недаром начинается с повести “Выстрел”, В ней содержится ключ к романтизму этого произведения, отношения к нему самого автора. Герой данного произведения как бы выходец из нерусской действительности. его звать Сильвио, и в нем сосредоточены необыкновенной силы страсти, возможности человеческой личности. Он по всем меркам принадлежит к романтическим натурам, которые согласны умереть, но честь свою и верность принципам не продать. Всю свою жизнь Сильвио посвятил тому, чтобы отомстить обидчику-- человеку из более высокого аристократического круга. Мщение его сначала было сконцентрировано на обыкновенном выстреле, который он готовился выполнить на дуэли, но затем обстоятельства несколько видоизменились и не желая быть как бы убийцей, он готов даже жертвовать своей жизнью, чтобы заставить человека совершить незаконный проступок. То есть мщение его — это мщение человека нравственного и принципиального. В конце задаешься вопросом — за что так бездарно прошла жизнь человека? А, возможно, этот вопрос связан как раз с нашим обывательским восприятием всех проблем.

В повести “Гробовщик” возникает необычная ситуация, связанная с фантастическими элементами повествования. Герой - это человек из демократической массы. Его профессия — гробовщик, он действительно нуждается в деньгах, но Пушкина интересуют не обстоятельства его жизни, а тот нравственный принцип, к которому он в итоге приходит. Занимаясь таким ремеслом, он позволяет себе наживаться на несчастье других людей. Он усвоил торгашеский принцип взаимоотношений людей между собой. Образ его — не злодейский в целом, но он превращается в страшную личность, потому деньги заменили ему в жизни все. Фантастические обстоятельства прихода к нему на пир похороненных людей можно объяснить вполне реалистическими обстоятельствами — ему приснился сон в тумане хмеля и горькой обиды.

Наконец в повести “Станционный смотритель” Пушкин изображает тип “маленького человека”,который фактически начинает эту тему в литературе. Перед нами образ бедного чиновника, которого оставили без любимой дочери (по сюжету ее увозит некий поручик Минский, не считающийся с чувствами любящего отца) Он явно дает ему понять, что он в его жизни теперь неугоден. Главный герой носит очень высокопарное имя, не соответствующее его положению в мире, Самсон Вырин, В самом имени есть уже странности звуковосприятия. Самсон — лицо исторически сильное, а Вырин — это нечто трагическое, заунывное. так уже в имени рождается художественный смысл. Пушкин говорит об ограниченности маленьких людей, об отсутствии в них сильного характера, могущего противостоять обстоятельствам. Можно отметить важный эпизод приезда Вырина к Минскому в город, когда он хотел только одного — чтобы отдали ему его дочь, ведь он не верил в возможность счастья между его бедной Дуней и этим богатым человеком, он вообще воспринял это “увоз” как попытку насмеяться, получить удовольствие и бросить. Минский разговаривает с ним разговором денег, он сует ему достаточное число крупных купюр. Реакция на эти деньги у Вырина очень своеобразна — он сразу же был оскорблен и выбросил эти деньги на снег, но потом(в силу того, что никогда не держал в своей жизни такого количества денег) он испугался и вернулся за ними. Но они ему не достались, кто-то из проезжающих их успел схватить. Пушкину удалось показать нравственную трагедию маленького человека, обиженного судьбой и обстоятельствами, а ведь в целом повесть имеет достаточно счастливый для Дуни конец --она стала женой и барыней, а Вырин спился и умер.

В повестях о помещиках Пушкин говорит о силе случайностей в жизни дворян. То есть, несмотря на хорошее обеспечение в материальном смысле слова, их жизнь вовсе нельзя назвать счастливой, Марье Ивановне нужно было скрывать свой “позор” случайного венчания и ждать какого-то случая (“Метель”), а Лиза Муромская должна была переодеваться, чтобы встретиться с человеком, которого полюбила(“Барышня-крестьянка”),

Хочется обратить внимание на тот факт, что структура повестей необычна. Сюжет не дается в хронологическом плане логического завершенного действия, читателю надо как бы “угадывать” и компоновать предыдущий материал, чтобы соединить начало и концы. От этого повести только выигрывают и являются шагом вперед в поисках новой формы.

Контрольные вопросы:

1.Оценить характер пушкинской иронии по отношению к романтизму вообще в “Повестях”.

2.Дать характеристику социальным противоречиям в “Повестях”

3.Создать портрет “маленького человека” в повести “Станционный смотритель”.

Цель  занятия по второму ключевому вопросу:

Дать характеристику форме “Маленьких трагедий”, сюжетно-образных особенностей. Выделить в каждой трагедии сильную личность, конфликтную миру.

Идентифицируемые учебные цели:

1. Характеризует образную. систему каждой трагедии.

2. Обозначает своеобразие проблематики каждой трагедии

Содержание занятия по второму ключевому вопросу.

Название циклу было дано не Пушкиным, а издателям и сам автор никак не мог найти нужного(были варианты; Драматические сцены, Драматические опыты, Драматические изучения), Он приступил к созданию этих произведений сразу же после написания “Бориса Годунова” в 1825 г. Форму “Маленьких трагедий”он взял у Барри Корнуолла - английского поэта-романтика, творчеством которого увлекался в то время. Эти трагедии посвящены исследованию сильных человеческих страстей. Действие максимально сгущено, количество действующих лиц доведено до минимума, а ситуация раскрывается в монологах. Конфликт, заявленный вначале трагедии, разрешен к концу полностью.

Слово драма происходит от древнегреческого глагола, означающего такое состояние человека, когда он решился
на какое-то действие и берет на себя всю ответственность за его последствия. Именно такое состояние привлекает Пушкина.

   Внутренний драматизм пронизывает всю атмосферу “Маленьких трагедий”. ОН не исчерпывается напряженностью ситуаций. Сущность этого драматизма – прежде всего
в том, что герои “Маленьких трагедий” все время стоят перед необходимостью выбора между двумя возможными нравственными решениями. И принимаемое решение тем более значимо и грозно по своим последствиям, чем большее противодействие вызывает поступок героя или его антагониста. К моменту поднятия занавеса обстоятельства накалены до предела. Все персонажи стоят на грани жизни и смерти. Они еще могут задуматься, прежде, чем принять решение, приняв его, они тем самым отрезают себе все возможные отступления.

“Маленькие трагедии” явились своеобразной поэтической реакцией на мертвящую российскую действительность. Каждый из героев - пусть злодей -прежде поэт охватившей его страсти.

“Скупой” (сцены из Ченстоновой трагикомедии) гласит заголовок первой трагедии. Она дает своеобразный настрой всему произведению. Оно вводит читателей в привычный круг тем и образов, деталей романтической трагикомедии шекспировского времени. Это позволяло автору опустить очень многое и создать исключительно скупыми средствами широкую осязаемую картину жизни страны и общества.

В трагедии пять действующих лиц. Изображается Франция времен позднего средневековья. Все атрибуты рыцарства. Альбер - бедный рыцарь. Стыдно одеть свой пробитый шлем. Стыдно снять с поверженного врага его шлем, ибо это будет восприниматься как грабеж. Жизненные принципы -”Во что бы то ни стало!” - это касается почти всех героев трагедии; Альберу во что бы то ни стало надо достать денег. барону - оградить от всех свои богатства, даже ценой бесчестья сына Вершиной всех помыслов - является баронское золото.

Две темы определяют тематический узел 1-й сцены -тема рыцарской чести и   тема золота. На пересечении этих двух тем возникает зловещая фигура Скупого. Барон начинает свой монолог почти бранью и возвышается до высокой патетики. Перед нами - поэт золота, могущества, которое дает человеку богатство. В монологе барона воссоздано миропонимание эпохи позднего Средневековья. Когда барон рассматривает свои монеты перед нами возникают целые человеческие судьбы. В итоге он оказывается среди постоянных слез и человеческих обид. Упоение властью завершается ужасом перед грядущим. Духовный пир завершился моральным поражением, лишившим барона уверенности и силы при прямом столкновении с Альбером. Рыцарский кодекс чести и достоинства человека в  трагедии оказывается вывернутым наизнанку. Великодушная защита вдов и сирот - все это отброшено в сторону, и отец задумывает убийство своего сына. Для скупого золото - право на власть, которое может быть оплачено лишь ценою крови. Он заранее предугадывает то, что может случится после его смерти - он “украдет ключи у трупа моего”. Далее барон приходит в ужас от того, какими усилиями приобретено это золото и как легко его сын после смерти растратит это золото. Он даже не задумывается о том, что речь идет о сыне.

В сцене дуэли отца с сыном тоже подвержены сомнению все приметы рыцарства -не должны отец с сыном драться на дуэли, не должен сын убивать своего отца. Вот почему в конце после всего происшедшего герцог произносит фразу : “Ужасный век! Ужасные сердца!”. Финальная реплика возвращает нас к важнейшей теме трагедии - теме времени. Альберу нужны были деньги немедленно. Жид готов ждать, пока не умрет отец Альбера. Для барона нужна была вечность. В устах Герцога эта тема звучит как тема смены поколений и обобщение: Ужасный век... Пушкин уловил, какое нравственное содержание несет человечеству переходная эпоха позднего средневековья.

И вдруг - первая дисгармоничная нота врывается в монолог Сальери -

                  

Звуки умертвив,

               Музыку я разъял, как труп.

Это грубое натуралистическое сравнение.

Затем возникает вторая. Сальери добивается власти над гармонией, но власть иллюзорна. Он не властелин, а слуга музыки, послушный исполнитель чужой воли в искусстве. Внутренняя сила Сальери (как и барона) - в фантастической вере в незыблемость устоев своего мира, своей системы. Искусство не возвеличило, а обезличило Сальери, превратило его в раба системы. И вдруг эта система начинает рушится. Законы гармонии начинают подчиняться “гуляке праздному”. И у него появляются слова, прямо перекликающиеся с гневными тирадами Барона:

             Барон




Сальери



Безумец: расточитель


Где ж правота, когда, О небо!

                 молодой...                                                  священный дар                                 


Он разобьет священные  


Когда бесстрашный гений -

                  сосуды,




не в награду


Он грязь елеем царским напоит-

Любви горящей,

Он расточит...А по какому праву?


самоотверженья




   



Трудов, усердия, молений











послан -







А озаряет голову безумца,







 Гуляки праздного?..

Сальери уничтожен тем, что обладатель божественного дара вовсе не ищет и не желает искать покоя, а растрачивает бесцельно свой гений,

Сопротивление начинается сразу с появления Моцарта, который вводит нищего скрипача. Три раза звучит, как приговор, его безапелляционное “Мне не смешно...” Игра уличного скрипача вводится Сальери в принцип, в потрясение основ искусства.

Между Моцартом и Сальери пропасть - Сальери достаточно своего суда, он творит для себя, для музыки, ему не нужны слушатели. Можно вспомнить , как у самого Пушкина:” И долго буду тем любезен я народу,/ Что чувства добрые я лирой пробуждал”. Для Сальери самое важное в занятиях музыкой - чувство избранности. А Моцарт этой избранности не ощущает, он постоянно “сбрасывает” свою избранность с пьедестала. Моцарт - это, по мнению Сальери, лишь порождение всеобщего неблагополучия,

Здесь не только противоречие в личностях, здесь не только зависть посредственности гению, но совершенно иной подход к искусству. Сальери - жрец холодного искусства, мнящий себя избранником, В художественном сознании Пушкина он оказывается сближен с тупой чернью. Сальери оскорблен тем, что Моцарт смешивает искусство с жизнью, когда по его признанию искусство стоит над жизнью. Вот почему Сальери прогонять прочь слепого скрипача, который оскорбляет музыку, потом и уничтожает самого музыканта. Врагом Сальери оказывается  обладатель несметных душевных богатств. Пушкин все же не отказывает ему в трагедийности, он полон мучительными сомнениями, монолог Сальери - это поток вопросов, на которые он вынужден искать ответы. Потрясающа концовка трагедии уже после всего происшедшего, Сальери вдруг вспоминает утверждение Моцарта, что “гений и злодейство - две вещи несовместны” и он бросает фразу: “Ужели он прав и я не гений?” При своих сомнениях он все же желает быть гениальной натурой.

Тема “Каменного гостя” - тема любви к женщине, границ и возможностей земных наслаждений. Пушкина неизменно волнует вопрос , где та грань, та мера, через которую не дано перешагнуть человеку, если он хочет остаться человеком. Дон Гуан бросает вызов всему миру ханжества и лицемерия. Он - плоть от плоти своего мира и живет в полном согласии с ним. Герой не нравственен и не безнравственен, он - вне нравственности, ибо не признает никаких принципов, кроме принципа природы, Можно сказать, что он беспринципен, как сама плоть. Он много совершает грехов, он много убийств совершил в своей жизни, но все они  были в рамках того представления о чести, которая им руководит. Он исходит из своего внутреннего чувства свободы, он сам делает выбор своей судьбы.

Ни одно любовное приключение Дон Гуана не приводило его к трагедии, конфликт возникает лишь тогда, когда он становится человеком переродившимся под влиянием чувства. Его необыкновенно сильная страсть к донне Анне греховна потому, что противоречит законам системы, но свободный дон Гуан бросает вызов своему врагу -Командору:

  Я, командор, прошу тебя прийти


К твоей вдове, где завтра буду я,


И стать на стороже в дверях, Что 






   будешь

Игра окончена. Возмездие, вызванное им самим все-таки пришло. Каждый раз в “Маленьких трагедиях” все аморальное и бездушное оправдывает свои действия высшими целями духовной независимости, рыцарской чести, идеалами высокого искусства и справедливости. Статуя Командора казнит “безбожного обольстителя” Дон Гуана во имя “супружеского долга”, “верности”, нравственности и морали. Этой прямой схватки со всем миропониманием, философией мира собственности, ханжества и лицемерия Дон Гуан выдержать не в состоянии. Он погибает как рыцарь с именем Анны на устах.

Барон погиб из-за того, что перестал быть человеком, теперь жестокий век мстит Дон Гуану за то, что в нем пробудился человек.

“Пир во время чумы” - трагедия, несущая в себе то, что мы называем вслед за древними греками катарсисом, разрешением трагического конфликта. Тема пира, как торжества, как высшего напряжения нравственных сил героя проходит через все “Маленькие трагедии”, но пир в них оборачивается гибелью для героя, моральной или физической. Более того, этот мир оказывается непосредственной драматургической причиной катастрофы. Здесь пир является драматургическим следствием катастрофы. Герои обречены на гибель. Осознание неизбежности рождает фаталическое примирение с судьбой. Сама атмосфера пира проникнута лишь иллюзией жизни, смерть все время напоминает о закономерности конца. Трижды звучит мотив надвигающегося конца (вспоминают об умершем Джаксоне, проезжает телега с телами умерших, священник напоминает о бедствии). И как бы в ответ на зов смерти трижды звучит имя председателя пира Вальсингама. В нем соединились и внутренняя мощь и гордое одиночество барона. и напряженное раздумье Сальери, ищущего справедливости и истины, и отвага Дон Гуана, и творческий гений Моцарта, в час смертельной опасности диктующий председателю бессмертные строфы гимна Чуме.

Вальсингам все время возвращается в своих мыслях к смерти и напоминает пирующим о ней, То есть , веселья не получается. Две песни - два эмоциональных центра трагедии: жалобная песнь Мери - прославление самоотвержения и смирения перед гибелью, гимн Председателя - гимн самоутверждения человека, вступающего в противоборство со смертельной опасностью.

“Восславим царствие Чумы” - суть не в славе, а в вызове, не пир, а - бой. Председатель обращается к воле человека, побуждает его к действию. Упоение пиром во время чумы - чувство сложное и острое, это чувство человека, находящегося на грани жизни и смерти. Но все же не бегство, не смирение, а борьба!

Смысл центральной части гимна - вызов небесам. И  священник прав, называя Вальсингама безбожником. Человек и смерть столкнулись на равных. Сила духа героя реально противостоит чуме. Поэтому драматургически закономерен финал трагедии: Вальсингам бросает вызов чуме и не гибнет. Драматургический конфликт перерастает тему борьбы с роком. Он разрешился как гимн человеческой дерзости и гордости перед лицом смерти.

Важную роль играет образ священника. Он - достойный противник Вальсингама, он осуждает пир, он ободряет лишь для того, чтобы подготовить обреченного к смерти. Священник судит живущих от имени погибших, он упоминает о Матильде - возлюбленной Председателя. Вальсингам признает, что осквернил память матери и возлюбленной, участвуя в пире, но он не уйдет, здесь - жизнь, а там лишь смирение. Почувствовав силу слов, священник уходит

В это же время Пушкин создает свою элегию, которая во многом созвучна мотиву “Пира...”.

Безумных лет угасшее веселье

Мне тяжело как смутное похмелье.

Но как вино - печаль минувших дней

В моей душе чем старше, тем сильней.

Мой путь уныл. Сулит мне труд и горе

Грядущего волнуемое море.

Но не хочу, о други, умирать;

Я жить хочу, чтоб мыслить и страдать

Таким образом, сам Пушкин с его умом и сердцем, жизнью и страстью выходит победителем в произведении, завершающем осень 1830 года.

Котрольные задания:

1. Обозначить конфликты в трагедии “Скупой”

2. Раскрыть конфликтную систему взглядов на искусство в трагедии “Моцарт и Сальери”.   

3. Объяснить причину гибели героя в трагедии “Каменный гость”.

4. Ответить на вопрос, в чем выражается смысл победы Вальсингама в трагедии “Пир во время чумы”.

5. Составить четкую картину новаторских черт “Маленьких трагедий” Пушкина.
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Лекция 6: М.Ю. Лермонтов «Герой нашего времени».

Ключевой вопрос:

1. М.Ю.Лермонтов «Герой нашего времени».

Ключевые слова: Историческая эволюция романного жанра, композиционно – сюжетная структура романа, много мерность человеческой личности, личностно – родовые человеческие качества, многоцветной стиль.

Цель занятия по   первому ключевому вопросу:

1.Объяснить роман как первый русский социально психологический и философский роман.

2. Рассказать о новаторстве Лермонтова в показе концепции человека.

3. Показать образ Печорина открытие Лермонтова.

Идентифицируемые учебные цели:

1. Говорит о проблеме личности в романе.

2. Раскрывает образ Печорина.

Содержание занятия по первому  ключевому вопросу.

«Герой нашего времени» - итоговое произведение Лермонтова, первый русский социально – психологический и философский роман в прозе. Он впитал в себя творчески трансформированные на новой исторической и национальной основе традиции русской и мировой литературы в изображении «героя века» от «Исповеди» Руссо до «Исповеди сына века» Мюссе, от «Рыцаря нашего времени» Карамзина до «Евгения Онегина» Пушкина. В то же время «Герой нашего времени» - новое слово в литературе. Вместе с «Евгением Онегиным» Пушкина и «Мертвыми душами» Гоголя он стоит у истоков русского романа второй половины XIX в.
Разрабатывая художественную концепцию человека, Лермонтов приходит к новаторскому воссоединению двух тенденций в развитии романа, осуществляя органический синтез особенностей «объективного» и «субъективного» романа, подготовленный движением мирового историко–литературного процесса. В этом смысле знаменательно суждение Е.А. Баратынского в одном из его писем 1831 г.: «Все прежние романисты неудовлетворительны для нашего времени… Одни выражают только физические явления человеческой  природы, другие видят только ее духовность. Надо соединить оба рода в одном». «Герой нашего времени» - гениальное воплощение «веление времени», этап в исторической эволюции романного жанра. При необычной сжатости он отличается насыщенностью содержания, многообразием проблематики – социально-исторической, психологической, нравственно-филосовской. Проблема личности – центральна в нем. Личность в ее отношении к обществу и миру, в ее обусловленности социально-историческими  обстоятельствами и одновременно в противостоянии им – таков особой, двусторонний подход Лермонтова к проблеме.

Образ Печорина – одно из главных открытий Лермонтова. Он поистине эпохален. В нем получили свое выражение коренные особенности после декабристкой эпохи, в которой, по словам Герцена, на поверхности «видны были только потери», внутри же «совершалась великая работа… глухая и безмолвная, но деятельная и беспрерывная»  (VII, 209).

Изображению и раскрытию образа Печорина как героя особой исторической эпохи и подчинена своеобразная композиционно-сюжетная структура романа. В читательском восприятии роман четко разграничивается на две части. Одно представляет особую объективное повествование о Печорине «извне» - в записках странствующего офицера («Бела», «Максим Максимыч», «Предисловие» к «Журналу Печорина»); другая – субъективно-исповедальное самораскрытие героя изнутри в его «Журнале» («Тамань», «Княжна Мери», «Фаталист»). В каждой половине по три «главы». Однако сам Лермонтов счел нужным нарушить стройность подобной двучленной композиции. В отдельном издании романа «Тамань» из «Журнала Печорина» вместе с «Предисловием» к нему были отнесены к 1 части. Возможно, это было сделано, чтобы соблюсти между частями соразмерность (принимая во внимание размеры «Княжны Мери»). Но нельзя не заметить, что при таком «асимметричном» делении внутреннее взаимопроникновение в романе двух композиционно- повествовательных форм стало еще более тесным. К тому же в 1 части (включая «Тамань») Печорин предстает в кругу «естественных» и  «простых» людей, во 2- в близком ему «цивилизованной», дворяско-привилегированной среде.

В «Герое нашего времени» Лермонтов, стремясь к наибольшей объективации близкому ему героя, подчеркнуто отделяет его от  себя прежде всего особой структурой повествования: автор как бы уходит за «кулисы» романа, ставя между собой и героем «посредников», которым и передоверяет повествование. В качестве непосредственных субъектов повествования выступают странствующий офицер, ведущий свои путевые записи («Бела», «Максим Максимыч», «Предисловие» к «Журналу»), один из персонажей романа – штабс-капитан Максим Максимыч («Бела») и, наконец, сам герой романа – Печорин («Журнал Печорина»). Благодаря такой полусубъектной организации повествовательной структуры герой стереоскопически просматривается с разных точек зрения. Вначале мы о нем слышим из уст Максима Максимыча. Затем о случайной встрече с героем рассказывает офицер-повествователь. И наконец, повествование переходит «в руки» самого героя.

Реалистически показывая в романе определяющее значение среды и обстоятельств для формирования характера, Лермонтов в образе своего героя сосредоточивает внимание не на этом процессе, а на конечном итоге развития человеческой личности, на потенциальных возможностях внутренне суверенного развития, во многом определяющего ее поведение. Внутреннее и внешнее в человеке у Лермонтова- два неразрывно связанные сферы. Этим обусловлено наличие в романе двух основных форм психологизма: «непрямого» раскрытия психологических процессов в их внешнем проявлении и непосредственного внутреннего анализа и самоанализа героя. Первая из этих форм основывается на рассмотрении внешнего как особого знака внутреннего. Но преимущественной в романе является вторая, непосредственная форма психологизма. Ведущим здесь выступает самоанализ героя, впервые так широко представленный в русской литературе. Самоанализ Печорина имеет в романе разные формы выражения: исповеди перед собеседником; «сиюминутной» внутренней речи героя, синхронной действию; ретроспективного осмысления своих психических состояний и мотивов поведения; «психологического эксперимента» над другими и собой. Рассмотрение диалектики внутреннего и внешнего в человеке обретает в романе как социальный, так и философский смысл. Еще в «Княгине Лиговской», отметив в облике героя черты «в моде и духе века», автор заключал: «Но сквозь эту холодную кору прорывалась часто настоящая природа человека…» (VI, 124 ). «Настоящая природа человека» ощутима и в Печорине «Герой нашего времени». Она прорывается сквозь «кору» его дворянско-аристократической ограниченности, ставя его в неразрешимое противоречие с окружающим обществом. Но трагизм положения Печорина усугубляется перерастанием внешнего конфликта в конфликт внутренний, что обрекает героя на изнурительную борьбу не только со средой, но и с самим собою.

Печорин неоднократно говорит о своей двойственности. Обычно она рассматривается в русле руссоистского противопоставления в Печорине «естественного человека»человеку «цивилизованному». Однако подлинная сложность романа и образа Печорина требует более пристального внимания к рассмотрению лермонтовского философско-эстетической концепции человека.

Воздействие природных задатков и склонностей на формирование человека здесь мыслится явно не таким однозначно положительным, как в различных теориях «естественного человека». Нет здесь и утверждения о предопределенности и неискоренимости в человеке злого начала. Формируясь под воздействием «физического характера», душа способна не только к противоборству с этой природной основой, но и к само построению. Природные склонности, страсти – лишь первичные предпосылки душевной жизни, они «принадлежность юности сердца», как говорил Печорин. Печатью «юности сердца» отмечены чувства и поступки «детей природы»- горцев; это яркие, сильные характеры, подчиненные, однако, бушующим в них страстям. Во многом сходный с ними по природным задаткам, Печорин далек от их «естественной» непосредственности.

В романе нет и следа надежды на возможность исцеления героя, испорченного «цивилизацией», путем приобщения его к «естественному состоянию» через любовь к «дикарке»: ее любовь оказывается «немногим лучше любви знатной барыни; невежество и простосердечие одной так же надоедают, как и кокетство другой».

Для лермонтовской концепции личности и понимания общечеловеческой ценности романа существенна выраженная в нем ориентация на выявление в человеке не только природного и конкретно-социального, но и его обще социального, т. е. родового начала.

Исследуя личность Печорина прежде всего как «внутреннего человека», Лермонтов, как никто другой в предшествующей русской литературе, много внимания уделял отображению не только сознания, но и высшей, личностно-родовой его формы – самосознания. Поэтому Печорин в большей степени, чем Онегин, мыслитель, идеолог. Он органично философичен. Напряженные раздумья Печорина, его постоянный анализ и самоанализ по своему значению выходят, однако, за пределы его эпохи, имеют общечеловеческое значение как этап в жизни человека, вырастающего в личность. Размышляя о душе зрелой, Печорин отмечает: такая «душа, страдая и наслаждаясь, дает во всем себе строгий отчет». Печорин говорит о самопознании как о «высшем состоянии человека». Однако оно для него не самоцель, а предпосылка к действию.

В неукротимой действенности Печорина получила отражение другая сторона лермонтовской концепции человека, существа не только разумного, но и деятельного. Для Печорина страсти не единственный и не главный источник человеческих поступков, они «не что иное, как идея при первом своем развитии», и поэтому «глупей тот, кто думает целую жизнь ими волноваться». На волю Печорина воздействуют как страсти, так и разум. Аффектно-волевым, импульсивным по своему характеру поступкам «детей природы» (Казбич, Азамат) противостоит интеллектуально-волевое действие Печорина. Без постоянного самоанализа и самоотчета нет подлинной свободы выбора, подлинной свободы действия.

Печорин воплощает в себе такие личностно-родовые человеческие качества, как развитие сознание и самосознание, глубина и полнота чувств, восприятие себя как представителя не только наличного общества, но и всей истории человечества, духовно-нравственная свобода, деятельное самоутверждение. Но как сын времени и общества он      несет на себе и их неизгладимую печать, сказывающуюся в ограниченно-видовом, подчас искаженном проявлении в нем родового. В личности Печорина наблюдается характерное для антагонистического общества противоречие между его человеческой сущностью существованием, «между глубокостию натуры и жалкостью одного и того же человека» (Белинский, IV, 243). Как личность с ее внесословной ценностью, Печорин шире ограниченных пределов его времени, среди, обстоятельств, предлагаемых ему обществом социальных ролей. Он отвергает самые «престижные» из них, ибо они «оплачиваются» превращением целостной личности в «частичного» человека, в обездушенный «социальный вид». Герой если и принимает свой дворянско-аристократический статус, то «не всерьез», как вынужденную роль в трагикомедии жизни (вспомним его «Finita la comedia» после трагического исхода дуэли с Грушницким). Поступки Печорина мелки, кипучая деятельность пуста и бесплодна. Время поставило его перед альтернативой: «или решительное бездействие, или пустая деятельность» (Белинский, XI, 527). Однако в жизненной позиции Печорина больше смысла, чем на первый взгляд. Печатью мужественности, даже героизма, отмечено его ни перед чем не останавливающееся отрицание неприемлемой действительности. Он умирает, не поступившись своими принципами и убеждениями, хотя и не совершив того, что мог делать в иных условиях. Лишенный возможности общественного действия, Печорин тем не менее стремится противостоять обстоятельствам, утвердить «собственную надобность» вопреки господствующей «казенной надобности». 

Лермонтов впервые в русской литературе вывел на страницы своего героя, который прямо ставил перед собой самые главные вопросы сознательного человеческого бытия – о цели и смысле жизни человека, о его назначении. В ночь перед дуэлью с Грушницким он размышляет: «Пробегаю в памяти все мое прошедшее и спрашиваю селя невольно: зачем я жил? для какой цели я родился? А верно она существовала, и верно было мне назначение высокое, потому что я чувствую в душе моей силы необъятные». Несмотря на то что Печорин так и не нашел генерализующей цели в жизни – и в этом один из источников его трагизма, - неверно утверждать, что у него вообще не было значительных целей. Одна из них – в постижении природы и возможностей человека. Отсюда – нескончаемая цепь его психологических и нравственно-философских экспериментов над собой и другими. С этим связаны и вторая его цель – само построение себя как личности, соизмеряющей свое поведение с неведомым герою «назначением высоким». При этом Печорин не дает себе ни малейших преимуществ в организуемых им жизненных  «сюжетах», требующих от него, как и от его партнеров, максимального напряжения душевных и физических сил. В дуэли с Грушницким он ставит себя в более сложные и опасные условия, стремясь к «объективности» результатов своего смертельного эксперимента, в котором рискует жизнью не меньше, а больше противника. «Я решился, - говорит он, - предоставить все выгоды Грушницкому; я решил испытать его; в душе его могла проснуться искра великодушия, и тогда все устроилось бы к лучшему…».

Вместе с тем гуманные в своей основе стремления Печорина – открыть, разбудить в человеке человеческое – осуществляются им отнюдь не гуманными средствами. Он часто переступает грань, отделяющую добро от зла, по его убеждению, в современном обществе они давно утратили свою определенность. Он меняет их местами, исходя не из бытующей морали, а из своих представлений.

Это наглядно проявляется в его «романе» с Мери, в жестоком эксперименте по «преобразованию» за короткий срок юной княжны в человека, прикоснувшегося к противоречиям жизни. Общение с Печориным, буря вызванных им противоположных и неведомых ей дотоле чувств и мыслей поставили Мери на порог совершенного нового этапа жизни. После мучительных «уроков Печорина» ее не будет восхищать самые блестящие грущницкие, она усомнится в самых незыблемых канонах светской жизни. Перенесенные ею страдания остаются страданиями, не извиняющими Печорина. Но они же ставят Мери выше ее преуспевающих, безмятежных сверстниц.

Беда и вина Печорина в том, что его независимое сознание, свободная доля переходят в ничем не ограниченный индивидуализм. В стоическом противостоянии действительности он исходит из своего «я» как единственной его опоры. А главное – и индивидуализм для Печорина  не безусловная истина. Подвергая все сомнению и проверке, он ощущает противоречивость и своих индивидуалистических убеждений, отвергая многие гуманистические ценности как несостоятельные, в глубине души тоскует по ним. Иронически отзываясь о вере «людей премудрых» прошлого, Печорин мучительно переживает утрату веры в достижимость высоких человеческих целей и идеалов: «А мы, их жалкие потомки… неспособны более к великим жертвам ни для блага человечества, ни даже для собственного нашего счастья…» В этих словах слышится затаенное, но не умершее стремление не только к «собственному счастью», но и к «великим жертвам для блага человечества». Герой глубокого переживает нравственные «издержки» выбранной им позиции, и если он является «причиною несчастью других, то и сам не менее несчастлив». Ему тесно не только в одеждах существующих социальных ролей, но и в добровольно надетых на себя веригах индивидуалистической философии, противоречащей общественной природе человека, заставляющей его играть незавидную «роль топора в руках судьбы», «плача и предателя».

Система образов романа, как и все его художественная структура, подчинена раскрытию главного персонажа, в чем есть определенный отзвук романтической поэтики. Однако второстепенные лица имеют и самостоятельное значение как художественные типы, что соответствует реалистическим принципам изображения. Три группы героев действуют в «Тамани». В одной – «ундина», Янко, слепой мальчик как представители загадочно-таинственного для Печорина мира беззаконно-вольной жизни, борьбы и отваги, несущие в себе отблеск его романтической мечты; в другой – урядник, десятник, денщик Печорина, воплощающие строго регламентированный, несвободный мир реальной «казенной надобности». Между этими взаимоисключающими мирами рисуется беспокойно мятущаяся фигура главного героя, нигде ни находящего себе пристанища. Необыкновенное соразмерна и уравновешена система образов в «Княжне Мери», где Печорин показан в среде, родственной ему социально, но глубоко чуждой духовно.

Максим Максимыч – единственный персонаж, сопутствующий Печорину на протяжении всего романа (исключая новеллу «Тамань»); это два структурно-художественных плюса романа. Образ Максима Максимыча – этап в постижении русской литературой характеров, близких к народному. В отличие от Печорина, Максим Максимыч почти полностью лишен личностного самосознания, критического отношения к действительности, он приемлет ее такой, как она есть, не рассуждая, выполняет свой «долг». Характер Максима Максимыча не так гармоничен и целен, как кажется на первый взгляд. С одной стороны, он воплощения лучших национальных качеств народа, а с другой – его исторической ограниченности на известном этапе развития, силы косных традиций, служивших опорой для деспотической власти. Символичны превращения Максима Максимыча, который инстинктом человека, близкого к народу, «понимает все человеческое» (Белинский), в представителя иерархического уклада: «Извините! Я не Максим Максимыч: я штаб капитан». Многое связывает в романе Печорина и Максима Максимыча, каждый по своему ценит другого, в то же время они антиподы. Сознания «неслиянности и нераздельности» (А.Блок) Лермонтовым правд Печорина и Максима Максимыча – своеобразное отражения отношений передовой дворянской интеллигенции и народа в самодержавно-крепостнической России, их единства и разобщенности.

Начиная со II половины XIX в. за Печориным упрочилось определение «лишнего человека». При всей близости к Онегину Печорин как герой своего времени знаменует новый этап в развитии русского общества. Если в Онегине отражен мучительный, во многом полу стихийный процесс превращения аристократа, светского денди в личность, то в Печорине запечатлена трагедия уже сложившейся развитой личности, обреченной жить в «стране рабов, стране господ». В Печорине как в художественном типе запечатлен акт огромной исторической важности – начала интенсивного развития общественного и личностного самосознания в России 30-х годов. Печорин – типический характер, художественный тип, но особого рода. Он порождение определенных социальных обстоятельств, среды и в этом смысле представляет собою твердо очерченный социальный типа. Изображение характера Печорина, сильного и твердого и одновременного противоречивого и «текучего», непредсказуемого в своем поведении и окончательной судьбе, пока смерть не поставит в его развитии последнюю точку, было тем новым, что вносил Лермонтов в художественное постижение человека. 

Сплав романтизма и реализма в романе Лермонтова, обусловленный переходным характером эпохи и своеобразием творческой индивидуальности поэта, наблюдается не только в образе главного героя, но и в образах таких персонажей, как горцы, контрабандисты, Вулич, Вера. Язык и стиль романа Лермонтова органически впитали в себя достижения зрелого романтизма и набиравшего силу реализма 30-х годов. На этом пути Лермонтов сумел обогатить даже пушкинский непревзойденный язык. Точность, простоту его прозы он соединил с живописностью, эмоциональной насыщенностью лучших образцов романтизма. Переплетение стилей в «Герое нашего времени» в значительной мере обусловлено и его сложной повествовательной структурой. В ней диалогически взаимодополняют друг друга голоса и стиля офицера-повествователя, Максима Масимыча, Печорина как основных «рассказчиков» в романе.

Многоцветный стиль «Героя нашего времени» отличается интеллектуальностью общего тона, изобилует философскими раздумьями и умозаключениями, парадоксами и афоризмами. Глубокое и тонкое чувство природы героем и автором проявляется в живописно-эмоциональных пейзажных зарисовках. Необычная уравновешенность и гармоничность стиля «Героя нашего времени», сочетание в нем простоты и сложности, прозы и поэзии, разговорной живописи и литературной правильности дали в совокупности тот неповторимый, не тускнеющей от времени стиль, о котором проникновенно сказал Гоголь: «Никто ни писал у нас такой правильной, такой прекрасной, такой благоуханный прозой». Лермонтов был верен всю жизнь. Он ни снимал ответственности с человека –ни за его собственную судьбу, ни за судьбы мира, не перелагал ее целиком на «обстоятельства». Поэт бесстрашной мысли, Лермонтов трезво оценивал несовершенство мира. Глубоко переживая его диссонансы, он умел показать его красоту. Своим творчеством, жизнью-подвигом он утверждал высшую из возможных для человека в неустроенном мире форму гармонии – борьбу за его переустройство, утверждая, что только «в бурях есть покой».

Лермонтов одним из первых запечатлел процесс многотрудного и противоречивого формирования целостной личности с ее вечной двуединой проблемой: исторически неизбежного обособления в обществе и такого же необходимого единения – с людьми, народом, человечеством, миром.

Контрольные вопросы: 

1 Раскройте образ Печорина.

2. Расскажите, в чем заслуга Лермонтова в показе Печорина.

3. Раскройте двойственность Печорина.
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Лекция 7: Н.А. Гоголь. Раннее творчество. «Вечера на хуторе близ Диканьки».

Ключевые вопросы:

1. Раннее творчество Н.А. Гоголя. «Ганц Кюхельгартен».

2. Национальная тематика «Вечера на хуторе близ Диканьки». Творческая переработка народных преданий.

3. Рост реализма в творчестве. «Миргород».

Ключевые слова: Немирово, Нежинская гимназия Высших наук, мечты о гениальности, поэма «Ганц Кюхельгартен», первое сожжение, быт Украины, легенды и поверья, дивчины и парубки, добро и зло, циклизация, временное и пространственное смещение.

Цель занятия по  первому ключевому вопросу:

Сопоставить сборник с циклом «Вечера…», а также отметить тематическое и образное содержание повестей «Миргорода».
Идентифицируемые учебные цели:

1.Узнает о ранних произведениях Н.А.Гоголя.

2. Имеет понятие о жанровых особенностях «Вечеров…»

Содержание занятия по первому ключевому вопросу.

Творчество Николая Васильевича Гоголя (1809-1852) укладывается в тридцатые голы. В последнее десятилетие жизни (1842-1852) ни одного законченного художественного произведения он не создал. Если современник Гоголя Лермонтов поднимался над своим временем в поисках идеала, то Гоголя опускался в его глубины. Так, оба аналитики, они по-разному представляют это особое десятилетие русской литературы.

Творческая судьба Гоголя считается счастливой: все произведения его были опубликованы при жизни, ни одно не обошла критика. Гоголя называют первым профессиональным писателем в девятнадцатом веке. Что касается личной жизни, назвать ее счастливой или удачной в житейском смысле вряд ли можно. «Чувство сильной любви не испытал ни разу и счастлив, ибо она подкосила бы мой слабый организм», - признавался Гоголь. В его жизни не было ни Лауры, ни Беатриче, ни даже Натальи Гончаровой (Луначарский). Но Гоголь смысл своей жизни видел только в творчестве.

На российских просторах у Гоголя не было ни своего дома, ни квартиры, где бы он жил относительно долго. Вся жизнь - в дороге или в чужих домах.

Весной 1993 г. выдающиеся писатели и ученые Д.Лихачев, С.Аверинцсв, В.Астафьев, А.Битов, Ф.Искандер, Б.Ахмадулина обратились с призывом отдать законную дань памяти гения России: «Мы убеждены, что вопрос, который хотим поднять в этом письме, и сейчас - в дни отчаянных попыток России спастись и выжить - имеет для нее не последнее значение. В России нет ни одного музея Гоголя Он единственный русский писатель, который не имеет посмертного пристанища в своем отечестве».

Родившийся и выросший в центре малороссийских земель, безусловно впитавший и знавший национальную украинскую культуру, Гоголь никогда не писал на украинском языке. Тем не менее, украинцы считают Гоголя своим национальным писателем. Особое отношение к его творчеству в русской литературе, в историческом развитии которой выделяются два направления: пушкинское и гоголевское. Причем утверждение гоголевского пути происходит уже при жизни Гоголя статьями Белинского. Затем Чернышевский выделит гоголевский период, а Достоевский произнесет хрестоматийную фразу «Все мы вышли из гоголевской «Шинели».

Оценка гоголевскою творчества всегда была лакмусовой    бумажкой критической мысли В разные периоды в Гоголе подчеркивали наиболее «удобное», объявляя это наиболее ценным. В Гоголе стараются увидеть не только гениального художника слова, окруженного тайнами творческими и биографическими, но и одного из первых русских философов, мучительно отыскивающего истину. Современность его творчества отчетливо ощущается сегодня.

Новая волна внимания к Гоголю связана с возможностью сказать о нем правду, обратиться к произведениям «забытым», т.е. просто не издававшимся, опубликовать хранящиеся, неизданные архивные материалы (см., например Лестница, возводящая на небо Неизвестный автограф Н.В. Гоголя //Литературная учеба, 1993, N 1).

Современникам Гоголя личность писателя часто представлялась таинственной и необъяснимой. Такое впечатление возникало из-за сложности и противоречивости его характера, присущей скрытности, в результате чего мотивы поступков, истоки настроения, вся его внутренняя жизнь оказывались не ясны для окружающих Необычной была и литературная судьба, широкий резонанс, который имели все произведения, начиная с «Вечеров..», появление «Выбранных мест из переписки с друзьями» - книги, поразившей несходством с предыдущими произведениями, судьба второго тома «Мертвых душ», распространившееся в списках Письмо Белинского, за чтение которого отправляли в ссылку (Достоевский).

Смерть Гоголя потрясла общество. Ушел художник, «не досказав своего слова» (Аксаков). «Это была натура особливая, которая по кончине сделалась еще таинственнее и еще мудрее для уразумения, чем была при жизни, и которую судить простою меркою, по обыкновенным нашим понятиям, нельзя и не должно» (М.Погодин). По словам И.С.Тургенева «Эта страшная смерть - историческое событие – понятна не сразу, это тайна, тяжелая, грозная тайна»,

XX век внес в понимание личности и творчества Гоголя свои акценты (Розанов, Мережковский). С позиций религиозного философа оценивает Гоголя Д.Андреев. «Задача, которую предчувствовал Пушкин, которую разрешил бы, вероятно, к концу своей жизни Лермонтов, встала перед Гоголем с исключительной жгучестью... Ему был дал страшный дар – дар созерцания изнанки жизни и дар художественной гениальности, чтобы воплотить увиденное. Гоголь - это первый великий гений русский литературы; внесший и утвердивший эту русскую литературу на высоту духовной водительницы общества, учительницы жизни, указательницы идеалов». Сделать так, чтобы Россия осознала свое несовершенство, неприглядность своей жизни - задача, которую, считает Д.Андреев, Гоголь выполнил. Эта идея перекликается со словами Чернышевского о роли Гоголя в русской литературе и жизни.

Но в последние годы жизни Гоголь к той же задаче обращается иначе - не системой художественных образов и открытий, а словом проповедника и публициста. Так в русской литературе начинается ее откровенно учительный путь. Пребывание на нем Гоголя совпадает с духовным кризисом. Через три десятилетия то же случится с Л Толстым.

В решении структурных проблем русской прозы, тяготеющей к жанру романа, главное место принадлежало повести. В ее развитии творчество Гоголя занимает особое место. Это был жанр, к которому он обращался чаще всего: в тридцатые годы Гоголь написал IX повестей. В его собственном творчестве повесть подготовит появление «Мертвых душ», где каждая глава может восприниматься самостоятельно как история отдельного персонажа. Именно благодаря Гоголю русская повесть прошла путь от «Бедной Лизы» Карамзина к «Бедным людям» Достоевского. Для творчества Гоголя повесть - 1) иллюстрация его пути через романтизм к реализму и 2) свидетельство особого мироощущения, результатом которого стало объединение нескольких повестей и создание цикла.

Стремление к циклизации проявляется на всех этапах его творчества. Основой цикла называются различные признаки, этические, т.е. взаимодействие добра и зла (Жуковский); пространственные, т.е. одна сторона русской жизни на соответствующей территории - Диканька, Миргород. Петербург (Ю.Лотман): романтические или реалистические характеристики. Первый романтический цикл, пролог ко всему гоголевскому творчеству - сборник «Вечера на хуторе близ Диканьки», в двух частях: I часть (четыре повести) - 1831 г. (вышла на месяц раньше «Повестей Белкина» Пушкина), II часть (еще четыре повести) – 1832 г. Книга принесла Гоголю известность, она поддержана Пушкиным («Как изумились мы русской книге, которая заставляла нас смеяться»), одобрена Белинским. Незнакомый мир народной жизни представлен несколькими рассказчиками (гот же прием у Пушкина). По определению Жуковского, рассказчик у Гоголя двоится, троится, множится, в итоге сам народ рассказывает о своих мечтах. Именно поэтому нет в «Вечерах» крепостнической действительности. Романтический характер первого   цикла позволяет назвать характерные для романтизма признаки, сочетание прекрасной мечты и чувства тоски, одиночества (так называемый лирический монолог печали в финале «Сорочинской ярмарки»); гиперболизация    явлений    природы    (Днепр    легенды);    фантастическое, сверхъестественное то в бытовом, «нестрашном» виде, то угрожающем. Романтический характер носит историзм в повестях. 

Контрольные вопросы:

1. Перечислить жанровые особенности «Вечеров».

2. Назвать характерные составляющие стиля повествования в «Вечерах».

3.  Дать характеристику фантастике в повестях данного цикла.

Идентифицируемые учебные цели:

1.Перечисляет элемент сказки и народного фольклора.

2. Называет характерные приметы украинской действительности в повестях.

Содержание занятия по второму ключевому вопросу.

Сказовый стиль «Вечеров» был для русской литературы открытием. Стилистическая норма просторечной стихии «Вечеров» - деревенское простодушие с лукавством и озорством. И их сочетании - комизм первых гоголевских повестей «Миргород» (1^35) - второй цикл, который сам автор считал продолжением «Вечеров», однако иное тщание, характерные штрафы представляли другой мир - не песенной Диканьки, а социально полярной действительности, удаленной и пространственно, и хронологически. Конечно, между первым и вторым сборником немало общего, нити преемственности протягивались от Шпоньки к Ивану Ивановичу с Иваном Никифоровичем, поэтический колорит «Вия» и «Тараса Бульбы» напоминает большинство повестей «Вечеров». Открывается сборник повестью «Старосветские помещики», трогательно и высоко оцененной Белинским. В ней Гоголь, рисуя красоту природы, передавая  ее звуки и краски;   как будто  говорил о возможностях человеческих, а затем в иной стилистической тональности (вместо развернутых сравнений и метафор - глагольный ряд) покапывал; как эти возможности реализуются, как из Филемона и Бавкиды получаются Товстогубы. Но для автора дорога их привязанность и верность друг другу в отличие от молодых современников, не имеющих доброты, верности, порядочности.

Контрольные вопросы:

1. Ответить на вопрос, почему повести вызывали всеобщий смех, улыбку?

2. Сравнить две части цикла в стилистическом и идейном плане. 

3. Дать подробную стилистическую характеристику первой повести цикла «Сорочинская ярмарка».

Цель занятия по третьему  ключевому вопросу:

Сопоставить сборник с циклом «Вечера…», а также отметить тематическое и образное содержание повестей «Миргорода».

Идентифицируемые учебные цели:

1. Выделяет своеобразие сборника «Миргород» по сравнению с предыдущим первым сборником Гоголя.

2. Характеризует связь с «Вечерами…» при анализе повести «Вий».

Содержание занятия по третьему ключевому вопросу.

Комизм второю сборника иной Ужасной оказывается суть явления, характера; глупость и ограниченность оборачиваются злобой, стремящейся к уничтожению. Гоголь создает не единичные образы "небокоптителей», а образ жизни, создающий, питающий подобных персонажей. В «Повести о том, как поссорились…» пространство густо заселено единожды появляющимися лицами (Агафья Федосеевна, самый добродетельный человек к Миргороде Голопузь, влюбленный пономарь и т.д,) - Рассказчик этой повести также миргородский житель, восторженно повествующий о красотах города (лужа) и добродетелях жителей. Романтическая ирония - следующая форма гоголевского комизма, с которой мы встречаемся в этой повести. Завершается повесть, а она в цикле последняя, значит также завершается сборник фразой, принадлежащей автору и выражающей его понимание современной жизни Миргорода: «Скучно на этом свете, господа!».

В «Миргороде» есть и другая форма жизни - фантастическая в повести «Вий» и героическая в повести «Тарас Бульба» Творческая история последней демонстрирует направленность авторских интересов. Гоголь создавал в ней не историческое полотно, а идеальную картину человеческих отношений и чувств - патриотизма, товарищества, высокого смысла жизни, закрепленных за условным временем и относительно условным пространством. Среди произведений Гоголя эта повесть, пожалуй, в последний раз в художественных образах говорила о народных массах как хранителе и носителе национальных истоков. Отсюда – та лирическая   струя, так сильно проявляющаяся в повести.

Сборник «Миргород» представлял   разносторонний талант Гоголя. Еще неожиданней он открылся в сборнике того же года «Арабески». Само слово «арабески» означает, цветной узор, причудливое сочетание форм, цветов, животных, чудовищ, атрибутов, архитектурных элементов; всякого рода предметов и орудий, созданных более фантазией художника, чем взятых из действительной жизни.

Контрольные задания:

1. Выделите своеобразие «Миргорода» по сравнению с предыдущим сборником Гоголя.

2. Охарактеризуйте связь с «Вечерами…» при анализе повести «Вий».

3. Проанализируйте повесть «Тарас Бульба» с точки зрения патриотической тематики и системы образов.
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Лекция 8: Поэты пушкинской поры

Ключевые вопросы:

1. Понятие «пушкинская пора». Творчество А.Дельвига.

2. Творчество П. Вяземского  и Н.Языкова.

3. Творчество Е. Баратынского

Ключевые слова:  «Пушкинская пора», «Пушкинская плеяда», тематические особенности творчества поэтов «Пушкинской поры», стилистические особенности поэтов «Пушкинской поры», творческий путь П.Вяземского, творческий путь А.Дельвига, творческий путь Н.Языкова, творческий путь Е.Баратынского.

Цель занятия по первому ключевому вопросу:

Дать представление об эпохе, получившей обозначение «Пушкинская пора», а также обозначить общую направленность лирики А.Дельвига.

Идентифицируемые учебные цели:

1. Дает определение «Пушкинская пора»

2. Называет поэтов, входивших в пушкинскую плеяду.

Содержание занятия по первому ключевому вопросу.

В своем стихотворении  «Князю Петру Андрееву Вяземскому» Баратынский  назвал себя и представителей других поэтов «звездой разрозненной плеяды». В сознании современников поэта жило представление о некоей общности идейно-эстетических позиций. Единого мнения о том, какие имена входят в это представление («Пушкинская пора»), нет, но условно к ней относят современников Пушкина, которые своеобразно продолжают его творческие принципы в поэзии. Таким образом, это обозначение не связано только с временными рамками, но и с эстетическими принципами. К поэтам «Пушкинской поры» можно отнести творчество А,Дельвига, П,Вяземского, Е,Баратынского, В,Веневитинова, Н.Языкова. Употребляя эти слова: «Пушкинская пора», следует иметь в виду круг художественных проблем, привлекавший поэтов пушкинской эпохи. Границы пушкинской поры приобретают содержательный характер. Период, когда, во-первых, при жизни Пушкина проблематика и пафос его поэзии в наибольшей степени были близки, понятны современникам; во-вторых, когда произведения Пушкина служили ориентиром для молодых поэтов.

В Пушкинскую плеяду помимо самого Пушкина традиционно включаются Е.Баратынский, Д.Веневитинов, П.Вяземский, Д.Давыдов, А.Дельвиг, М.Языков. Эти поэты разные по возрасту и по мотивам своих лирических произведений. Их связывает с Пушкиным и время, в которое они и живут и, прежде всего, влияние на их индивидуальное творчество гения Пушкина. На творчество поэтов этой плеяды повлияло восстание декабристов 25-го года, после которого они чаще всего уходили из литературы. В данном обзоре поэтов мы даем общую оценку творчеству лишь части поэтов, чтобы почувствовать

Из всех поэтов Пушкинской поры Антон Антонович Дельвиг (1798-1831) был более всего заслонен гигантской фигурой Пушкина. Белинский даже отказывал ему в поэтическом даровании. Более всего его отличало от Пушкина и Баратынского то, что в его поэзии нет противоречий жизни. Главное для него - запечатлеть совершенство, передать счастье  и радость гармонии.

Барон Антон Антонович Дельвиг был знаком с Пушкиным со времен лицейского периода. Он благоговел перед Пушкиным, а в 1830-м в «Литературной газете» Пушкин принимал непосредственное участие в выпуске нескольких номеров. О Дельвиге ходила слава человека ленивого, который мог уснуть даже на занятиях, что было непосредственно связано с несколькими эпиграммами в его адрес. Но Пушкин часто использовал притяжательное «мой» и писал: «Мой Дельвиг», «ближайший друг», «Мой Дельвиг милый». Дельвигу, по мнению Пушкина, была свойственна особая впечатлительность и сила воображения. В своих так называемых «русских песнях», которые потом были положены на музыку, Дельвиг обрел российскую известность («Голова ль моя, головушка…», «Пела, пела пташечка», «Соловей мой, соловей» и другие). 

Ранняя смерть Дельвига произошла в 1831 году. Причины связаны с сердечным приступом от неожиданно грубого разбирательства его редакторской работы в «Литературной газете» со стороны высшего начальства. Пушкин писал: «Грустно мне, ах, как грустно мне, какая тоска. Вот первая смерть мною оплаканная…Никто мне не был ближе Дельвига»

Произведения Дельвига создавались в стиле антологической лирики. Большая мечта о большом, идеальном мире связывается у Дельвига с древностью. Главное в произведениях античной лирики - выражение внутреннего мира души. Здесь и красота, и грация искусства. Он опирается на древнегреческого поэта Фекрита. Антологическими жанровыми разновидностями являются: идиллия, эпитафия, эпиграмма, надпись. В идиллии отсутствует лирическое "я" поэта, но он вводит в античные сцены современную мысль, передает свое понимание действительности, скорбит о конце Золотого века. По характеру стиха его нельзя было причислить к поэтам-романтикам. Он использовал традиционно-известные формы в литературе и не считался новатором в области стихотворной поэтики. Его поэзия не отличается тематическим разнообразием. Лирический герой Дельвига стремится к постижению истины, но приходит к разочарованию, его мучит отсутствие в жизни идеала и совершенства. Поэтому в его стихотворениях выражена только попытка обретения идеала. Он работает в малых жанровых формах, создает нечто вроде поэтического отрывка, в котором звучат вечные темы прекрасного.

Контрольные вопросы:

1. Дать объяснение определению «пушкинская пора».

2. Перечислить поэтов, входивших в пушкинскую плеяду.

3. Обозначить мотивы творчества Дельвига.

Цель занятия по  второму ключевому вопросу:

Дать общую характеристику мотивам творчества двух поэтов, обозначить их творческую манеру.

Идентифицируемые учебные цели:

1.    Характеризует лирического героя поэзии Вяземского.

2.  Характеризует поэтику Н.Языкова. 

Содержание занятия по второму ключевому вопросу.

Петр Андреевич Вяземский (1792-1878) принадлежал к числу поэтов сатирического направления. Его считали современники одним из самых острых на язык поэтов. Свободолюбие поэта не было свободолюбием трибуна, обличающего политический и государственный деспотизм. Пафос его лирики 1820-х годов – освобождение от деспотизма мнений, утверждение права на оригинальную мысль и оригинальное слово. Поэт никогда не был участником никаких тайных организаций. В своей «Исповеди» он писал: «Всякая принадлежность к тайному обществу уже есть порабощение личной воли тайной воле вожаков». Таким образом, мы понимаем, что для поэта Вяземского самым главным было ощущение личной человеческой свободы.

Образ лирического героя в поэзии Вяземского – это образ человека интеллектуального, причем, интеллект понимается как свойство натуры. Залог возникновения новой мысли лежит в интеллектуальном темпераменте личности. Главным предметом внимания Вяземского была индивидуальная мысль. Очень часто поэт использует иронию как художественно-выразительное  средство. Своеобразие слога поэт рассматривает как основной способ воплощения в лирике образа автора.

В лирике поэт стал одним из первых пропагандистов романтического национального колорита. Он гордился тем, что ввел в обиход слово «народность». Склад ума по его мнению выражает и личное и национальное.

Поэт часто обыгрывает в стихах какой-либо речевой оборот («семь пятниц на неделе», «теперь мне недосуг», «давным-давно» и т.д.), вводит «свои» слова (свой эпитет, лично ему принадлежащее выражение). Но он шел вразрез с принципом «поэтизирования слов» – он не желал быть поэтической натурой. Он вводит в свою поэзию суховато-аналитические слова типа «бюджет», «алгебра», «итоги», «барометр» и др. С большим упорством он настаивает на праве нарушать общеязыковые нормы, видя в этом право на свой строй мысли и слова. Новые слова Вяземский считал тождественными новой мысли и расцвечивал ими построения предшественников. Элегия Вяземского предваряет Баратынского. Для него важно сцепление торжественно-абстрактных сентенций. Можно выделить его элегию «Первый снег» (1819) как оригинальную с точки зрения самого Вяземского.

Поиски новых жанров были характерны для романтического движения в России, но для Вяземского чисто романтические жанры давались с трудом, хотя именно он начинал совмещение разных стилей. Для его творчества характерна романтическая фразеология, но в целом романтизм с его формами быстро перестал удовлетворять поэта. Самое романтическое произведение Вяземского – это «Нарвский водопад», по поводу которого выступили и Пушкин, и Жуковский, критикуя его за метафоричность, в котором полностью растворяется предметный план.

Во второй половине 20-х годов Вяземский освобождается от одноплановых иносказаний. Он внял замечаниям Пушкина и стал работать над более точной передачей переживания. Личные признания становятся психологически проникновенными. Во второй половине 20-х годов  лирика утверждается в поэзии Вяземского наравне с сатирическими и злободневными фельетонными жанрами. Такой перелом наблюдался после 1825 года, когда Вяземский тяжело пережил все происходящее со своими современниками-декабристами. Крупных творческих удач на долю Вяземского не выпало. Это еще и исходило оттого, что он пользовался преимущественно стандартными формами лирической композиции. Более интересен поздний Вяземский. В историю литературы он вошел как активный и своеобразный поэт именно пушкинской эпохи, который уловил существенные моменты реалистической литературы, связанной с творчеством Пушкина и ввел свои собственные творческие новаторские принципы.

Николай Михайлович Языков (1803-1846) с самого начала своего творчества готовился к славе и триумфу. Его называли поэтом радости и хмеля. "Имя  Языков пришлось ему недаром, - писал Н.Гоголь.-  Владеет он языком, как араб конем своим, и еще как бы хвастается своею властью".

Он был очень самолюбивой личностью. Он всегда старался не просто быть известным в обществе, а блистать в обществе. «Я» поэта всегда приобретает черты высокомерия, передачи чувства собственного достоинства. Так, например, он гордился тем, что именно ему принадлежит слава воспевания гения Пушкина в одно из тех периодов, когда они проводили лето вместе. Но вместе с тем, это и развитое самоощущение Языкова, которое всегда свойственно личностям неординарным. А взятая на себя им роль лидера в кругу друзей отвечала всем требованиям романтического склада характера.

Языков был очень одаренный поэт, хотя в самом начале творческого пути он мнил о себе, как о поэте-трагике, а на свои короткие лирические произведения смотрел как на безделушки. Эстетические воззрения Языкова были связаны с немецким романтизмом, особо он выделял творчество немецкого романтика Л.Тика. Поэзию Пушкина Языков не считал романтической.

Поэзия Языкова эгоцентрична, то есть, он все сводит к своему «я». Его стиль имеет определенную направленность – это стиль веселого и гордого человека. Его лирика обращена на ощущения молодого человека студенческих лет, которому свойственно шутить, влюбляться, сетовать на отсутствие денег, но при этом никогда не забывать о своей личности, которая всегда оставалась в центре внимания. Даже в стихотворениях на тему любви Языков,  воспевая девушку говорит о том, какое благотворное влияние имела на него ее любовь. Горделивость выступает свойством характера. Традиционная тема юности представлена как достояние лишь избранной личности, а не как определенная пора в жизни каждого человека. Его вдохновение – это вдохновение таланта, неординарности. Свойством натуры является и свободолюбие. По пониманию данной темы он близок не к европейским (байроническим) образцам, а к ощущению Дениса Давыдова, в котором главную роль играет национальный характер, навеянный романтикой удали. Отсюда и фольклорный колорит героя его произведений, некоего доброго молодца («Новгородская песнь»). Ощущение и потребность темы свободы роднит его с декабристами, но он почти не пользуется их терминологией, которая сводится к гражданскому пониманию этого понятия. У Языкова мотив свободы передает прежде всего эмоциональное состояние, порыв, обуревающий вольнолюбивую натуру. Политическое свободолюбие – это естественный импульс созданного им характера. В стихах Языкова создается образ поэта-студента, в чьем облике созданы черты именно «языковского» героя, которому свойственны черты молодости, независимости, неисчерпаемых возможностей, характера буйного и неподвластного казенщине. В поэзии сочетаются пафос и ирония, насмешливый тон отличает стиль его лирики.

Ну к черту сны воображенья!

Не раз полночною порой

Вы нестерпимые волненья

В душе будили молодой…
(«Воскресенье»)

В его творчестве можно встретить и восторженные, страстные элегии («Меня любовь преобразила», «Вы не сбылись, надежды милой», «Мне ль позабыть огонь и живость»). Восторженные песни Языкова из студенческого быта – новый для русской поэзии жанр. Он напоминает гусарские песни Давыдова, которые заставляют поэтически озвучивать быт. Соединение студенческой лексики с условно-литературной придает речи броский, необычный колорит. Это приводит к экспериментам в области поэтического языка. Один из современников отметил тот факт, что недаром он наделен такой фамилией, которая характеризует его личную творческую сущность. Белинский писал, что он владеет языком, как всадник конем. Эффект неожиданности – важнейший прием языковой поэтики, с помощью которого он преобразует традиционную жанровую структуру элегий. Это относится к резким поворотам лирического сюжета (например, вместо элегического призывания возлюбленной, поэт ее отталкивает). Словосочетания у Языкова становятся самостоятельно выразительными. Это проявляется в необычных эпитетах (огни любви – блудящие), неоднократном повторении его любимых словечек,  (соблазнительный, различные варианты слова «милый» и других), находках стиля. Поэт часто прибегает к метафорам, среди которых много смелых и неожиданных. Традиционные жанры Языков может использовать для передачи не совсем обычного для них мотива. Так, например, он в элегической форме говорит о недостатке денег в студенческом кармане накануне рождества. Отсюда возникает необычный эмоциональный эффект восприятия. Языков не боится использовать простой слог, который иногда переходит в примитив, напоминая детские стихи, но если его применение оправдано, оно ложится на психологическое восприятие образа. Благодаря такому языковому богатству он может выделить в контексте стиха основополагающие слова, которые именно видны в тексте. Фон в поэзии Языкова явно противопоставлен главным словам, создается эффект «разлада»: то они сопоставлены, то они противопоставлены и приобретают дополнительный оттенок. Как правило, использует поэт прием семантического параллелизма с анафорическим повтором. Это способствует, обычно, бодрости, яркости, стремительности языкового стиха. 

Центральные жанры - гимн, дифирамб. Можно отметить в его творчестве скудость содержания, которое возникает в результате упрямого варьирования одной мысли, которая словно  толчется на одном месте. Подчинение лирическому чувству форм выражения в наибольшей степени роднит Языкова и Пушкина. Языков ограничивает своего героя рядом черт. Он получает биографию, которая осмыслена не как типическая, а как исключительная. Сложной совокупности многогранных связей с национальной жизнью у Языкова нет. Словосознание изначально выступает ограниченным. Оригинальность его в том, что он сообщает индивидуальность лирическому герою. Чистых элегий (то есть, песен грустного содержания, нет в его творчестве), он скорее пародирует форму элегий, используя грустный мотив в нетипичных ситуациях. То сеть, в элегию проникает бытовая струя. Языков раздвигает границы жанра. Новаторство поэта проявилось и в области стиха, ритма. Он "выговаривает" мысль одним дыханием, причем, лирическое движение нарастает и завершается кульминацией. "Доведенное до кульминационной точки эмоциональное напряжение разрешается у Языкова эффектной поэтической формулой, представляющей собой и ритмический центр тяжести стихотворения".

И все же поэзия Языкова отличается от поэзии Пушкина тем, что Языков ищет романтическое не в объекте изображения (как Пушкин), а в душе художника.

"Языков, - по словам Белинского, - обогатил поэзию смелыми и резкими словами и оборотами, способствовал расторжению пуританских оков, лежащих на языке и фразеологии. Сообщил стихотворному языку крепость, овладел стихотворным периодом, запечатлел цельную душу человека".

Контрольные вопросы:

1. Дать характеристику поэтическим достижениям Вяземского.

2. Дать общую характеристику  направленности поэзии Языкова.

3. Сопоставить поэзию Языкова с поэзией Пушкина.

Цель занятия по третьему  ключевому вопросу:

Обозначить биографические особенности жизни Баратынского, мотивы его поэзии, художественные достижения его творчества.

Идентифицируемые учебные цели:

1. Характеризует мотивы лирики Баратынского.

2. Дает анализ эстетике лирического героя поэзии Баратынского.

Евгений Баратынский (1800-1844) известен в поэтическом кругу как поэт мысли, как один из основоположников поэзии философского плана. Мотивы его лирики в известной степени связаны с особенностями его жизни.

По своему происхождению он был дворянином. В 1812 году поступил в высшее военное  учебное заведение - в Пажеский корпус - из которого он был исключен в 1816 году за неблаговидный поступок. Если говорить откровенно, то этот поступок скорее сопоставим с шалостью юных мальчиков, которые не ставили своей целью брать чужие деньги, но понадеялись на своеобразное разрешение одного из родственников. В общем - с формулировкой "кража", он был исключен не только из Пажеского корпуса, но и изгнан из светского общества с лишением всех прав и в дальнейшем. Он был зачислен в 1818 году в гвардию солдатом, без права получения офицерского чина в дальнейшем. Это было и душевное оскорбление и конкретная нехватка материальных средств. Друзья хлопотали за него, но только в 1825 году он получил чин прапорщика. Все это определило характер мотивов его лирики. При равнодушии к общественно-политической жизни он был замкнут на своих отвлеченных философских настроениях и художественных интересах. Тем не менее его лирика не носила личностного характера, как это было у Языкова. Он не стремился все выразить в образе конкретной личности в рамках конкретного лирического героя. Утаивая личные обстоятельства своей жизни, поэт с небывалой откровенностью обнажил глубины своей мысли. Он выражал в своих произведениях общую мысль о жизни вообще. В интеллектуальной сфере он довел лирическое самораскрытие до предела. Он снял запреты поэтики, существовавшие для лирического выражения отвлеченной мысли. В этом плане он является порождением романтизма, потому что открыл дорогу ничем не ограниченной свободе выражения чувств. А.Пушкин писал о нем: "Баратынский у нас оригинал - ибо он мыслит, мыслит по-своему, оригинально, чувствует сильно и глубоко". Разлад с современностью определил писательскую судьбу Баратынского. Он не был признан современниками, его единственная книга стихов ("Сумерки") вышла при жизни в 1842 году и осталась не замеченной. В 1843 году он выехал за границу, а в 1844-м скоропостижно скончался.

Баратынский умел роковым образом не идти на поводу у читающей публике, он просто опоэтизировал свое одиночество, но оно оказалось типичным для времени 30-40-х годов Х1Х века.

В лучших элегиях 1820-х годов гибель чувства проанализирована с беспощадной обнаженностью ("Разлука"). Поэт анализирует психологическое состояние героя, вспоминает о прежней любви, размышляет не над тем, что было, а над тем, что стало. В "Разлуке" чувство любви давало герою ощущение счастья, он не пытается его восстановить, но он и не повинен в его исчезновении. В другом стихотворении ("Признание") Баратынский прямо говорит о невозможности достижения счастья, высокие чувства оказываются сновидением. Стихотворение превращается в печальное раздумье о судьбе человеческой личности, идеалы которой гибнут независимо от его воли. Предметом размышления у Баратынского становится не чувство само по себе, а мысль о чувстве, рождающая новые переживания. В его поэтических размышлениях намечается разлад между чувством и разумом. В стихотворении "Разуверение" герой испытывает чувство тоски, но она слепа, лишена логики, разума.

Отличие Баратынского от всех поэтов пушкинского направления в том, что образ прекрасного и гармонического человека, который создавался в лирике в период общественного подъема, не нашел в его поэзии полного выражения. Центральный мотив его стихотворений - невозможность человека обрести полноту существования, стать гармонической личностью. Пушкин находил опору в самом человеке, в истории, в народной жизни. Баратынский надеется на судьбу, на личные способности. Вот почему позиция Баратынского - принципиальное одиночество, гордое и непреклонное. Поэт вырывает отдельную личность из общего потока жизни.

Что нужды для былых иль будущих племен,

Я не для них бренчу незвонкими струнами,

Я, невнимательный, довольно награжден

За звуки звуками, а за мечты мечтами.
Замкнутый в себе, скорбный дух Баратынского вместил целый мир. Форма элегии освобождается от любовной тематики, наполняется философским содержанием. Ему свойственен дуализм ума и чувства, но он не байронический по своей природе, а скорее преодолевающий байронизм. Стройной философской системы поэт не создает ни в ранней, ни в поздней лирике. Нет необходимости конструировать эту систему искусственно, но у него есть определенная основа его мироощущения. Он чужд батюшковскому идеалу красоты, чужд индивидуализму, представлениям о всевластии и абсолютной свободе человеческой личности. Большое место в его элегическом творчестве занимает мотивы бренности человеческой жизни. Он говорит об отмеренности срока человеческого бытия ("Все проходит", "Веселье и горе"). В любовной лирике Баратынский тоже говорит о зыбкости счастья, обещаемого "улыбкой судьбы" ("Рокот", "Разлука", "Разуверение"). Переживания поэта - не исключение, а закономерность, подтверждение всеобщего. Иллюзорна не только любовь, но и вся жизнь в целом. Сон - основа всей образной структуры Баратынского. Все чувства оказываются сродни сновидениям. "Сон" как синоним "иллюзии" фигурирует во многих элегиях Баратынского ("Поцелуй", "Дорога жизни", "Признание").

Баратынскому свойственна философская обобщенность, а также дифференциация. Здесь уместно употребить именно это слово, а не "конкретность". Дифференциация предполагает различение предметов в их множественности. Элегия "Оправдание " построена как подробное перечисление "проступков" поэта - подробное, но не конкретное. Дифференциация связана у него с основной дилеммой: "иллюзорно-действительное". Никто из русских поэтов не обладал в такой мере способностью сопоставления, различения, уточнения, как Баратынский. Легко принять шалость за измену, ревность за любовь. Всем этим подтверждается взаимная непроницаемость душевных миров.

Контрольные вопросы:

1. Перескажите биографию и творческий путь Баратынского.

2. Расскажите о мотивах лирики Баратынского.

3. Проанализируйте эстетику лирического героя поэзии Баратынского.
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Лекция 9:  Жизнь и творчество В. Г. Белинского

Ключевые вопросы:

1. Раннее творчество «Литературные мечтания» — начало литературного творчества.

2. Белинский — историк и теоретик литературы.

3. Статьи о Пушкине, Лермонтове, Гоголе.

Ключевые слова: литературные роды, виды, жанры, революционно-демократическая литература, народность, концепция развития русской литературы, реализм литературы.

Ключевые слова: Биография Белинского. Влияние окружающей среды на формирование взглядов Белинского. Основные особенности жизни в Московском университете. Творческая деятельность Белинского в «Телескопе».  Основные взгляды на литературу в статье «О русской повести и повестях Гоголя». Переход Белинского в журнал «Отечественные записки». Перелом в философских взглядах Белинского в 40-е годы. 

Цель занятия по  первому ключевому вопросу:

Обозначить становление творческого пути Белинского, сформулировать его философские и социальные взгляды в московский период творчества.

Идентифицируемые учебные цели:

1. Характеризует философские и социальные взгляды Белинского

2. Анализирует первые опубликованные критические статьи Белинского периода 1835-39-го годов.

Содержание занятия по первому ключевому вопросу.
В.Г.Белинский (1811-1848) — великий русский критик, впервые приведений литературу к логическому и критическому осмыслению.

Отец — флотский врач, семья терпела нужду и лишения. 1822-1824 г. — уездное училище, 1825-1828 — пензенская гимназия, 1829-1832 — студент московского университета.

Будучи студентом университета, Белинский пишет романтическую драму «Дмитрий Калинин» — где показывает трагическую судьбу крепостного интеллигента. Профессора пришли в ужас от такой пьесы, запретили её и «постарались» исключить его из университета. («по ограничению способностей»).

1833 г. — Белинский сотрудник журнала «Телескоп».

1834 г. — дебют Белинского статья «Литературные мечтания». Уже здесь проявились яркие черты Белинского. Максимализм, суровая повышенная требовательность к анализируемым произведениям в свете его идеала. Основной признак, по которому определяется ценность произведений, — народность литературы.

Контрольные вопросы:

1. Изложите основные вехи творческого пути Белинского.

2. Охарактеризуйте философские и социальные взгляды Белинского.

Цель занятия по второму  ключевому вопросу:

1. Дать обзор русской литературы по Белинскому

Идентифицируемые учебные цели:

1.Рассказывает о четырех периодах обзора русской литературы.

2. Узнает в каких журналах работал В.Белинский.

Содержание занятия по второму  ключевому вопросу.

С точки зрения народности Белинского предпринимает исторический обзор русской литературы и выделяет четыре периода: Ломоносов, Карамзин, Пушкинский, новый.

 Следующим этапом в развитии критика оказалось статья «О русской повести и повестях» Гоголя («Арабески» и «Миргород») 1835. В этой статье, Белинский впервые разделил литературу на две противоположные группы: идеальную поэзию (создание жизни по собственному идеалу); реальную поэзию (воспроизведение жизни во всей наготе и истине). В связи с этим Гоголя называет «самым реальным из всех писателей».

1836 г. — за публикацию «Философских писем» Чаадаева в журнале «Телескоп», Николай I запретил издательство журнала. Белинский остался без работы.

Пушкин внимательно следил за творчеством Белинского, начал переговоры о приглашений его в «Современник», но смерть помешала ему в этом.

Безработный Белинский несколько месяцев изучает эстетику Гегеля и приходит к содержательному идеализму. «Что действительно, то разумно» — вот лозунг этого периода (затем отходит от него).

1840-1841 г.  Белинский публикует ряд статей посвященные творчеству М. Ю. Лермонтова «Герой нашего времени. — Сочинения М. Лермонтова», «Стихотворения М. Лермонтова».

С реалистической точки зрения, он приветствует появление поэзии Лермонтова, отличает его субъективность, гуманистическое начало и народность.

В статье «Разделение поэзии на роды и виды» размышляет об определении трёх родов литературы.

С 1842 года Белинский опубликовал четыре статьи посвященные Гоголю. Его Белинский считал «великим русским писателем».

Самое крупное произведение Белинский — цикл из 11 статей: «Сочинения А. Пушкина» (1843-1846).

Это фундаментальная критическая работа с движений русской литературы от Ломоносова до Пушкина включая пятую теоретическую главу. С 1847 г. становится идейным вдохновителем журнала «Современник».

1847 — ухудшается состояние здоровья. Белинский едет лечиться заграницу. «Письмо к Гоголю» — страстный монолог Белинский от ужасах Российского государства, где попраны человеческие права.

На десятилетия это произведение было запрещено. Обзоры «Взгляд на русскую литературу 1846 года, 1847 годов» — поражают широтой обозрения литературы. Здесь он заявляет о победе новой, натуральной школы в литературе.

В критике — Белинский универсальный гений, утверждавший реалистический метод как обновление всей литературы.

Его наследие противоречиво, напряженно, многие понятия требуют систематизировал русскую литературу и дал ей четкую линию развития.

Контрольные вопросы:

1.На какие  периоды делит русскую литературу В.Белинский?

2.Расскажите о его работе в журнале.

Цель занятия по третьему ключевому вопросу:

 Дать характеристику художественной критике Белинского по произведениям А.Пушкина. Дать характеристику художественной критике Белинского по произведениям Лермонтова. Изложить историю своеобразной литературной борьбы Белинского за творчество Н.Гоголя. Определить позицию Белинского в период нравственного кризиса Гоголя. Назвать последние статьи Белинского и их основную сущность. Определить значение критики Белинского для последующего развития литературы.

Идентифицируемые учебные цели:

1. Дает характеристику художественной критике Белинского по произведениям А.Пушкина, М.Лермонтова, Н.Гоголя.

2. Определяет значение критики Белинского для последующего развития литературы.

Содержание занятия по третьему  ключевому вопросу.

С 1842 года начинается самый зрелый период в творчестве Белинского. Он пересматривает свои философские взгляды по поводу примирения с действительностью и приходит к мысли о необходимости более активной роли литературы в общественной жизни. Он усваивает исторический взгляд на искусство. Если раньше значение произведений искусства определялось глубиной таланта художника, то теперь этот отвлеченный эстетический критерий уступает место историческому взгляду на характер и значение творчества писателя. Каждый этап в развитии литературы рассматривается как необходимый этап. Но главное, что Белинский приблизил в своей критике литературу к действительности, а произведение рассматривал по степени правдивого отражения тех проблем, которые в обществе были актуальными. Кроме того, он «увязывает» анализ собственно произведения с критикой философских идей и проблем политико-социального уровня. Он видит в самом художественном произведении своеобразную авторскую оценку тех жизненных обстоятельств, на которые он обратил внимание. Вот почему критику Белинского называют реалистической критикой.

Белинский высоко ценил талант А.С.Пушкина. Всего о творчестве Пушкина написано им 11 статей. Причем, в первых из них он дает предварительную характеристику той предшествующей литературе, которая своеобразно подготавливала Пушкина. В этом и проявляется исторический взгляд Белинского на развитие процесса литературного развития. Пушкин проанализирован критиком всесторонне, широко известны статьи и высказывания Белинского по поводу его высокой оценки романа Пушкина и его главного героя. Он назвал это произведение «Энциклопедией русской действительности», а самого героя типичным представителем той дворянской молодежи, которая была характерна для 20-х годов Х1Х века. Белинский из всех жанров и направлений пушкинского творчества высоко ценил его поэтический талант, его поэзию, его умение увидеть глазами поэта такие свойства действительности, на которые простой человек не обратит внимание. Но и у гениального критика могут быть своеобразные пробелы. Так, например, прозу Пушкина (особенно его «Повести Белкина») он недооценивал. Отмечая его верное видение действительности, он тем не менее прозе Пушкина предпочел прозу Гоголя именно в силу его сатирического и социального направления. «Повести Белкина» он назвал любопытной безделицей. Многим современникам вообще было свойственно несколько «пренебрежительное» отношение к прозе Пушкина, многие считали даже, что его талант в 30-е годы кончился. После характерного подхода к оценке литературного произведения с точки зрения актуальности поставленных социальных проблем, к Пушкину стали относиться как к писателю, в творчестве которого нет изображения глубины социальной проблематики. А в шестидесятые годы после утверждения Белинским гоголевского сатирического направления, было выдвинуто второе направление – пушкинское, которое ассоциировалось с проблемой чистого искусства.

В 1839 году произошло личное знакомство Белинского с М.Лермонтовым во время его ареста после дуэли, которое привело к взаимной симпатии двух людей друг к другу. В творчестве Белинского есть статьи, посвященные и поэзии Лермонтова и его роману «Герой нашего времени». Поэзию Лермонтова критик оценивал как «поэзию действительности», отмечая ее непосредственную связь с современностью и отражение идей современности в поэтических образах. Он считал Лермонтова продолжателем творчества Пушкина в поэзии, но с явным уклоном в сторону гражданского пафоса. Рассматривая в статье («Герой нашего времени» М.Лермонтова») образ главного героя Печорина, он признавал в нем черты героя современности. Белинский тесно связывает проблему положительного героя эпохи с вопросом о судьбах освободительного движения в России. Он пишет, что тоска Печорина, его неудовлетворенность – следствие переходного состояния духа, в котором для человека все разрушено, а нового еще нет, человек есть только возможность чего-то в будущем.

Множество статей Белинского было посвящено творчеству Н.Гоголя. В 1841-м году в Москве стал выходить журнал «Москвитянин», ставший вскоре органом славянофильства. Издателем был Погодин, критиком – Шевырев. Между журналами «Отечественные записки» и «Москвитянин» разгорелась борьба по поводу оценки творчества Гоголя. Кроме того, Белинский отстаивал свой взгляд на проблему официальной народности, моралистского искусства, отрицательного отношения славянофилов к реформам Петра 1. Особенно острая борьба велась по поводу поэмы Гоголя «Мертвые души». У критика насчитывалось 5 статей об этом произведении Гоголя («Несколько слов о поэме Гоголя «Мертвые души»; «Библиографическое известие»; «Литературный разговор, подслушанный в книжной лавке»; «Объяснение на объяснение по поводу поэмы Гоголя «Мертвые души»). Белинский достиг наивысшего уровня в реалистической критике именно в статье о творчестве Гоголя. Он отмечает, что писатель не только воспроизводит явления реальной жизни, но привносит в ее изображение субъективность, которая не допускает его быть чуждым миру, им рисуемому. Под субъективностью Белинский понимает такое отношение художника к действительности, в результате которого рождалось искусство, проникнутое передовой общественной идеей, активной социальной тенденцией. Сравнивая Гоголя с Пушкиным, он отдает предпочтение первому как поэту социальному, он менее теряется в разнообразии создаваемых им объектов. Белинский отвергал «созерцательную» интерпретацию творчества Гоголя. Пафос его реализма он видел в протестующей субъективности. Разговор о Гоголе не затрагивал только творчества индивидуального писателя, а касался сущности искусства вообще. 

С середины 1845-го года Белинского не оставляет мысль покинуть «Отечественные записки», потому что отношения с Красевским стали невыносимы, приходилось постоянно любезничать, улыбаться в ту минуту, когда дрожишь от злобы и негодования. В 1846-м году Панаев выкупил у Плетнева пушкинский «Современник» и Белинский перешел в это журнал. Так что все последние статьи критика были опубликованы в «Современнике».

Во второй половине 40-х годов, когда Гоголь планировал написание второго тома «Мертвых душ» с целью найти положительный персонаж среди помещиков, Белинский предупреждал его о ложности его идеи. В конце 40-х годов произошел кризис, связанный с публикацией ряда произведений Гоголя, в том числе и второго тома «Мертвых душ», на который Белинский ответил своей статьей «Письмо к Гоголю» (1847). Смысл кризиса Гоголя сводился к тому, что в конце своего творческого пути он отказывается от своего сатирического направления и приходит к примиренческим идеям, к богу. Критик занял в этом вопросе однозначную позицию, осудив Гоголя за его смирение. Его статья превратилась в манифест революционного характера, в котором он подчеркнул прогрессивную роль литературы, высоко поднял авторитет писателя и с огромной силой напал на крепостное право.

В последнем обзоре за 1847 год (опубликован в 1848) он обобщил свои взгляды на русскую литературу, обозначив в ней различные направления развития, зависящие от всего процесса исторического развития в целом. Критик дал анализ лучших произведений «Натуральной школы» и утверждал право за литературой изображать «низкую» природу и жизнь народа. В этой статье наиболее ярко отражается перспектива последующего развития русской демократической критики 60-х годов, в которой основное место отведено не просто правдивому изображению действительности, но и авторской оценке изображаемого.

В феврале 1848 года Ш Отделение возбуждает дело о «безыменном письме с возмутительным предсказанием насчет будущего России» (имелось в виду «Письмо к Гоголю»). Мысли жандармов обратились к «Современнику», было решено сличить почерки «опасных» журналистов. В результате пришли к Белинскому. Герцен вспоминает, как один надзиратель Петропавловской крепости однажды произнес Белинскому: «Ну, когда же к нам пожалуете, я давно уже держу для вас тепленький каземат». 20 февраля 1848 года управляющий Ш Отделением послал Белинскому уведомление о встречи, но ответа от критика не последовало. 27 марта был послан адъютант на квартиру Белинского, но застал умирающего человека. 28 марта 1848 года Белинский умер.

Всем своим творчеством он показал свою преданность русской литературе, свою необыкновенную работоспособность, независимость своих суждений как критика и историка искусства. Белинский считается первым теоретиком по реалистическому направлению, в рамках которого он создает реалистическую критику. Он – основоположник «Натуральной школы», провозгласивший главой школы Н.Гоголя как представителя сатирического направления в искусстве.

Контрольные вопросы:

1.Выделить основные особенности  философских взглядов В.Белинского.

 2.Выделить основные критерии положительного анализа художественных произведений в критике Белинского.

3. Дать характеристику художественной критике Белинского по произведениям А.Пушкина  и М.Ю. Лермонтова.

Литература:

1. Белинский В. Собрание сочинений в трех томах. – М.:1956 .

2. Степанов Н. Неистовый Виссарион. – М.: 1979.
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 1.“История русской критики” (“Эго вэньсюе пипинши” под ред. Лю Ниня, 1999), 2.“История русской литературы” (“Елосы вэньсюеши” Жэнь Гуансюаня, Чжан Цзяньхуа и Юй Ичжуна, 2003), 

3.“История русской критики ХХ века” (“Эрши шицзи елосы пипинши” Чжан Цзе и Ван Цзечжи, 2000), 

4.“Литература оттепели и литература возвращения” (“Цзедун вэньсюе хэ хойгуй вэньсюе” Тань Дэлиня и У Цзелиня, 2001),
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8.“Поэтика Достоевского в контексте религиозной культуры” (“Цзунцзяо вэньхуа юйцзинь ся дэ тосытоефусыцзи шисюе” Ван Чжигэна, 2003), 

9.“Странствующая душа: Достоевский и русская традиционная культура” (“Пяобо дэ линхой — тосытоефусыцзи юй елосы чуаньтун вэньхуа” Чжао Гуйляня, 2002) 

10 “Стремя “Тихого Дона”: Читая Шолохова” (“Дуньхэ цзилю — цзеду сяолохофу” Лю Ядина, 2001).
	XV. ТЕМЫ  КУРСОВЫХ  РАБОТ




Темы курсовых работ по истории русской литературы

1.Жанр комедии в литературе 18 в. Комедия Фонвизина «Недоросль» Статья Белинского «Литературные мечтания».

 2.Личность одического поэта в произведениях Ломоносова и Державина. 

3.Причины появления и развития сентиментализма. 

4.Драматургия Крылова. 

5.Лирика М.Муравьева, И.Дмитриева и других поэтов-сентименталистов. 

6.Поэтика жанров : песня, лирическое стихотворение, поэтическая сказка.Темы и образы в лирике сентименталистов.  

7.Жанры в русском романтизме.

8. Лирика А.С.Пушкина

9. Сказки Пушкина

8. Многообразие русской жизни в «Медном всаднике».

9.Романтизм и реализм «Маскарада».

10.Эволюция фантастики Гоголя.

11.Роман Гончарова «Обломов». Общественное, философское и нравственное представление обломовщины.

12. Эволюция героя в романах Тургенева («Рудин», «Дворянское гнездо», «Накануне», «Отцы и дети»).

13.«Гроза» Островского. Трагедия личности в «темном царстве». 

14.«Кому на Руси жить хорошо» как эпопея крестьянской жизни. .

15.Основные мотивы (философские, поэты и поэзии, любви, природы) в лирике Фета.

16. Нравственная концепция романа «Анна Каренина» в свете библейского эпиграфа. 

17.Постановка важнейших проблем эпохи и человеческого бытия в произведениях Чехова («Палата № 6», «Моя жизнь», «Дом с мезонином», «Рассказ неизвестного человека»).

18. Чехова  Дама с собачкой.

19.Проза И. А. Бунина: тематическое многообразие, проблематика, стиль. 20. Жанровые и стилевые особенности поэзии символизма и акмеизма как постсимволического течения. Поэзия авангарда: проблема традиций и новаторства. 

21.Мемуарно-автобиографические произведения писателей «серебряного века».

22.М.Булгаков. Повести «Дьяволиада», «Роковые яйца», «Собачье сердце»;романы «Белая гвардия» и «Мастер и Маргарита». 

22.Жанр поэмы в творчестве М.Пришвина.

23. Роман Б.Пастернака «Доктор Живаго».

24.Романы В.Набокова «Машенька», «Защита Лужина», «Дар» 

25.М.Шолохов «Тихий Дон»

26. Обзор прозы,  поэзии  и драматургии 70-90 гг. 20 века. 

27.Е.Замятин.Повести «Уездное», «На куличках»;роман–антиутопия «Мы»

28. «Деревенская проза» (В.Шукшин, В.Белов, Ф.Абрамов, В.Распутин). «Лейтенантская проза» (Ю.Бондарев, В.Быков, Б.Васильев, В.Некрасов).

29.«Городская проза» (Ю.Трифонов, В.Маканин,) Лирика поэтов-«шестидесятников»  (Б.Окуджава, Е.Евтушенко, А.Вознесенский) «Тихая лирика» (Н.Рубцов, Д.Самойлов, А.Тарковский, Ю.Левитанский). Новая драматургия 1960-х-60-х гг. (А.Арбузов, В.Володин, А.Вампилов

30. Жанровое и стилевое своеобразие прозы А. И. Куприна. 

31. Поэтика романа И. А. Бунина «Жизнь Арсеньева».
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Пока свободою горим,

Пока сердца для чести живы,

Мой друг, отчизне посвятим

Души прекрасные порывы!
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«Бэла»



		Представляет собой вложенный рассказ: повествование ведёт Максим Максимыч, который рассказывает свою историю неназванному офицеру, встретившемуся ему на Кавказе. Скучающий в горной глуши Печорин начинает свою службу с кражи чужого коня и похищения любимой дочери местного князя, что вызывает соответствующую реакцию горцев. Но Печорину нет до этого дела. За неосторожным поступком молодого офицера следует обвал драматических событий: навсегда покидает семью Азамат, от руки Казбича погибают Бэла и её отец.
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«Фаталист»


		Является завершающей частью романа, его «замковым камнем». Повествует о трагической гибели сербского офицера Вулича. Содержит безответные вопросы о роли судьбы, предопределения в жизни человека.












Стихи посвящённые друзьям - декабристам







Пушкин:
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	Анализируя такие произведения , как «Вольность»(1817), «К Чаадаеву»(1818), «К морю»(1824),«Во глубине Сибирских руд»(1827), которые были написаны поэтом  в период освободительного движения  декабристов первой четверти 19 в., можно четко увидеть тему свободы, вольности и не скрытую  борьбу против самодержавия. 
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		Призывом  к свержению самовластия было стихотворение «К Чаадаеву», написанное в 1818 году. Оно явилось посланием его друзьям декабристам, находившимся  в ссылке .В нем Пушкин выражает ту же мысль. Свободолюбивые мотивы присутствуют и в этом стихотворении. Обращаясь  к Чаадаеву,  Пушкин протестует против тиранической власти, называя ее"роковой". 





	Автор верит, что "взойдет звезда пленительного счастья",  то есть "самовластье" падет. Образ звезды был выбран не случайно, это был декабристский символ, Заключающий в себе главную цель декабрьского восстания.
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	Следующим произведением было стихотворение "Во глубине сибирских руд...",написанное тремя годами позже. Оно  обращено к друзьям поэта, которые были отправлены в ссылку в Сибирь. Пушкин поднимает дух декабристов, поддерживает в них надежду как человек, оставшийся на свободе, но верный их делу. 



Он говорит декабристам, что их дело не погибло, на свободе осталисьих "братья". Поэт убежден, что самодержавие падет, что свободавосторжествует. Пришло понимание,  что свободу никому нельзя принести вдар, ею нужно дорожить как ничем. 
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Лирика Пушкина тесно связана с некоторыми  историческими событиями. В его стихах отражено восстание декабристов, жестоко подавленное самодержавием. Пушкин переживал все эти события, они стали частью жизни поэта. Все  это нашло отражение в строках пушкинских стихотворений. 



Тема свободы глубоко волновала пушкинскую лирику. В его стихотворениях тех лет явно просматривается его отношение к происходящему. 
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«Лишний человек»

		  Лишний человек в романе М. Ю. Лермонтова «Герой нашего времени», по всей видимости, Печорин. Он — эгоистичный идеалист, считающий женщин «красивыми английскими лошадьми». Таких как Печорин общество не любит, так как они хотят и пытаются внести свою поправку в жизнь общества или даже управлять им. Кроме всего этого он является очень даже странным человеком. Поэтому все герои романа сначала относятся к нему нейтрально, а иногда просто не замечают, а потом же просто «возненавидят» его в прямом смысле этого слова. Еще Печорин обладает таким странным свойством «рушить» судьбы и даже быть «причиной» смерти некоторых героев романа. Возможно поэтому многие герои романа к нему плохо относятся и просто считают его «лишним» в их жизни (таково мнение «водяного общества» романа).
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«Тамань»



		Повесть рассказывает не о рефлексии Печорина, а показывает его с активной, деятельной стороны. Здесь Печорин неожиданно для себя становится свидетелем, а позже и в некоторой степени участником бандитской деятельности. Печорин поначалу думает, что человек, приплывший с другого берега, рискует жизнью ради чего-то действительно ценного, но на самом деле это всего лишь контрабандист. Печорин очень разочарован этим. Но всё равно, уезжая, он не жалеет, что побывал в этом месте.
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«Княжна Мери»


		Повесть написана в форме дневника. По жизненному материалу «Княжна Мери» ближе всего к так называемой «светской повести» 1830-х годов, но Лермонтов наполнил её иным смыслом.
Повесть начинается с прибытия Печорина в Пятигорск на лечебные воды, где он знакомится с княгиней Лиговской и её дочерью, называемой на английский манер Мери. Кроме того, здесь он встречает свою бывшую любовь Веру и приятеля Грушницкого. Юнкер Грушницкий, позёр и тайный карьерист, выступает контрастным персонажем к Печорину.
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«Максим Максимыч»


		Эта часть примыкает к «Бэле», самостоятель-ного новеллистического значения не имеет, но для композиции романа целиком важна. С Печориным здесь читатель единственный раз встречается лицом к лицу. Встреча старых приятелей не состоялась: это скорее мимолетный разговор с желанием одного из собеседников поскорее его закончить.

		Повествование построено на контрасте двух противоположных персонажей — Печорина и Максима Максимыча. Портрет даётся глазами офицера-рассказчика. В этой главе высказывается попытка разгадать «внутреннего» Печорина через внешние «говорящие» черты.
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		“Герой нашего времени” — это грустная душа в нашем времени”, — напишет Белинский. Век Лермонтова был по преимуществу историческим. Все думы, все вопросы и ответы, вся деятельность того времени вырастали из исторической почвы и на исторической почве. Роман Лермонтова не является исключением. Однако сам образ Печорина по форме изображения не совсем художественен. Причина этого не в недостатке таланта автора, а в том, что изображаемый им характер был настолько близок к нему, что он не в силах был отделиться от него и объективироваться. Печорин скрывается от нас таким же неразгаданным существом, как и является нам в начале романа. Оттого сам роман оставляет ощущение бесперспективности. В нем есть что-то неразгаданное, как бы недосказанное, а потому остается тяжкое впечатление после его прочтения. Но этот недостаток, по мнению Белинского, есть в то же время и достоинство романа Лермонтова, ведь таковы бывают все современные общественные вопросы, высказываемые в поэтических произведениях. Это вопль страдания, его вопль, который отличает страдание.
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		Жанр романа: социально-психологический реализм.

		Нехронологический порядок повестей создаёт психологизм. Читатель из-за такого распределения может увидеть гораздо более резкие изменения в Печорине, ещё более выраженную замкнутость… Все персонажи показаны Печориным и в этом психологическом описании раскрывается его характер. Люди для него — эксперименты. Всё в романе направлено на раскрытие характера Григория Александровича. Чтобы читатель понял всю эту «вечную грусть» героя, причины которой кроются в самой натуре Печорина.
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Михаил Юрьевич Лермонтов 

Герой нашего времени







image1.jpeg
















САМОЕ ГЛАВНОЕ - О ПУШКИНЕ.

«Пробуждая добрые чувства» в свой «жестокий век» — век бесчеловечных отношений между людьми, век крепостнического насилия и царского произвола, век классового господства и угнетения, — великий гуманист Пушкин подавал голос «отдаленному будущему»  —  времени иных, подлинно человеческих отношений, которые, — предчувствовал поэт, —  настанут тогда, когда кончится  предистория человечества, пора существования антагонистических классов и начнется его подлинная история. 

Голос Пушкина полностью услышан в наши дни. Пророческие слова поэта в его «Памятнике»: 

«Слух обо мне пройдет по всей Руси великой, 

И назовет меня всяк сущий в ней язык», — ЭТО ЕЩЕ БУДЕТ ИМЕТЬ СВОИ ПОСЛЕДСТВИЯ, ПРОЦЕСС НЕ ЗАКОНЧЕН! 
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CAMOE [/IABHOE - O NYLUKMHE.






Лирика Пушкина А.С.

О лирике Пушкина говорить и трудно и легко. Трудно, потому что это разносторонний поэт. Легко, потому что это необычайно талантливый поэт. Вспомним, как он определил сущность поэзии: 



“Свободен, вновь ищу союза 

Волшебных звуков, чувств и дум”.



Пушкин уже к семнадцати годам был вполне сложившимся поэтом, способным соперничать с такими маститыми светилами, как Державин, Капнист. Поэтические строки Пушкина в отличие от громоздких строф Державина обрели ясность, изящество и красоту. Обновление русского языка, столь методично начатое Ломоносовым и Карамзиным, завершил Пушкин. Его новаторство нам потому и кажется незаметным, что мы сами говорим на этом языке. Бывают поэты «от ума». Их творчество холодно и тенденциозно. Другие слишком много внимания уделяют форме. А вот лирике Пушкина присуща гармоничность. Там все в норме: ритм, форма, содержание.

Пушкин, как никто, умел радоваться красоте и гармонии мира, природы, человеческих отношений, поэтому тема дружбы - одна из ведущих в лирике поэта. Через всю свою жизнь он пронес дружбу с Дельвигом, Пущиным, Кюхельбекером, зародившуюся еще в лицее. 

Одно из первых стихотворений Пушкина, в котором отражена тема дружбы, было написано поэтом в пятнадцатилетнем возрасте. Это шутливое стихотворение «Пирующие студенты». В нём набросаны легкие поэтические портреты друзей, собравшихся у праздничного стола:
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Jupuka Mywkura A.C.







Писатель за свои грехи!

Ты с виду всех трезвее;

Вильгельм, прочти свои стихи,

Чтоб мне заснуть скорее.
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Творчество Пушкина  —  сейчас мы отчетливо видим это  —  было новой ступенью в художественном развитии всего человечества.  

Он предвидел многие перемены в истории России и не ошибся.  Пушкин не предвещал быстрой счастливой жизни для русского народа.

Иследователи его творчества установили, что Пушкин зашифровал в своих произведениях предсказания, которые начали сбываться только через двести лет. Не будем считать его Нострадамусом. Пушкин был, на мой взгляд, гораздо приземленней и адекватней.

Как выясняется, среди произведений Пушкина, нет ни одной сказки для детей, все его произведения обращены к взрослым, к многонациональному народу России.







image1.jpeg









‘Topieco nyua — ceacusionieTaso
Tt o 2 Bnaoach yreses

T AONECT o PASRATI BCSRO HEPOREASTS
‘CHrpegeiaen e epeuet ¢ CTopPocc
S i, Dyt reasELE SacTpo
CaCne0 i o YL 250
Veregosaren o raopuectss om0
e aubpossn & oova rosSecEma
RO, KoTOpa ST O
B e et v by corars o
TRy, s B, W B33,
O30 o PSS SETIGS,

Ko nciagren, congi o aaEz Tyuse, T
oo 7 Aereh, s o rpmIGBeAG e
P S e Ak g
aboa) poco.







ГЕНИЙ РУССКОЙ И МИРОВОЙ ЛИТЕРАТУРЫ, ЭТО ТОЛЬКО МАЛЕНЬКАЯ ЧАСТЬ ТОГО, ЧТО О НЕМ МОЖНО СКАЗАТЬ.
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ВСТУПЛЕНИЕ.

С огромной силой, как ни у кого из его предшественников, качественные особенности, специфика великой русской нации отразились и выразились в художественном творчестве Александра Сергеевича Пушкина. Именно это сделало Пушкина великим русским национальным поэтом, основоположником современного русского литературного языка, родоначальником новой русской литературы. Этим обусловлено и мировое значение пушкинского творчества.
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Пушкин национальный гений России и основоположник новой русской литературы
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Традиции и новаторство

Соблюдение правил единства места и времени

«говорящие» фамилии

Традиционные амплуа(Чацкий-резонёр, глупый отец и т.п.)

Отсутствие единства действия

Отказ от 5 действия

Историзм 

Новаторство в языке

Характеристика персонажей







Tpaavumm U HosaTopcTeO

-~ Cotmonenme
npasun epwcrea
HecTa w Spersern

-+ «rosopaumer
Ganwuan

e —
annyaau

pesonep,

+ Orcyroraue

- Onasors

-+ Moropuon
- Hosaroperso s

- Xaparrepucrina

nepoonaxeit










 Чацкий

…И дым Отечества нам сладок и приятен!

…Хотел объехать целый свет…

…Служить бы рад, прислуживаться тошно.

…Его не возмутим мы праха…

…Вольнее всякий дышит и не торопится 

Вписаться в полк шутов.

…Кто служит делу, а не лицам…

…Из молодых людей найдётся – враг исканий, 

не требуя ни мест, ни повышенья в чин, 

в науки вперит ум…

…Помочь ей чем? Скажи скорее.

…Сердца каждое биенье любовью 

Ускорялось к вам…

…Я глупостей не чтец…

…Тех чувств…, которые во мне не охладили

Ни развлечения, ни перемена мест…



…Пойду искать по свету, где



Оскорблённому есть чувству уголок…
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Каково же молодое поколение Москвы в комедии?
Нашлись ли единомышленники 
Чацкого? Вывод:

Дорожит дворянством, охраняет крепостнические идеалы;

«Безродные» должны лицемерить, угождать, притворяться, лебезить;

Служба только ради карьеры;

Ценность- золотой мешок; а ум и высокие душевные качества- источник горя;

Ненависть к просвещению и культуре;

Бездумное копирование западноевропейских образцов;
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Цели:

Понять, какие взгляды и нравственные нормы  преобладали у представителей молодого поколения в пьесе;

Развивать умения аргументировано высказывать свою точку зрения;

Воспитывать в себе стремление к высокой нравственности
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Психологический портрет Чацкого

Передовой человек

Волевой характер

Цельный в чувствах

Борец за идею

Его идеал- независимая, свободная личность, чуждая рабской приниженности

Критикует «отжившие» устои жизни;

Призывает уединиться в деревне и заняться искусством

Выступает за оценку людей по нравственным качествам

Призывает отказаться от рабского, слепого подражанья иноземцам и с уважением относиться к истории страны
















Репетилов

…Что пустомеля я, что глуп, что суевер,

Что у меня на всё предчувствия, приметы…

…Смейся надо мною,

Что Репетилов врёт, что Репетилов прост,

А у меня к тебе влеченье…

Любовь какая-то и страсть,

Готов я душу прозакласть…

С другими я и так и сяк,

С тобою говорю несмело,

Я жалок, я смешон, я неуч, я дурак.

Зови меня вандалом…

Людьми пустыми дорожил!

Сам бредил целый век обедом или балом!

Об детях забывал! Обманывал жену!

…Играл! Проигрывал! В опеку взят указом!

Танцовщицу держал! И не одну…

Пил мёртвую!..

Всё отвергал: законы! Совесть! Веру!
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Молчалин

…Услужлив, скромненький, 

в лице румянец есть…



…он на цыпочках, и не богат словами…

…числюсь по архивам, 

три награжденья получил.

Умеренность и аккуратность.

Частенько там мы покровительство

 находим, где не метим.

Не смею моего сужденья произнесть.

В мои лета не должно сметь

Своё суждение иметь.

Ведь надобно ж зависеть от других.

…В чинах мы небольших.

…люблю…её по должности…

Я вам советовать не смею.

Не повредила бы нам откровенность эта.

Мне завещал отец:

…во-первых,угождать всем…

…любовника я принимаю вид 

В угодность дочери…
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В.А Жуковский основаположник русского романтизма.

		Основоположником русского романтизма по праву считают В. А. Жуковского, избравшего главным предметом своей поэзии мир человеческой души.

		1826 – 1827 годы – Василий Андреевич работает над «Конспектом по истории русской литературы». В двух последних произведениях поэт выступил как теоретик и историк литературы. Позже критики назовут Жуковского основоположником русского романтизма.
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Переводы В.А Жуковского.

Жуковский Василий Андреевич 

Поэт, переводчик.

		Первое стихотворение «Сельское кладбище» (перевод элегии англичанина 

  	Т.Грэя), напечатанное в «Вестнике Европы».

		1804 – 1806 годы – Жуковский переводит флориановскую интерпретацию романа Сервантеса «Дон Кихот». 

		1808 – 1814 годы – в этот промежуток времени Жуковский пишет в основном баллады. Некоторые из них стали вольными переводами уже существующих произведений Гете, Шиллера и других немецких поэтов («Людмила», «Лесной царь»), другие поэт сочинял сам («Ахилл», «Эолова арфа», «Светлана»). В общей сложности в эти годы Жуковским было написано 13 баллад.

		1823 – 1824 годы – по впечатлениям, полученным в поездке, Жуковский пишет статьи «Рафаэлева Мадонна», «Путешествие по Саксонской Швейцарии», заканчивает перевод «Орлеанской девы» Шиллера. 

		Лето 1832 года – Жуковский снова едет на воды в Европу. Закончив лечение, живет некоторое время в Швейцарии, в деревне на берегу Женевского озера. Много переводит («Суд в подземелье», «Роланд оруженосец», «Рыцарь Роллан» и др.). 

		1842 – 1849 годы – Жуковский переводит «Одиссею» Гомера. 

		1845 – 1850 годы – Василий Андреевич успешно переводит со славянского весь текст «Нового Завета».
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ТРАДИЦИИ и НОВАТОРСТВО


	А.С.ГРИБОЕДОВ
комедия «Горе от ума»















1795-1829 гг.









Традиции и новаторство

Соблюдение правил единства места и времени

«говорящие» фамилии

Традиционные амплуа(Чацкий-резонёр, глупый отец и т.п.)

Отсутствие единства действия

Отказ от 5 действия

Историзм 

Новаторство в языке

Характеристика персонажей





	













Репетилов

…Что пустомеля я, что глуп, что суевер,

Что у меня на всё предчувствия, приметы…

…Смейся надо мною,

Что Репетилов врёт, что Репетилов прост,

А у меня к тебе влеченье…

Любовь какая-то и страсть,

Готов я душу прозакласть…

С другими я и так и сяк,

С тобою говорю несмело,

Я жалок, я смешон, я неуч, я дурак.

Зови меня вандалом…

Людьми пустыми дорожил!

Сам бредил целый век обедом или балом!

Об детях забывал! Обманывал жену!

…Играл! Проигрывал! В опеку взят указом!

Танцовщицу держал! И не одну…

Пил мёртвую!..

Всё отвергал: законы! Совесть! Веру!









Молчалин

…Услужлив, скромненький, 

в лице румянец есть…



…он на цыпочках, и не богат словами…

…числюсь по архивам, 

три награжденья получил.

Умеренность и аккуратность.

Частенько там мы покровительство

 находим, где не метим.

Не смею моего сужденья произнесть.

В мои лета не должно сметь

Своё суждение иметь.

Ведь надобно ж зависеть от других.

…В чинах мы небольших.

…люблю…её по должности…

Я вам советовать не смею.

Не повредила бы нам откровенность эта.

Мне завещал отец:

…во-первых,угождать всем…

…любовника я принимаю вид 

В угодность дочери…





Психологический портрет Молчалина

Стремление к карьере

Умение подслужиться

Лицемерие

Боится высказать своё мнение, поэтому немногословен

Выбирает деликатные слова

Интонацию выбирает в зависимости от того, с кем говорит













 Чацкий

…И дым Отечества нам сладок и приятен!

…Хотел объехать целый свет…

…Служить бы рад, прислуживаться тошно.

…Его не возмутим мы праха…

…Вольнее всякий дышит и не торопится 

Вписаться в полк шутов.

…Кто служит делу, а не лицам…

…Из молодых людей найдётся – враг исканий, 

не требуя ни мест, ни повышенья в чин, 

в науки вперит ум…

…Помочь ей чем? Скажи скорее.

…Сердца каждое биенье любовью 

Ускорялось к вам…

…Я глупостей не чтец…

…Тех чувств…, которые во мне не охладили

Ни развлечения, ни перемена мест…



…Пойду искать по свету, где



Оскорблённому есть чувству уголок…





Психологический портрет Чацкого

Передовой человек

Волевой характер

Цельный в чувствах

Борец за идею

Его идеал- независимая, свободная личность, чуждая рабской приниженности

Критикует «отжившие» устои жизни;

Призывает уединиться в деревне и заняться искусством

Выступает за оценку людей по нравственным качествам

Призывает отказаться от рабского, слепого подражанья иноземцам и с уважением относиться к истории страны






Каково же молодое поколение Москвы в комедии?
Нашлись ли единомышленники 
Чацкого? Вывод:

Дорожит дворянством, охраняет крепостнические идеалы;

«Безродные» должны лицемерить, угождать, притворяться, лебезить;

Служба только ради карьеры;

Ценность- золотой мешок; а ум и высокие душевные качества- источник горя;

Ненависть к просвещению и культуре;

Бездумное копирование западноевропейских образцов;







Цели:

Понять, какие взгляды и нравственные нормы  преобладали у представителей молодого поколения в пьесе;

Развивать умения аргументировано высказывать свою точку зрения;

Воспитывать в себе стремление к высокой нравственности
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Новаторство Жуковского в открытии женского типа в русской литературе

Поэтическая склонность к  чудесным вымыслам, умение верить, даже вопреки рассудку, пленительная легкость и грация Саши причудливо соединились в творческом сознании поэта с нравственной стойкостью и самоотверженностью, глубиной чувств и переживаний, так присущих Маше. Все это вдохновило Жуковского и помогло ему впервые создать тот русский тип героини, который найдет развитие и продолжение в романе в стихах  Пушкина, в поэмах  Некрасова, в повестях и романах Тургенева. В этом вы сможете скоро убедиться сами.
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ПЛАН:

1. В.А Жуковский основаположник русского романтизма.

2. Новаторство Жуковского в открытии женского типа в русской литературе.

3. Переводы В.А Жуковского.
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В.А Жуковский поэт романтик

		В Третьяковской галерее висит портрет Жуковского, написанный в 1816 году его знаменитым современником Орестом Кипренским. Все в этом портрете подчинено раскрытию внутреннего мира поэта-романтика: его задумчивый самоуглубленный взгляд, его колеблемые ветром волосы, башни средневекового замка на фоне ненастного, облачного неба, наконец, общий сумрачный колорит живописи. Это – Жуковский времени его наибольшей популярности, Жуковский – автор элегий и баллад.
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В.А Жуковский
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