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МУАЛЛИФДАН

"Санъат тарихи" китобининг биринчи жилди 1986 йили 
чоп этилган эди. Унинг иккинчи жилди тайёрпанаётган пай­
тда жаҳон маданий, сиёсий ва иқтисодий ҳаётида жид­
дий ўзгаришлар (Шўро давлатининг инқирозга юз тутиши ва 
парчаланиши, коммунистик мафкурага чек қўйилиши туфай­
ли санъат асарларини баҳалашда янгича қарашларнинг юзага 
келиши, Шарц мамлакатларига эътибор ортиб бориши ва 
бошқалар) содир бўлди. Бу мавзуларни қайта кўриб чиқишни 
тақоэо этди. Шарқ мамлакатлари, хусусан, ислом давлат- 
лари санъатини, собиқ шўро давлати парчалангандан кейин 
пайдо бўлган мустақил давлатлар санъатини кенгроқ ўрганиш 
эҳтиёжи китоб матни ҳажмининг катталашишига олиб кел­
ди. Шунинг учун иккинчи жилдни икки китобга ажратиш 
мақсадга мувофик, деб топидди. Жилднинг биринчи китоби- 
да XVII— XX аср бошларигача бўлган санъат, иккинчи ки- 
тобида эса XX аср санъати тарихи ҳақида мулоҳаза юри- 
тилди. Xflp икки китоб ўэаро узвий ботик бўлганлиги туфайли, 
изоҳ ва адабиётлар рўйхати иккинчи китоб охирига кўчирил- 
ди. Расмлар рўйхати,рассом, ҳайкалтарош ва меъмораар, халқ 
усталари ҳақидаги маыумотлар эса ҳар китобнинг ўзида бе- 
рилди. Китобда окаҳон санъати риеожшшнг энг муҳим босқ- 
ичлари,улардаги услублар, йирик ижодкорлар ва уларнинг етук 
асарлари ҳақида мулоҳаза юритилган. Ҳар бир даврнинг ўзига 
хос эстетик қараииаршш ёритишда бугунги кун санъатшу- 
нослиги нуқтаи назаридан ёндаишшга ҳаракат цшинган.

Ҳар икки китоб учун рус, щисман ингяиз ва ўзбек тилла- 
рида чоп этилган китоб, макала ва илмий тадкиқотяар ўрга- 
ниш манбаи сифатида олинди. Кўп томлик "Всеобщая исто­
рия искусств" (1-6 т., М. 1956-1964), "Популярная худо­
жественная энциклопедия" (М. 1983), "Искусство стран и 
народов мира" (1-5 том, М. 196X1990), "Памятники ми­
рового искусства" (Вып. 1-7, М. 1967-1983), "Искусство" 
(Россия), "Санъат" журналлари материалларига таянилди. Энг 
эътиборли санъат асарлари ва уларнинг ижодкорларига эъти­
бор қаратилди. Санъат тарихига баяшюанган бундай китоб 
узбек тилида илк бор нашр қилинмоцда. Шунинг учун унда 
камчилик ва хатолар булиши табиий.

Мазкур китоб санъатшунос мутахассислар, олий ва ўрта 
махсус ўқув юртлари талабалари, санъат тарихи ва назария­
си билан қизиққан кенг китобхонлар оммасига мрлжалланган.



I. XVII-XVIII АСРЛАРДА ЖАҲОН САНЪАТИ

КИРИШ

Илм-фан тараққиёти, жуғрофий кашфиётлар, янги 
қитьалар, денгиз йўллари халқларнинг ўзаро алоқэси жадал- 
лашувига имконият яратди. Жаҳон халқпарининг ижтимоий 
ҳаёти фаоллашди. Европа мамлакатларида тараққиёт бир- 
мунча тезлашди. Улар кўпгина ўлкаларни босиб олиб, ўз 
ҳукмронликларини ўрнатдилар. Франция, Испания, Порту­
галия, Англия, Голландия ва бошф Европа мамлакатлари 
учун арзон хом ашё, ишчи кучи ва янги бозорлар очилиб, 
улар тез ривожлана бошлади. Бу даарда Осиё, Африка, 
Америка, Австралия қитъаларида ҳам қатор ижтимоий, си­
ёсий ва маданий ўзгаришлар содир̂ бўлди. Жумладан, Шарқ 
мамлакатларида анъанавий санъат ва маданият турлари би­
лан бир қаторда, санъ&снинг янги тур ва жанрлари юзага 
келди. Амалий безак санъатига янги давр технологияси жо­
рий қилина бошлади. Ғарб ва Шарқ санъати анъаналари 
уйғунлигида янги санъат йўнапишлари шаклланди.

Жаҳон ижтимоий, сиёсий ва маданий ҳаётида рўй бер- 
ган бу ўзгаришларда Европа муҳим ўрин тутади. Чунки 
Шарқ ва Ғарбнинг санъат соҳасидаги ютуқларини ўзида 
мужассамлаштирган Европа қитъасида феодал жамияти 
қолоқлигига, ижтимоий ҳаётда диннинг ҳукмрон бўлиб 
қолишига қарши чиқиш бошланди. Бу эса янги муносабат- 
ларнинг шаклланишига замин яратди. Хусусан, Нидерлан- 
дия ва Англияда бўлиб ўтган халқ ғалаёнлари ўрта аср 
тартиби ва диний черков ҳукмронлигига зарба берди. Гол­
ландия Европада намунали капиталистик давлат тарзида 
ривожлана бошлади. Лекин феодализм Европанинг кўпгина 
мамлакатларида ўз ҳукмронлигини сақлаб қолаверди. Жум­
ладан, Франция ва Испанияда марказлашган абсолют мо- 
нархиялар вужудга келди. Италия ва Германияда феодал 
тарқоқлик ҳукм сурди. Халқ абсолют монархия зул- 
мига норозилик билдириб, бош кўтарди. Ил гор зиёлилар, 
маърифатпарварлар бу курашларни қўллаб - қувватладилар. 
Улар феодализм қолоқлигини қораладилар, фикр эркинли- 
ги ривожланишига тўсқинлик қилувчй кучларга қарши чиқ- 
дилар. Италия, Франция, Испания .ва бошқа Европа мам-
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чакатларида эски тузумга қари!и норозиликлар, халқ ғала- 
ёнлари кучайди. Бу XVIII аср охирига келиб, феодализмнинг 
узил-кесил инқирозига сабаб бўлди Ижтимоий муносабат- 
лар ўзгарди, унинг янги шакллари юзага кела бошлади. 
Ижтимоий-ик^исодий ва сиёсий курашнинг кучайиши санъат 
ва маданиятнинг ижтимоий ҳаётда мавқини оширди. Дворян- 
лар ва черков санъат ва маданиятни ўз манфаатларига 
бўйсундиришга ҳаракат қилдилар. Лекин жамият тараққи- 
ётини орқага буриш мумкин эмас эди. Зиддият янада кес- 
кинлашиб борди. Шулар замирида санъатнинг мафкуравий 
курашдаги роли ортиб, унинг услубий ранг-баранглиги кен- 
!айиб борди.

1. XVI-XVIII АСРЛАРДА ЕВРОПА САНЪАТИ

Бу даврда Европа санъати авзалги анъаналар, энг аввало, 
Уйғониш даври анъаналари заминида камол топди.Унда \ам 
инсон, унинг жисми, \ис-туйғу, хаёл-ўйлари,орзу-истак_па- 
ри ифодаси асосий мавзу бўлди. Санъаткорлар бу даврда ин­
сон қиёфасини янада ҳаққоний кўрсатишга, унинг руҳий 
\олатидаги мураккабликларни ва унинг янги қирраларини 
ёритишга интилдилар. Инсон \аёти, унинг турмуш тарзини 
гўлақонпи талқин этиш шу давр асарлари учун муҳим йўна- 
лиш бўлиб қолди. Ҳаёт мураккаблиги, унинг ички зиддият 
ва курашлари рассом ва ҳайкалтарошлар назаридан четда 
қолмади. Озодлик, тенглик ғоялгри куйланди, шаклланиб 
келаётган буржуазиянинг кирдикорлари танқнд ости га олинди. 
Санъат синтези масаласи бу даврга келиб янгича талқин эти­
ла бошланди. Табиат рельефи шу даврда яратилган меъмор- 
лик мажмуаларида ҳисобга олинди. Меъморлик бинолари кўча, 
майдон ва табиат билан янада уйғунлашди. Сув каскадлари 
ва фаввораларга қизиқиш ортди. Эндиликда санъат тури ва 
жанрлари орасидаги нисбатлар ҳам ўзгарди. Унинг янги тур 
ва жанрлари юзага келди. Мавжуд анъанавий сюжетлар би­
лан бирга, \аётий воқеаларга бағишланган асарлар ҳам кенг 

мқёсда бадиий ҳаётга кира бошлади. Маиший, манзара ва 
'юрморт жанрлари муста қил санъат турлари га айланди. 

->ннинг ички дунёсига қизиқишнинг ортиши портрет 
•чи янги погонага кўтарилишига олиб келди. Графика 

'и. Ҳайкалтарошлик имкониятлари янада ортиб, у



меъморлик ансамблларига кенг кўламда кириб келди, хиё- 
бон-боғ санъатида кенг қўлланилди. Декоратив ранггасвир 
интерьерларнинг муҳим компоненти сифатида давр руҳини 
акс эттирувчи воситага айланди. Бу даврга келиб, ижодий 
метод, санъатнинг бадиий тили ҳам бойиди, ранг-баранглик 
касб этди. Яратилган композицияларнинг ҳаётий ва табиий 
кўринишига эришиш унинг эмоционал жиҳатини ошириш­
да муҳим омил бўлди. Санъаткорлар ижодида ранг, нур-соя, 
фактура масалалари муҳим ўринни эгаллади. Албатта, бу дав­
рда Европа мамлакатларининг иқгисодий ва маданий тарақ- 
қиёти, ижтимоий кучлари бир хил даражада эмас эди. Бу 
даврда маданиятда қатор ғоявий-бадиий йўналишларининг 
пайдо бўлиши, аввало, айни шу ҳодиса билан боғлиқдир.

XVII аср "Барокко асри” деб ҳам юритилади. Бу , эса, 
бежиз эмас. Чунки даврнинг ғоявий-эстетик қарашлари 
айни шу услубда кўпроқ ўз ифодасини топди. Санъат тари- 
хида XVII аср меъморчилигининг ўзига хос жиҳатларини 
таърифлаш учун қўлланилган, кейинчалик тасвирий санъ- 
атга нисбатан ҳам ишла- тилган барокко услубининг бел- 
гилари, дастлаб, Италияда пайдо бўлаган. Виньола, Палла­
дио меъморлик асарларида, Микеланжело ҳайкалларида, 
Коррежо дастгоҳ ва декоратив рангтасвирларида шу тамой- 
иллар намоён бўлган. Барокко услубига хос декоративлилик, 
нур-соя ўйинига эътибор бериш ва ҳис-ҳаяжонга тўла асар­
лар-яратиш тамойиллари тезда кўпгина санъаткорларни ўзига 
жалб эта бошлади. Бу хусусият Ғарбий Европа мамлакатла- 
рига ёйилди ва маҳаллий санъат услуби ва анъаналари таъ- 
сирида ўзига хос миллий руҳ касб эта борди. Жумладан, 
Испания ва Португалияда барокко ниҳоятда ҳашамдор, 
жимжимадор эди. Бунинг сабаби, бу ерда маҳаллий наққош- 
лик санъати равнақ топганлигидадир. Германияда эса барокко 
готика таъсирида ривожланганлиги сезилади. Фландрияда 
"фламанд бароккоси" шаклланган бўлса, Францияда барок­
ко классицизм тамойиллари таъсирида намоён бўдди. Барок­
ко Англия, Скандинавия мамлакатлари, кейинроқ эса Рос 
сияга ҳам кириб келди.

Бароккога хос фазилатлар Рим меъморлигида ўзи 
классик кўринишига эришди. Барокко интерьерлариг 
ратив ранггасвир, ҳайкал ва колонналар муҳим ўри' 
лайди. Улар хоналарга бадиий мазмун киритадк



санъатда барокко кўпроқ диний мавзудаги асарларда ўзи- 
ни намоён қилои. Исо ва авпиёларнинг азоб чскишлари, улар­
ни бутга михлаш, Биби Марямнинг аза тутиши каби воқеа- 
лар барокко услубида ишланган асарлар учун асосий мавзу 
бўлди. Асарнинг драматик экспрессив ҳолати тасвирланувчи- 
ларнинг мураккаб ракурсларида, нур-соя фрама - қаршилиги 
ва серҳаракат композицияда ифода қилинади.

Баррокко санъатида фазовий кенглик масаласи \ам ўзига 
хос талқин этилади. У композицияда я гона ансамбль таш­
кил этувчи омил вазифасини бажаради. Барокко санъатида 
ранг суртмалари \ам муҳим ифода воситаси сифатида ишти­
рок этади. Агар классик ва Ренессанс санъатида чизиқ му- 
ҳим ўрин тугган бўлса, эндиликда ранг суртмалари, уларнинг 
эркин ишлатилиши композиция динамикасини оширишда 
муҳим ўрин эгаллаб, асар бадиийлигини кучайтирувчи во- 
сита сифатида иштирок этади. Шунингдек, композицияда 
узоқ ва яқиндаги буюмларни тасвирлашга, образларни му­
раккаб ракурсларда жойлаиггиришга эътибор бериладики, 
(масалан, учиб кетаетган, тепадан шиддат билан тушаётган 
каби), булар ҳам барокко асарларига хос жўшқинлик ва \apa- 
катни гадцалантиришга хизмапг қилади. Барокко услубида 
диний мифологик сюжетлардан ташқари, тарихий ва маиший 
мавзуларда яратилган композициялар ҳри мавжуд. Лекин улар- 
да реаллик ва нореаллик қоришиб кетади. Улар беэовталик, 
ҳряжонли ва романтик кўринишда ифода қилинади.

XVII асрга хос яна бир йирик бадиий услуб - класси­
цизм ҳдм Францияда пайдо бўлди. Классицизм вакиллари 
ам-идрокни санъатга тўғри йўл кўрсатувчи ягона мезон, деб 
хисоблашган. Ақл-идрокни ҳис-\аяжонга қарши қўйишган. 
Уларнинг фикрича, ақл кучи билан яратилган асаргина 
\ақиқий санъат асари ҳисобланади.

Классицизм услуби тарафдорлари ҳам Уйгониш даври 
санъаггидан илҳомландилар. Улар ҳам идеал образга мурожа- 
ат қилдилар. Шаклларнинг аниқ ва эластик тугал, ком- 
позицияларнинг жиддий мувозанатли ва мантиқий бўлишига 
эътибор бердилар. Антик давр мифологияси, Тавротга му- 
рожаат қилиб, улардаги сюжетлар орқали ўз даврларининг 
этик-ахлоқий ва сиёсий муаммоларини кўтаришга ҳаракат 
қилдилар. Классицизм санъатида ҳрм умумлашма асар яра­
тиш асосий муаммо ҳисобланган Лекин барокко вакиллари



йирик умумлашма мавзудаги асарларни динамик компози­
цияда ифода этсалар, классистларнинг Асарлари бирмунча 
вазмин, ритм ва пластик мусиқийликка интилиш асосида 
яратилади. Бу асрга келиб санъат асарлари олий ва кичик 
жанрларга ажратилди. Тарихий, мифологик ва диний мав- 
зуда яратилган асарлар олий, комедия, сатира ва халқ маи- 
ший ҳаётини акс эттирувчи жанрлар - кичик ёки қуйи 
жанрларга ажратилиши шу даврга хос мафкура маҳсули- 
дир. Классицизм услубининг ўзига хос жиҳэтлари дастлаб
XVII асрнинг иккинчи ярмида Италияда меьморлар Виньо­
ла ва Палладио ижодида оезила бошланди. Классицизмга хос 
хусусиятлар меъморликдаги шаклларнинг геометрик аниқ- 
лиги ва ригми, мантиқий рсжалаштирилиши ва кенг кўламоа 
антик меъморлик шаклларцдан фойдаланищда намоён бўлади. 
Классицизм услубида ишланган меъморлик композицияда* 
рида ордер тизими муҳим роль ўйнайДй. Меъмор кўпинча 
ордер ва уларнинг нисбати jpMna шаклларини антик давр- 
лагига хос ифодалашга ҳаракат ққпади. Бунда интерьер \ам 
характерли. Унда \ам яхлитлик ва улуғвор тантанаворлик 
мавжуд бўлиши керак. Устунлар щвтори ва девор юзаси те- 
кисликлари ритми бу яхлитлик ва тантанаворлик кўрини- 
шига хялақит бермаслигн лозим. Маҳобатли ранггасвир эса 
меъморлик ечимининг етакчилигига халақит бермаслиги. 
майин ва нафис ранглар гаммаси хонанинг улуғвор ва ба- 
ҳаво кўринишига хизмат қклиши лозим. Классицизм шаҳар 
қурилиши санъатида хўпроқ, Ренессанс ва барокко услуби 
тамойилларини ижодий ўзяаштирган тарзда кўринди ва 
ривожланаи. Табиат кўрштшларн меъморлик композиция 
л ар ид а, мажмуаларида ^ к о б п  алиниб, классицизмнинг та­
лаблари асосида ўэлаштирклди. Тасвирий санъатда класси­
цизмнинг ўэига хос жидолари мавэу танлашдан ташқари, 
чизиқ пласгикаси ва фактур* харакгерига эътибор бсришда 
ҳам кўринади. Чиэиқяарнинг мусиқийлиги ва тугаллиги, 
фактуранинг силлиқяиги классицизм услубида ишланган 
асарларда яққол кўзга ташланади. Классицизм ўз тараққиё- 
тида бошқа услублардан, масалан, барокко услубидан ҳам 
таъсирланои, уиииг айрим томонларини ўзида уйғунлаштир- 
ди. XVIII асрда юной ва Рим тарихи бўйича қилинган 
кашфиётлар, Помпей, Геркуланум каби қаднмий шаҳдрлар- 
нинг очилиши, немис олим ва санъатшунослари Гёте ва



Винкельманларнинг илмий назарий фаолиятлари классицизм 
услуби ривожланишига туртки бўлди. Антик санъатга қизи- 
қиш янада ортди. XVIII аср охири ва XIX асрда эса бу ус- 
луб жаҳон санъатида етакчи бадиий услублардан бирига ай­
ланди. Нафақат Европа, .балки Осиё, Америка қитьаларида 
ҳэм шу услубда асарлар яратилди.

XVII асрдан бошлаб, аввало, Европа санъатида, кейин- 
роқ эса жаҳон санъатида мавжуд борлиқни тўлақонли акс 
эттиришга, давр руҳи ва мазмунини очиб беришга асос­
ланган реалистик санъат йўналиши аста-секин етакчи ўринни 
эгаллай бошлади. Санъат янги мавзу, янги тур ва жанрлар 
билан бойиб борди. Улар янги тасвир ва ифода воситалари- 
нинг юзага келишини таъминлади. Демократияга асосланган 
мамлакатларда бу йўналиш ўзини янада кучлироқ намоён эта 
бошлади. Миллий буржуазия маданияти шаклланган, фео­
дал ҳукумронлигига қарши миллий озодлик ҳаракатлари 
кучайган мамлакатларда реалистик санъат йўналиши бир- 
мунча етакчи ўринни эгаллай бошлади. Жумладан, испан 
абсолютизмига қдрши миллий озодлик кураши Голландия- 
да реалистик санъатнинг гуркираб яшнаши учун замин тай- 
ёрлади. Реалистик санъат асарлари кишиларнинг ҳис-туйғу- 
ларини, инсоннинг жисмоний гўзаллиги, унинг олижаноб- 
лиги ва юксак маънавиятини ифодаловчи санъат сифатида 
шуҳрат қозонди. Голландияда халқ ҳаётини тўлақонли акс 
эттирувчи маиший жанр пайдо бўлди, манзара, натюрморт, 
портрет жанрлари юзага кеади. Рассомлар ўз асарларида ҳаёт- 
нинг янги қирраларини ифода қилдилар. Бу билан киши­
ларнинг эстетик идроки янада бойишига ҳисса қўшдилар. 
Уларнинг ҳаёт билан бевосита алоқадор асар яратишлари 
рассомлик санъатини янги погонага кўгарди.

Албатга, юқоридаги бадиий-услубий йўналишлар ўз - 
ўзича эмас, балки бир-бири билан уэвий муносабатда бўлди. 
Бирининг таъсири бошқр бнрида ўз аксини топди. Бу ўзга- 
риш ва таъсирлар, энг аввало, у ёки бу мамлакатнинг иж- 
тимоий-иқгисодий, сиёсий тузуми, тарихий шароити билан 
узвий боғлиқ бўлди. XVII асрда Италия, Испания, Фломан- 
дия, Голландия ва Францидда миллий бадиий мактаблар 
мавжуд эди, Скандинавия мамлакатлари, Англия, Герма­
ния, Австрияда эса ҳали юзага келмаган эди. Бу мамлакат- 
лардаги нотинчлик, турли урушлар (30 йиллик уруш) бунга



асосий сабаб бўлди. XVIII асрга келиб вазият бирмунча ўзга- 
риб, янги муносабатлар юзага кела бошлади. Санъат ижти­
моий ҳаётнинг долзарб муаммолари билан узвий боғлиқ 
ҳолда ривожлана бошлади. Воқеликка танқидий муносабат- 
да бўлиш, иллатларни танқид қилиш кучайди. Услубларнинг 
ўрни ҳам ўзгара борди. Барокко услуби ўзининг сўнгги ри­
вожланиш босқичини кечира бориб, кўп жойларда ўз ўрни- 
ни рококога бўшатди. Реалистик йўналиш эса классициз- 
мга қарши кураицда ўз мавқеини ошириб борди. Меъморлик- 
да ҳам ўзгаришлар сезиларли бўлди. Черков қурилиши ка- 
майди. Аксинча, уй-жой меъморлиги жонланди. Шаҳарни 
режалаштириш масаласи меъморликдаги муҳим масалалар­
дан бирига айланди. Турар жойларнинг янги типлари вужуд­
га келди. Шаҳарда маъмурий биноларнинг мажмуалари пайдо 
бўлди. Санъатда санъат синтезй масаласи бирмунча сусай- 
ди. Хайкалтарошлик ва рангтасвирнииг маҳобатли шаклла- 
ри ўрнини дастгоҳ санъати эгаллай бошлади.

Амалий ва декоратив санъати буюмларига эҳтиёж ўсди.
XVIII асрга келиб, миллий мактаблар ҳам кўпая бошлади. 
Улар орасида Франция бадиий мактаби Европа санъатида 
етакчи ўринга чиқди. Ангяияда санъат ривожланди, Итали- 
яда Венеция бадиий мактаби, Германияда ўзига хос не- 
мис санъати равнақтопиб,улар жаҳои маданияти тараққиё- 
тида ўз ўрнига эга бўдди.

Россия ҳам бу даврга нелмб, маданий тараққиётнинг янги 
босқичига кирди.

XVU- ХУШ АСҒЯАҒДА ИТАЛИЯ САНЪАТИ

XVI аср ўрталарида Франция ва Испаниянинг Италия- 
ни босиб олиш учун олиб боргаи ҳарбий ҳаракатлари Ис­
пания ғалабаси билан тупда. Италиянинг кўпгина шаҳар- 
лари унинг тасарруфкга ўии. XVII асрда Италия иқтисодий 
ва сиёсий жиҳртдан тарцоқ мамлакат эди. Бироқ ундаги 
хукмрон табақа вакиллари чет эл босқинчилари ҳомийли- 
гқда дабдабали \аёт кечириш, серҳашам , сержило бинолар, 
сарой ва қрсрлар қурнш, тантанали карнаваллар ўтказиш 
орқали жамиятдаги камчиликларни яширишга интилдилар. 
Санъат воситалари орқдли ўз обрўларини оширишга интил­
дилар. Улар черков бинолари, саройлар, шаҳврдан ташқарида



сержило ва серҳашам қасрлар қурдилар. Бу қурилишлар, 
айниқса, католицизм маркази бўлган Ватиканда серҳашам 
бўлди. Папа давлати ҳашам учун маблағни аямади.

Сиёсий жиҳатдан тарқоқ ва қарам, иқгисодий жиҳатдан 
қашшоқ Италия XVII-XVIII аср мобайнида Европадаги му- 
ҳим марказ сифатида донг чикррди. Бу ерда шаклланган ва 
ривожланган кўплаб бадиий-услубий йўналишлар Итали- 
ядан ташқарида ҳам шуҳрат қозоиди. Рим эса Европада 
бадиий ҳаётнинг муҳим маркази, байналмилал академия 
ролини ўйнади. Антик ва Ренессанс дурдоналарини сақлаб 
келаётган Римда қўҳна ва янги санъат аралашиб, маҳал- 
лий ва чет эл санъати анъаналари таъсирида ўзига хос янги 
санъат юзага келди. Меъморликда ҳажм жиҳатидан катта, 
шакл жиҳатидан сержило ва кўркам бинсшар яратилди. Ин- 
терьерлар безакка бойлиги, санъат синтезининг нозик кўри- 
ниши билан узига хослик касб этди. қурилган бинолар кўп 
ҳолларда гумбазли бўлди. Меъморликда, асосан, барокко 
услуби етакчи ўринни эгаллади. XVIII аср ўрталарида айрим 
ижодкорлар асарларида классицизм тамойиллари сезилса ҳам, 
лекин етакчи эмас эди. Италия меъморлари шаҳар кўча ва 
майдонларини қайга режалаштириш асосида уларга ўрта аср 
шаҳар кўринишига хос тугаллик ва кўркамлик киритди- 
лар Янги қурилган фаввора, ёдгорлик ва зиналар шаҳар 
майдонлари бадиийлиги ва эмоционаллигини оширди. Ша- 
ҳар ташқарисидаги қурилмаларда теварак-атроф рельефи 
ҳисобга олиниб, мажмуалар яратилди. Тепалик ва сойлик- 
ларга ҳдйкалтарошлик ҳамда амалий санъат асарлари ўрна- 
тилиб, ягона меъморлик мажмуаси вужудга келтирилди. 
Барокко меъморлигида бино олд томонига алоҳида эътибор 
берилади ва унинг декоратив жиҳатдан таъсирчан бўлиши 
хисобга олинади. Римдаги Дель Жезу чёркови (1- расм) 
барокко намунасидир. Уни меъмор Жакомо да Виньола 
(1507-73) бошлаган эди. Унинг вафотцдан кейин шогирди 
Жакомо делла Порта бу ишни тугатган. қўш плястр, валю­
та, фаввора ва бошқ^ қатор декоратив безаклар бинонинг 
олд томонига ўзига хослик бахш этган.

Сан-Карло ибодатхонаси \ам барокко услубининг Узи­
га хос жиҳатларини тўлиқ намоён этади. Бу бинода ҳам 
юқоридагидек безаклар мавжуд. Ярим айлана, овал, ярим 
устун шаклидаги \ажмлар бино юзасидаги нур-соя ўйини-



ни кучайтириб, унинг янада кўркам бўлишини таъминла- 
ган. Бу черков биноси муаллифи, барокко услубининг 
йирик намояндаси меъмор Франческо Борроминидир (1599- 
1667). У ўз ижодида декоратив безаклардан кенг фойдала- 
нади. Баьзцпа ҳртго меъёридан ошириб \ам юборади. Бу эса 
у яратган асарлардаги яхлитликка салбий таъсир қилади. 
Меъмор интерьерларнинг бадиий ечимида ҳам шундай де­
коратив безак ва ҳайкаллардан кенг фойдаланади.

Жованни Лоренцо Бернини (1598-1680). Барокко санъа- 
тининг йирик вакили, меъмор ва ҳайкалтарош Бернини 
Неапол шаҳрида туғилди. Шу ерда отасидан санъат сирла- 
рини ўрганди. 9 ёшида мармардан одам боши ҳайкалини 
ишлаб, кўпчиликни ҳайратлантирди. 25 ёшда эса католик 
Римнинг маҳобатли биноси - авлиё Петр ибодагхонасининг 
бош меъмори даражасига кўтарилди. У кўплаб меъморлик 
ва ҳайкалтарошлик асарлари яратди. Рассомлик ва санъат 
назарияси бўйича тадқиқодлар ёзди. Меъморлик лойиҳала- 
ри, ибодатхона ва саройлар, қабртош ёдгорликлари ишла- 
ди. Бернини ҳайкалтарош сифатида, айниқса, машҳур 
бўлиб, барокко ҳайкалтарошлигининг типик вакилидир. 
Бернини нодир портрет ва таьсирчан руҳий композициялар 
яратди ва беэаш ишларида қатнашди. Римдаги авлиё Петр 
соборининг олдидаги катта майдон ва уни ўраб турган ус- 
тунлар қатори (2 - расм ) Бернинининг шоҳ асаридир Меъ­
мор бу асари билан авлиё Петр ибодатхонаси қурилишига 
я кун ясади ва ягона йирик маҳобатли меъморлик мажмуа- 
сини яратди. Маълумки бу ибодатхона XIV асрда цурила 
бошланган. Уни қуришда Модерна, Браманте, Микелан- 
жело қатнашишган. Бернини ана шу машҳур ибодатхона 
олд томонида фаввора ва обелискли майдон яратиб, уни 
усгунлар қртори билан улуғворлаштирди Натижада, ибодат­
хона кўринишидаги тантанаворлик ортди. Бу майдондан ибо­
датхона яхлит ва улуғвор бўлиб кўринади. Ибодатхонанинг 
икки томонидан томошабинга қараб келаётган усгунлар қэто- 
ри келувчиларни "гўё қучоғини очиб" (Л. Бернини) кутиб 
олаётгандек бўлади.

Майдон бадиий пластик-визуал ташкил этилиши, айниқ- 
са, эътиборга молик. Майдон трапеция ва эллипсимон май- 
дончапардан ташкил топган. Бу икки майдонча идрок этил- 
ганда горизонтал текислиқдаги трапеция ва эллипс гўё



тўртбурчак ва айлана бўлиб кўринади. Бундан майдон ҳржми 
катталашаётгандек туюлади. Бернини бундай услубдан ўз 
ижодида Ватикандаги қирол саройи асосий зинасида ҳам 
фойдаланган.Унинг орқа планидаги устунлар оралиғи ва 
зина кенглиги бироз қисқарган ҳолда ишланиб, унинг фа- 
зовий узунлигини оширишга, зинани ўз ўлчамига нисба­
тан янада каттароқ бўлиб кўринадиган бўлишига эришган. 
Бернини фуқоро меъморлигида ҳам самарали меҳнат қилди. 
Унинг Римдаги Сант-Андреа дель Квиринале, Барберини 
палаццоси машҳурдир. Бернинининг декораторлик санъати 
Авлиё Пётр ибодатхонасиининг ички интерьерларида ўз 
ифодасини топган.

Бернини XVII аср Италия хайкалтарошлигининг йирик 
вакили ва новатори эди. Унинг "Давид", "Авлиё Тереза жа- 
эаваси", "Алполон ва Дафна" асарлари, айниқса, машҳур- 
дир. Жумладан, Давид хайкалида (3-расм) Давиднинг жангга 
кириб, қўлидаги тошни душманга отиш олдидаги важоҳяти 
жуда ҳаётий тасвирланган Давиднинг кескин бурилган гав- 
даси, таран г тортилган мушаклари, қаттиқ қисилган лаби, 
тўзиб кетган сочи ва бир нуқгага тикилган кўэларида унинг 
руҳий ҳолати акс этган. "Авлиё Тереза жазаваси" компози- 
цияси ҳам таьсирчан. Тереза VI асрда я шатан реал тарихий 
шахе бўлиб, у кейинчалик черков томонидан авлиЕлар қргго- 
рига киритилган. Ривоятларга кўра, Тереза туш кўрганлиги 
ва тушида одам қиёфасидаги гўзал фаришта келиб, унинг 
юрагига олтин камон ўқ билан юрагидан урганида "оромли 
азоб" олганлигини ёзиб қолдирган. Композицияда Терезанинг 
туш кўраётган пайтида, фаришта унга олтин ўқ отмоқчи 
бўлиб турганлиги тасвирланган.

Бу композиция Римдаги Санта Мария делла Виктория 
черкови меҳробига ўрнатилган. Бернини портрет санъатида 
ҳам новатор ижодкор эди. Унинг портретларнда тасвирланув- 
чининг характери ниҳоятда таьсирчан ифода этилган. Унинг 
яратган портретлари барокко услубида ишлапш ҳайкалтарош- 
лар учун тақлид мактаби вазифасини бажарган. Бернини ўз 
ижодида барокко йўналишининг ўзига хос ҳамма хусуси- 
ятларини намоён этган. Воқеликни реал талқин этиш, унинг 
декоратив жиҳатларини ҳис этиш Бернини ишларига бетак- 
рор жозиба бахш этган. Бернини яратган Кардинал Боргез 
ҳайкали барокко санъатининг юксак намунасидир. Унда



пластик тарзда айрим шакллларни бўрггириш ҳисобига 
таъсирчанликка эришилган. Мармар, бронзада юксак ма- 
ҳорат билан ишлаши унинг асарларидаги ўзига хосликни 
янада оширган. Санъаткор ижодининг бу каби жиҳатлари 
унинг асарлари га қизиқиш ортишига, унинг Италиядан та- 
шқарида ҳам шуҳрат қозонишига сабаб бўлди.

Италия санъатида XVII асрда ранггасвир ҳам барокко 
услубида ривожланиб, у XVI аср охири XVII асрда мавжуд 
бўлган маньеризмга қарши куращца юзага келди ва Боло­
нье академизми ҳрмда караважизм йўналишида намоён бўлди. 
Иккисида ҳам бароккога хос хусусиятлар - драматикликка 
қизиқиш, эмоционал, ҳис-ҳаяжон тили билан гапириш, 
динамик композиция, нур-соя қарама-қаршилигидан кенг 
фойдаланиш мавжуд. Лекин мазкур йўналишлар ўзига хос 
услуби билан бир-биридан ажралиб туради. Масалан, Боло­
нье академизми натурани ўрганиш \амда уни антик ва Ре­
нессанс билан солиштириш ва улар яратган канонларга 
ўхшатишга асосланади. Караважисглар ижодида эса реалис­
тик жиҳат кучли бўлиб, улар натурани ўрганадилар. Улар 
натуранинг туб моҳиятини, аниқ кўрсатишга интиладилар. 
Мифологик ва диний мавзуларни оддий халқ ҳаёти воқе- 
лигига, ундаги образларни эса оддий кундалик турмушда 
учрайдиган кишилар об раз и га ўхшатишга ҳаракат қилади- 
лар. Hyp, соя имкониятларидан унумли фойдаланиб, асар- 
нинг эмоционал жиҳртини оширадилар. Италия санъатида 
барокко услуби, айниқса, маҳобатли декоратив рангтасвирда 
сезиларли бўлди. Сарой ва черков бинолари деворлари сер- 
ҳаракат, кўп фигурали, мураккаб ракурсли ёрқин бўёқлар- 
да ишланган мифологик ва диний мавзудаги расмлар билан 
безатилди. Айниқса , шипларга ишланган расмлар ўзининг 
ниҳоятда динамик ва ҳаяжонли компози циялари билан ки- 
шини ҳайратлантиради. Расмлардаги фазовий кенглик ва 
чексиэлик, ундаги акс этган воқеалар асарга динамик \apa- 
кат бахш этади.

Пьетро да Картона (1596-1669) ўз даврининг машҳур 
рассом ва меъморларидан биридир. Унинг ижодида Италия- 
да рангтасвирига хос барокко намоён бўлган. Унинг Рим- 
даги Барберини палаццоси шипига ишланган расмлари ни- 
ҳоятда таьсирчан ва сербе за кдир. Рассом ўз асарларида 
перспекгиванинг иллюзион имкониятлари ва фазовий кен-



глик, нур-соянинг кучидан унумли фойдаланади. Шу 
жиҳатдан, у кейинчалик Европа маҳобатли-декоратив ран- 
ггасвирига сезиларли таъсир ўткадци.

Шуни айтиш керакки, барокко асарлари ташқи томони­
дан қднчалик таьсирчан, динамик бўлмасин, уларда тасвир­
ланган образлардаги ички туғён суст эканини қайд этмай 
бўлмайои.

Болонье академизми. Италияда ташкил этилган бадиий 
мактабпардан бири Болонье академияси академик йўналиш 
тамойилларини ўзида намоён этади. Бу макгабнинг асосчи- 
лари ака - ука Каррачилар (Лодовико, Агостино, Анни­
бале) бўлиб, улар шу янги йўналиш асосларини ишлаб 
чиқдилар. Улар XVI аср мумтоз санъатини ва, айни чоғда, 
натурани ўрганиш зарурлигини уқгирдилар. Уларнинг фик- 
рича, натура (борлик) гўзаллик қонунлари асосида кўриб 
чиқилиши лозим эди. Идеал ва гўзаллик канонларини эса, 
улар юқори Уйгониш даври санъатида кўрдилар. Улар, аниқ- 
роғи, Лодовико де-Каррачи 1S8S йили Болоньеда "Акаде­
мия Инкамминати", яъни тўғри йўлга қадам қўяётган Ака­
демия, деб номланган ўқув даргоҳини ташкил этди. Людо- 
вико тўтри ўқитиш ва тарбиялаш орқали расм чизишга коби­
лияти бўлмаган ўқувчини ҳам яхши расм чизадиган мута- 
хассис қилиб тарбиялаш мумкин, деб тарғиб қидди ва ўзи 
шунга амал қилди. Бу ўқув юрти кейинчалик Италияда ва 
бошқд мамлакатларда ташкил этилган бадиий академиялар- 
нинг ҳам ибтидоси бўлди. Акадсмияда амалий машғулотлар 
билан бирга, назарий фанлар ягона педагогик тизим асо­
сида олиб борилар эди. Ўқувчилар перспектива, анатомия, 
тарих, мифологияни ўрганиб, антик давр ҳдйкалларидан 
қалам ва рангда нусха олардилар. Булар сўэсиэ, рассомлар- 
нинг ихтисослик маҳоратини ўсишига, реалистик санъат 
тараққиётига муҳим ҳисса қўшди. Бироқупар меросга нис­
батан идеалистик муносабатда бўлдилар. Утмиш маданияти 
ва санъати эришган ютуқпарни етиб бўлмас намуна, деб 
билоилар. Бу эса ўтмишга тақдид қилиш, улардан нусха 
кўчириш етакчи бўлиб қолишига, реалистик санъатнинг эса 
иккинчи даражали бўлиб қолишига сабаб бўлди. Ака-ука 
Каррачилар ма\обатли-декоратив ва дастгоҳ рангтасвирда 
самарали меҳнат қилдилар. Сарой ва черковларга диний ва 
мифологик мавзуда композициялар ишладилар. Каррачилар
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орасида, айниқса, Аннибале Каррачи (1560-1604) ўз истеъ- 
доди билан ажралиб турган. У новатор санъаткор сифатида 
санъат тарихида из қолдирган. Унинг ижоди Европа санъ­
ати тарихида ўзига хос ўрин тутади. Аннибале Каррачининг 
манзара жанридаги ижоди \ам салмо^ли. Мумтоз манзара 
санъати унинг номи билан чамбарчас боғлиқ. У бу санъат- 
нинг асосчиларидан. бири саналади. Ака-ука Каррачилар 
ижоди, уларнинг иаланишлари ёш ижодкорларни ўзига 
эргаштирди. Ўлар орасида Гвидо Рени (1575-1642) ижоди 
алоҳида ажралиб туради. Каррачи асарларидаги мумтоз ман- 
зараларга хос ҳаётийлик ва бевоситалилик унинг ижодида 
ташқи таъсир ва образларнинг шартлилиги билан уйғунла- 
шади. Шуни айтиш керакки, Италияда XVI1 асрда расми й 
услуб қднчалик етакчилик қилмасин, кўпгина рассомлар 
ҳаётий, реалистик асарлар яратишга \аракат қилдилар. Улар­
нинг бу интилишлари кейинчалик Европа реалистик санъ­
ати, жумладан, рангтасвирнинг ривожланишида муҳим роль 
ўйнади. Бунда, шубҳдсиз, Микеланжело Меризи да Караважо 
(1573-1610) ижоди алоҳида ўрин тутади. "Караважизм" деб 
номланган бадиий йўналишга асос солган бу санъаткор қисқд 
умр кўрганига қарамай, янги давр, реалистик санъати 
етакчи тамойилларини ривожлантириб, Европа реалистик 
санъат тараққиётипа кучли таъсир ўтказди. Италия ва бошқа 
мамлакатларнинг кўпгина санъаткорлари ҳам унинг изи- 
дан эргашдилар ва "карважистлар" деган ном олдилар. Бар­
ча даврлар рассомлари ижодига Караважо асарлари сама­
рали таъсир кўрсатди. Караважизм Европа реалистик санъа­
ти тараққиётида муҳим босқич бўлди. Ломбардиянинг ки­
чик Караважо шаҳарчасида меъмор оиласида дунёга келган 
бу санъаткор, тасвирий санъат асосларини дасглаб Миланда 
ўрганди. У Шимолий Италия рассомлари ижодидан таъсир- 
ланди. Тахминан 1590 йилларда Римга кўчиб келди. Бу ерда 
рассомларга ёрдамчи бўлиб, ишлаб кун кўрди. Сўнг ўз асар­
ларини ҳам сотишга муваффақ бўлиб, йирик асарлар иш- 
лай бошлади. У ўз ижодида халқ ҳаётига мурожаат қилди, 
ёшлар, масхарабоз ва лўлилар эдаётидан композициялар ярат­
ди. Европа санъатида биринчи бўлиб натюрморт ( Мевали 
сават", 1596) жанрида мустақил асар яратди. Караважонинг 
дастлабки йирик асарларидан бири "Лютна чалувчи" (1595) 
бўлиб (4 - расм), у рассом ижодининг ўзига хос жиҳатла-



рини, унинг ранггасвир санъатидаги ислоҳотларини намоён 
этади. Бу ислоҳотнинг моҳияти, аввало, рассомнинг реал 
борлиқни ҳақиқий санъат манбаи деб билиши билан боғлиқ- 
дир. Лекин рассом борлиқни айнан кўчирмайди, балки энг 
муҳим жиҳатларини бўрттириш, кучайтириш ҳисобига ҳоди- 
саларни таъсирли санъат шакди даражасига кўтаради. Рассом­
нинг ҳар бир буюм хусусияти ва фактурасини ишонарли 
тасвирлаши эса асарнинг таъсирчанлигини ошириб, унинг 
мазмунини чуқурлаштиради. Образдаги руҳий ҳолат, чизиқ- 
лар пластикасининг гўзаллиги, нур-соя ўйинининг бирмунча 
кескинлиги асарни оддий ҳаётдан кўчирма эмаслигини 
билдириб туради. Рассом ўз асарларқда нур-соя қарама-қар- 
шилигига ҳам эътибор беради. Асосий образларни ёруғлан- 
тириш ҳисобига биринчи планга чиқариш, орқа планнинг 
кўпинча тўқ-қорамтир гаммада ифодаланиши композиция- 
га ўзига хос фазовий кенглик беради. Рассомнинг бу ус­
луби бўлиб, кейинчалик Европа санъатида "ертўла ранг- 
гасвири" деб номланган рангтасвирнинг ривожланишига за­
мни яратди. Рассом натюрморт ва ҳаётий-маиший мавзу 
даги асарларида қўллаган усулларини диний мавзудаги 
композициялар ишлашда \ам қўллайди. "МатвеЙнинг касби”, 
"Апостол Матвейни азоблаш", Тобутга солиш" каби асар­
ларида ҳам шу ҳолни кўриш мумкин. Рассом диний воқеа- 
ларни ҳаётий воқеа ва ҳодисаларга, авлиёларни оддий ки- 
шиларга ўхшатиб кўрсатишга интилади. Бу буюртма- 
чилар билан келишмовчилик келиб чиқршига сабаб бўлди. 
Ҳатто уни жавоб гарликка тортищди. "Апостол Матвей их- 
тироси" (1559-1585), "Тобутга солиш” (1601-1603) каби йи­
рик асарлари ҳаётий воқеа тасвирлангандай таассурот уйго- 
тади. Нур-соя қарама -қаршилиги эса асароаги вофани янаца 
бўрттириб, фожиали, драматик кўриниш беради. Одамлар- 
кинг хатти-ҳаракати, руҳий ҳолатлари композициянинг 
янада ҳаётий ва тўлақонли бўлишини таъминлайди.

XVII аср давомида Италия Ғарбий Европада етакчи ба­
диий марказ бўлиб келди. Бу ерда пайдо бўлан кўпгина 
янги жараёнлар бошқа мамлакатларга \ам ёйилди. Карава­
жо ва Балонье академизми, барокко услуби кўпгина илғор 
ижодкорларга самарали таъсир қилди. Италия рассомлигида 
барокко услуби Доменико Фетги ва Сальватор Роза ижо­
дида сезилади. Фетгининг ёрқин ранщор асарлари, Розанинг



мунгли романтик асарлари шу оқимнинг сўнгги кўриниш- 
ларини намоён этади.

XVII аср сўнгги чорагидан бошлаб, Италия бароккосида 
дскоративлилик кучая борди. Мураккаб ракурслар ва ҳара- 
катлар сунъий кўтаринкилик билан яратилган асарлардан ўэ 
устунлигини кўрсата бошлади. Ҳаётий-реалистик жараёнлар 
айрим рассомлар ижодида намоён бўлди. Жумладан, Алек­
сандр Манъясконинг романтик руҳ билан сугорилган ман- 
заралари, Жузеппе Кореспининг монументал ва дастгоҳ 
рангтасвирлари бунинг ёрқрн мисолидир.

XVIII асрга келиб, Италия ташқи хуружлар таъсирида 
заифлашди. Иқтисодий жиҳатдан кашшоқлашиб, унинг 
кўпгина шаҳарлари чет эл босқинчилари қўлига ўтди. Фа- 
қат Папа области ҳамда Венеция республикаси ўз сиёсий 
мустақиллигини сақлаб қола олди. Рим ва Венециядаги ба­
диий ҳаёт эса барокко услубида ишланган ҳршаматли меь- 
морлик бино ва мажмуаларида (М: Испания эинаси, 1721), 
тантанавор сержило христиан базиликаларида, ажойиб фав- 
вораларида, ҳис-\аяжонга тўла деворий ва дастгоҳ суратла- 
рида ўз ифодасини топди. Санъаткорлар Уйғониш даври 
санъати ҳамда барокко усталарининг илгор аньаналарини 
давом этгириб, Италия санъатининг шуҳратини оширдилар. 
Бунда Венеция рассомлик макгабининг роли, айниқса, катта 
бўлди. Бу макгаб рассомлари ўз ижодлари бияан Европа 
санъати тараққиётида ҳам муҳим роль ўйнадилар.

Жованни Баттисто Тьеполо (1696-1770). Венеция рассом­
лик макгабининг ютуқлари Тьеполо ижодида мужассамлаш- 
ди. У Италия санъати ютуқларини ижодий ўэлаштириб, ба 
рокко услубини янада мукаммаллашгирди. Ҳаётлик вақгидаёқ 
катта шуҳрат қозонган бу рассом жуда кўп маҳобатли деко­
ратив ва дастгоҳ суратлар яратган. Рассомнинг ҳис-ҳдяжонп» 
тўла, серҳаракат композициялари унинг воцелцкнинг иллю­
зион тасвирини ишлашдаги юксак маҳоратидан далолат бе­
ради. Композицияда одамларнинг мураккаб ракурслардаги 
ҳолатлари, фазовий бўшлиқнинг маҳорат билан тасвирлани- 
ши асарнингтаьсирчанлигкни оширишда муҳим роль ўйнайди. 
Рассомнинг илк асарлари ўзининг ниҳоягда бой фантазияси, 
бесаранжом шакллар ҳрракати, нур ва соянинг кескин оли- 
ниши ва декоратив хусусиятлари билан эсша қолади(маса- 
лан,Венециядаги Дольфино саройи девор ва шипларига иш-



ланган расмлар туркуми). XVIII аср ўрталаридан рассом даст- 
хатида эркинлик ва экспрессия кучаяди, ранг тизимида но­
зик қочиримлар ва ўйин пайдо бўлади. Асарлари ёрқинлаша- 
ди. Венециядаги Жезуати ва Скальци ибодатхоналари шиф- 
тига ишланган расмлар шу жиҳртдан эътиборли. Тьеполо бо- 
шқа мамлакатларда ҳам ишлади. Жумладан, Мадридда испан 
қироли саройини безади. Тьеполо дасггоҳ санъатда хам қаггор 
асарлар яратди. Улар ишлаш техникасининг юксаклиги, об- 
разларнинг ҳис- ҳаяжонга тўлалиги билан эсда қолади 
("Амфитрита зафари", "Мунажжимлар таъзими” ва бошқ.).

XVIII аср Венеция санъатида атроф кўринишларини акс 
эттирувчи манзара ж^нри (ведута) кенг ёйилди. Бу жанрда 
ишлаган рассомлар шаҳар ва унинг атрофи кўринишини 
типофафик аниқликда тасвирлашни ўзларининг асосий 
мақсадлари, деб билдилар. Ана шу жанрда самарали ижод 
қилган рассомлардан бири Каналлетго номи билан машҳур 
бўлган Антонио Канале (1697-1768) хисобланади. У ўз асар- 
ларида шаҳар канал ва майдонларни, одамларга тўла ган- 
долаларни, Венециянинг ўзига хос нам ҳавосини, нурга 
тўла майдонлари, гандолалар ҳаракати билан жоНланган 
каналларни ниҳоятда аниқ ва шоирона тасвирлади. Шаҳар 
ҳаётидаги муҳим воқеаларни акс этгирди (масалан, "Фран­
цуз элчисининг Венецияга келиш и"). Бу йилларда манзара 
жанрида рассом Бернаро Белотто (1720-1785) ҳам ижод 
қилди.У Саксония ва Польшада ижод қилди. Бу рассом меъ­
морлик мажмуаларини жуда нозик ҳис этган ҳолда, та­
биат қўйнида тасвирлади. XVIII аср Италия санъатининг 
сўнги йирик вакили Франческо Гварди (1675-1757) бўлиб, 
у манзара, маиший ва тарихий жанрларда ижод қидци. Ле­
кин манзарачи рассом сифатида шуҳрат қозонди. У кўпроқ 
Коналетто ишлаган мавзуларда расм чизди. Бу расмлар ҳажм 
жиҳатидан катта бўлмаса ҳам, лекин ўзининг ранг суртма- 
ларини эркин ишлатиши, ёрқин ранглари ва нозик поэтик 
кайфият ифода қилиши билан чуқур таассурот қолдиради.

XVIII асрда Рим. Везувий вулқонининг отилиши натижа­
сида кул остида қолиб кетган Помпей ва Геркуланум 
шаҳарларининг очилиши антик санъат ва маданиятга қизи- 
қишни ошириб юборди.

Немис санъатшуноси Иоганн Иохим Винкельманнинг 
(1717-1768) "Қадимги санъат тарихи" китоби бу қизи-



қишни янада оширди Археолог, гравер ва меъмор, қалам- 
суратлар устаси Жованни Баттиста Пиранези (1720-1778) 
нинг гравюралари \ам европаликларнинг антик санъат 
тўғрисидаги билимларини кенгайтирди. Натижада, Рим на- 
фақат Италия, балки Европанинг \ам бадиий марказига 
айланди. Шу боисдан, "Рим мукофоти" ни таъсис этдилар. 
Римда француз, немис, дания, рус ва бошқр халқпар рас­
сомлари ўз малакаларини оширдилар.

XVII-XVIII АСРЛАРДА ИСПАНИЯ САНЪАТИ

XVI асрнинг 80 - йилларидан XVII асрнинг 80 - йилла- 
рига қадар бўлган даврда испан санъати ўзининг энг гул- 
лаган "олтин" даврини бошидан кечирди. Бу ривожланиш, 
айниқса, театр ва адабиётда (Сервантес, Лопе де Вега), 
тасвирий санъатнинг дастгоҳ рангтасвирида ёрқин намоён 
бўлди. Меъморлик ва ҳайкалтарошлик санъатида ҳам айрим 
салмоеди асарлар пайдо бўлган бўлса-да, бироқ бу санъат 
турлари етакчи ўринга кўгарила олмади.

Санъатнинг асосий буюртмачиси католик черков ва дво- 
рянлар эди. Бу унинг мазмуни ва мавзусини чегаралар эди. 
Диний сюжетлар асосий ўринга чиқди. Ҳаётий мавзудаги 
санъат борасида эса портрет санъати етакчилик қилди.

Хусепе де Риберу (1591-1652). XVII аср биринчи ярмида 
испан санъатида ёрқин из қолдирган рассомлардан бири 
Рибера эди. У Испаниянинг шу даврдаги реалистик санъа- 
тиницг муҳим маданият ўчоғи бўлган Валенсияда туғилиб, 
шу ерда рассомлик сирларини ўргвнди. Унинг ижодкор бўлиб 
етишида Италия бўйлаб саёҳати ҳам муҳим роль ўйнади. 
Бу ерда Италия усталарининг санъатини ўрганди. Унда Ка- 
раважонинг асарлари чуқур таассурот қолдирди. Рибера 
ижодида диний мавзу етакчи ўрин тутади. Мифология, пор­
трет жанрида ижод қилди. Лекин рассом қайси мавзу ёки 
жанрда ижод этмасин, ҳодисаларни доим реал, ҳаётий 
талқин этади • Портретларда ўз даври кишилари образлари- 
ни яратади. Риберо ҳам Элъ Греко сингари авлиёлар, 
дарвеш ва гадоларнинг тасвирини ишпайди. Уларнинг об- 
разлари аниқ ифода этилади. Рассом ҳикоянависликка кўпроқ 
эътибор беради, тасвирланаётган ҳар бир образни аниқ 
кўрсатишга ҳдракат қилади. У ўзининг бир фигурали ком-



позицияларини, одатда, бсвосита реал борликдан этюд ҳоли- 
да ишлаб, уни умумлашма образ даражасига кўтаришга ин- 
тилади. Асардаги ёруғ-соя қарама-қаршилиги рассом дастха- 
тининг тўлақонли кўринишини таъминлайди. Ранг суртма- 
ларининг эркин ва қуюқ ишлатилиши унинг асарйарига 
пластик куч бағишлайди, образлардаги улуғворликни оши- 
ради. Булар Риберани Караважога яқинлаштиради. ̂ Авлиё 
Варфоламейни кийнаш" (1630) рассомнинг илк асарларидан- 
дир. Бу асар рассом ижоди га хос халқ вакилларини тўлақон- 
ли кўрсатиши ва ифоданинг жўшқинлиги билан эътиборни 
жалб этади. Рассом содир бўлаётган воқеа фожиавийлигини 
аниқ ва таьсирчан ифода этади. Тасвирланган қиёфаларда- 
ги экспрессия, рассом дастхатининг ҳарорати асар динами- 
касини кучайтиради. Рассом одам гавдасини юксак маҳо- 
рат билан тасвирлаш орқали ўзининг ёруғ-соя имкониятла- 
ридан ўринли фойдаланиш қобилиятини намоён қилади. 
Унинг болаларга бағишланган асарлари ҳам ўзининг сами- 
мийлиги билан ажралиб туради. "Чўлоқ бола" ас а̂ри, айниқ- 
са, эътиборлидир. Ногирон болага нисбатан чуқур самимий- 
лик ва \урмат билан ишланган бу асарда оптимистик руҳ 
мавжуд. Рассом шўх ҳатто, бироз қитмир бола образини 
ишонарли талқин этади. Рассомнинг ижодий камолотга 
эришган йилларда яратган асарларида рангларнинг бир - 
бирига ўтиши майин,уларнинг колорити ёрқин. Ёруғлан- 
тиришда табиийлик кучайиб боради. "Авлиё Онуфрий" 
(1627), "Авлиё Инесса" (1641) каби асарлари шу жиҳатдан 
эътиборлидир. Рассом тасвирланувчининг ички кечинмала- 
рини лирик ру\ца тасвирлашга ҳаракат қилади. Унинг ком- 
позицияларидаги кенглик ҳаво билан тўла бошлайди. Бу 
образни янада таьсирчан бўлишини таъминлайди.

Франческо Сурбаран (1598-1664). XVII аср испан реалис­
тик санъатининг ривожланишида Франческо Сурбаран 
ижоди алоҳида ўрин тутади. Севильяда туғилиб ўсган 
Франческо кейинчалик ўз юртининг бош рассоми унвони- 
га сазовор бўлган. Унинг ижодида XVII аср бадиий идеали 
ўз ифодасини топган. У испан реалистик санъатининг ри- 
вожланишига самарали ҳиссасини қўшган. Сурбаран диний 
мавзуларда \ам суратлар чизган ва уларда ўз даврининг ҳаёти 
тўғрисида ҳикоя ^лган. Унинг композициялари содда. Ярат­
ган образлари оддий. Рассом композициялар учун ўз замон-



дошларининг қиёфасини танлайди. Натурадан расмлар иш­
лаб, тасвирланувчининг руҳий ҳолатини, тасвирланаётган 
буюмларнинг фактурасини аниқ кўрсатишга ҳаракат қила- 
ди. Рассомнинг ижодий методи унинг афсонавий авлиё Бо- 
невентури ҳаётига бағишланган туркум асарларида ёрқин 
кўринади. Сурбаран шу асарлар туркумини яратиш учун ўз 
даврининг монастирларидаи бирини танлаган. У ердаги ҳаёт- 
ни тасвирлаган. Рассом портрет ва натюрмортларда ҳдм етук 
асарлар яратган.

^Дисго де Силва де Мария Веласкес (1599-1660). Ғарбий 
Европанинг йирик рассом и Севилъеда қдшшоқпаша бошла- 
ган дворян оиласида туғилган. Шу ерда Пачэко деган рас­
сом қўлида дастлабки маълумот олган. Пачэко романтизм 
вакили, Рафаэл тарафдори бўлган. Веласкеснинг илк асар­
ларида ўқнгувчиси таъсири сезилади. У кўпроқ реалистик 
санъатда ижод қилади. Унинг "Нонушта", "Сув сотувчи" 
асарлари жуда таьсирчан яратилган. Рассом диний мавзу- 
ларда асарлар ишлай бошлаган ("Мунажжимлар таъзими", 
1619). 1623 йили Веласкес Мадрид шаҳрига борган. У ерда 
портретчилик билан шуғулланган. ё ш  қирол Филип IV пор­
трете унга катта шуҳрат келтирган. У қирол саройи рассо- 
ми бўлиб тайинланган. Портрет унинг ижодида етук ўрин 
эгаллайди. 1620 йилда унинг ижодида эркинлик пайдо бўла 
бошлаган. "Вакх" ёки "Ичувчилар" шундай асарларидан би- 
ридир. 1629 йили Италияга саё\атга борган. Тициан, Тин- 
торето, Веронезе ижоди билан яқиндан танишган. XVII ас- 
рцан бошлаб, инсон меҳнати гўзаллиги санъаткорларик диқ- 
қатини торта бошлаган. Санъаткорлар меҳнат мавзуида 
йирик асарлар ярата бошлаган. Европа санъатида Д. Велас­
кес биринчи бўлиб меҳнат гўзаллигини шоирона, кўтарин- 
ки руҳда талфш этган. Унинг ‘Тилам тўқувчилар" деб ном- 
ланган асари ана шулардан дастлабкисидир. Рассом оддий 
кундалик меҳнат тимсолида инсонларнинг бахт ҳақидаги 
орзуларини кўра олган. Композициядаги образларнинг меҳ- 
нат қилишлари, уларнинг жисмоний бақувват гавдалари 
ишонарли талқин этилган. Хонани тўлдириб турган нур эса 
тинч осойиигга ҳаёт гўзаллигини кўрсатган. Веласкес та­
рихий воқеаларни акс эттирувчи асарларни яратган. Евро- 
пада реалистик тарихий жанр ривожланишига катта ҳисса 
қўшган. Унинг "Бреда шахрининг топширилиши" асари шун-



дай тарихий воқеага бағишланган. Унда Голландия қдлъаси- 
нинг испан қўшинлари томонидан забт этилиши тасвирла- 
нади. Рассом драматик воқеани гавдалантирган. Испан 
қўшинларининг қўмондони Спинола мағлубиятга учраган 
Голландия қўшинлари қўмондони томонидан рамзий калит- 
ни олаётган пайт тасвирланган. Голландияликларнинг мағ- 
лубиятини тан олишгани, испанлар жасоратига олийжа- 
ноблик билан жавоб беришга интилаётгани аниқ гавдалан- 
тирилган. Рассом \ар бир тасвирланувчининг руҳий ҳола- 
тини аниқ кўрсатишга ҳаракат қилган. "Калит топ шири ш” 
акти орқали олижаноблик улуғланади. 1630-40 йилларда 
Веласкес портрет санъатида машҳур асарлар яратди. Уларда 
инсоннинг бой ички дунёси юксак маҳорат билан акс эт- 
тирилган. "Иннокентий X портрети" (5- расм) жаҳон реа­
листик санъатининг нодир ёдгорлиги ҳисобланади. Унда то- 
мошабинга қараб турган Рим папаси Иннокентий тасвир­
ланган. Портретда қатгиққўл ва айёр, шу билан бирга, доно 
ва зийрак шахе қиёфаси кўрсатилган. Веласкес буюк санъ- 
аткордир. У ўз асарларида халқпарвар ғояларни ил гари сур- 
ган, оддий кишиларга бўлган зўр муҳаббатини шоирона 
талқин этган. Веласкес оддий кишилар ҳаётига мурожаат 
қилиб, ундаги гўзалликни кўра олди. Шунинг учун ҳам бу 
асарлар бугунги кунда ҳам ўз қийматини йўқотмаган. Рас­
сом ўз қаҳрамонларини бўрттирмаган,уларни қандай билса 
шундай тасвирлаган. Бу ҳам унинг портретларининг ранг- 
баранг бўлишига хизмат қилган. Веласкес валвр рангтасви- 
рида асарлар яратган дасглабки рассомлардандир. Унинг асар- 
ларига илиқ ва совуқ ранглар ўйини, нур ва ранг товланиш- 
лари алоҳида жозиба бахш этган. Ўринли топилган ранг сур­
тмалари эса асар фактурасига ўзига хослик киритган. Унинг 
ранг ва нур сохасидаги кашфиёти кейинчалик Ещюпа санъ­
ати тарихида муҳим аҳамиятга эга бўлди.

Бартоломе Эстебан Мурильо (1617-1682). XVII аср испан 
санъатининг сўнгги вакили Мурильо диний ва ҳаётий мав- 
зуларда расмлар ишлаган, портретлар чизган.

У испан реалистик санъатига хос анъаналарни сақдашга 
ҳаракат қилган ҳолда, мунгли лирик асарлар яратди. Мурильо 
реализми кўпроқ жанрли композицияпарда кўринади. Лекин 
улар бир мунча мунгли, ғамгин ( "Миср йўлидаги дам олиш" 
1665-70, "Бола кўгарган Мадонна" 1670). Рассом болаларга



атаб ҳам композиция ишлаган. Уларда болаларга хос сами- 
мийлик, шўхлик ва беғуборлик.улуғланади("Мева кўтарган 
бола", 1645). Мурильо асарларида ҳикоянафислик мавжуд. 
Уларда ҳаётий воқеалар таьсирчан гавдапангирилади.

XVII-XVIIIАСРЛАРДА ФРАНЦИЯ САНЪАТИ.

XVII асрга келиб, монархия тузуми мустаҳкамланди. Ви- 
лоятлар марказга бўйсундирилди. Абсолютизм ўзининг мумтоз 
кўринишини намоён этди. Бу мамлакаггда буржуа муносабат- 
ларининг ривожланиши, унинг иқтисодий мустаҳкамлани- 
шини таъминлаб, Францияни Европанинг қудратли давлат- 
ларидан бирига айлантирди Бу давр "буюк аср" (Вольтер) 
номи билан тарихга кирди. Монархия дворян ва буржуа гу- 
руҳларига таянган ҳолда, шаклланиб келаётган буржуа жа- 
миятининг феодализм билан курашишида кучли қурол ва- 
зифасини ўтади. Миллий маданиятда кўтарилиш юз берди. 
Декарт, Гассенд каби ижодкорлар етишиб чиқди. Карнел, 
Расин, Мольер каби ёзувчилар Францияни дунёга танитишди. 
Мусиқа, тасвирий санъат, меъморчилик борасидаги ютуқ- 
лар кейинчалик Европа санъати ривожида муҳим роль ўйна- 
ди. 1648 йили рассомлик ва ҳайкалтарошлик қирол акаде- 
мияси, 1671 йилда эса меъморчилик академиясининг таш­
кил этилиши санъат равнақида катта аҳамиятга эга бўлди. 
Классицизмнинг расмий бадиий-адабий услуб сифатида 
эътироф этилиши санъатнинг равнақ топишида муҳим роль 
ўйнаои. Бу услуб ривожланишИга Декарт фалсафаси, Гассенд 
КЯРашлари таъсир этди. XVII аср шаҳар ва шаҳардан ташқд- 
рида қурилган меъморлик мажмуалари, қирол ва зодагон- 
ларнинг цяроргоҳ ва саройлари, буржуа бойларининг уйла- 
ри классицизм услубининг ривожланишида муҳим омил 
бўдди. Машҳур Лувр саройининг шарқий томони кўриниши 
(меъмор К. Перро, 6-расм), Версал сарой-боғ мажмуаси, 
кўплаб тантанавор арклар, кўприклар ҳамда жамоат бино- 
лари қурилди.

XVII аср биринчи ярми санъати услуб жиҳатдан ҳам ранг 
баранг. Унда бир томондан Италия ренесанси ва барокко 
таъсири сезилса, иккинчи томондан классицизм пайдо бўла 
бошлагани билинади. к^ролича Мария Медичи учун қурил- 
ган Люксембург саройи, айниқса, диққатга лойиқ. Мансар,



Луи Лево, Жак Лемерьсе каби меъморлар шу давр йўналиш- 
ларини ўз ижодида белгилаб бердилар.

Одатда, XVU-acp француз санъати икки даврга аж- 
ратиб ўрганилади. Бу Франциянинг сиёсий аҳволи ва ривож- 
ланиши билан боғливдир. Жумладан, XVII асрнинг бирин­
чи ярмида ҳали абсолют монархия тўла ҳукмронликка эриш- 
маган, кенг омма жамиятнинг сиёсий ҳаётида иштирок эт- 
маган эди. Бу санъат ва маданиятда турли 0191м ва йўналиш- 
ларни келтириб чиқарди, турли мавзу ва ишлаш усуллари 
бўлишини таъминлади. қирол саройи билан боғлиқ ва рас- 
мий бадиий ҳаётда етакчи ўринни эгаллаган санъаткорлар 
ижодида декоративлилик ва серҳашамлик ҳамда жимжима- 
дорликка интилиш кучайди. Воқеликни бирмунча идеаллаш- 
тириб ишлашга интилиш улар ижодида барокко санъатининг 
нафислашиб бораётган кўринишини намоён этди. Бу жи- 
ҳатдан, аввало, Симон Вуэ (1590-1649) ижоди муҳим ўрин- 
ни эгаллайди. Сарой расмий санъатининг йирик вакили ва 
йўлбошчиси Вуэ ёшлик йилларда Италияда яшаб Караважо 
таъсирида бўлди. Лекин кейинчалик унинг ижодида Бало- 
нье мактаби таъсири етакчи ўринни эгаллаб, камолга эриш­
ган даврдаги асарларининг харакгерли жиҳатига айланди. 
Рассом афсона ва Библияга мурожаат қилиб, улардан олин­
ган сюжетлар асосида асарлар яратди ("Авлиё Евотафияни 
жазолаш", "Геракл Олимп худолари орасида"). Вуэ асарла­
рини ўзига хос таьсирчан қилиб ишлашга интилади. Шу 
мақсадда у образларни идеаллаштиришга, ишлатилган буюм 
ва шаклларнинг нафис ва жимжимадор бўлишига, ранглар- 
нинг сержилва бўлишига^гоят эътибор берадики, бу унинг 
яратган асарлари композициясининг кўп сўзли, колорити- 
ни эса ғалагги бўлишига сабаб бўлади. Лекин шунга қдрамас- 
дан унинг асарлари кўпчилик томонидан зўр қизиқиш би­
лан кутиб олинди, сарой ва умуман француз рассомлари 
томонидан эътироф эгидди. Унгатақлид қилувчилар кўпай- 
ди. Шу тарзда, Вуэ ижоди таъсирида француз санъатида 
барокко санъати тамойиллари кенг ёйилди.

Реалистик санъат равноқи беаосига француз жамоасининг 
демократик табақрси саньаткорлари ижоди билан боғлиқдир. 
Француз реалистлари ўз асарла|жда хал!дшнг кундалик тур- 
мушига мурожаат қилдилар, алоҳида кишиларнинг харак­
терный очишга интилдилар. Бу рассомларцииг кўпчилиги



француз вилоятларидан чиққан ва сарой аристократок санъ- 
атидан бир қадар узоқда бўлишган. Бу эса улар асарларига 
ўзига хос қайтарилмас мазмун бахш этиб, француз реали­
стик санъатининг ранг-баранглигини белгилаган.

Жак Калло (1592-1635) XVII-acp француз реалистик 
санъатининг биринчи йирик вакили, график ва қалам су- 
ратлар устаси, офортчи Калло эди. У Франциянинг Нанси 
вилоятида туғилган , тасвирий санъат асосларини бошқа 
кўпгина француз саньаткорлари сингари Италияда ўрганган. 
У дасглаб Римда яшаган. Сўнгра Флорснцияда Тоскан Гер­
цоги саройида рассом бўлиб ишлаган. Унинг асарлари мав- 
зуси кенг ва ранг- баранг. Диний мавзуда яратган асарлари 
салмоқли ўринни эгаллайди. Лекин флоренцияликлар ҳаётига 
бағишланган асарлари унинг ижодининг муҳим жиҳатини 
белгилайди. Флоренцияда Калло "Каприччи" (1617) деб ном- 
ланган дастлабки график асарлари туркуминй яратган. Бу 
туркумда у флоренцияликлар турмушига бағишланган ранг 
баранг ҳаётий лавҳаларни тасвирлаган. Рассом ўз образлари- 
нинг эсда қоладиган ва ифодали бўлишига ҳаракат қилган. 
"Тиламчилар”, "Букирлар" деб номланган асарлар туркуми 
ҳа^да италян комедиялари персонажларини акс эттирувчи 
асарлари унинг ижодининг илк намунаси саналади. Улар 
ўзининг ҳаётийлиги, деталларининг жонлилиги билан ажра­
либ туради. ("Флоренциядаги ярмарка"). Калло Италияда 13 
йил (1608-1621) яшаб, ижодий камолатга эришгач, ўз 
юртига қайтади. Халк ҳаётини акс эттирувчи жиддий ва чу- 
қур мазмунли асарлар яратиш. Оддий кишиларнинг оғир тур- 
мушини ўз асарларида ачиниш билан ифодалайди. Калло 
ижодининг сўнгги даврида яратилган асарлар ичида "Уруш- 
нинг катта ва кичик талафотлари" (1630) асарлари туркуми 
ажралиб туради. Бу асарларида рассом уруш фожиасини ва 
келтирган талафотларни юксак маҳорат билан тасвирлайди. Бу 
билан у ўзининг реал воқеликка танқидий муносабатларини 
намоён қилади. Уруш халқкр жабр-зулм эканлигини, ҳарбий- 
ларнинг талончилиги ва ваҳшийлигини қоралайди (масалан, 
"Фермага хужум", 7-расм). Калло ижодининг сўнги дав­
рида манзара жанрига мурожаат қилади. У ўз манзаралари- 
да ҳавога ва нурга тўлган бепоён кенгликларни усталик би­
лан тасвирлайди- Ҳаво перспективаси имкониятларидан унум­
ли фойдаланади. Каллонинг реалистик манзаралари кейинча-



лик француз реалистик манзара рассомлиги ривожланишида 
муҳим аҳамиятга эга бўлди. Кўпгина француз саньаткорлари 
итапьян рассомлари, жумладан Караважо ва унинг да- 
вомчилари ижодига ҳурмат билан қараб, уларнинг ишлаш 
услубларини ўз ижодларига тадбиқ этдилар. Улар хо \ ди­
ний, хоҳ ҳаётий мавзуда бўлмасин, халқ образини тўлақон- 
ли реалистик яратишга, \аёт ходисаларини аниқ тасвир- 
лашга \аракат қидцнлар.

Бундай рассомлар орасида Жорж де Латур (1595-1652) 
ижоди алоҳида ажралиб туради. У диний ва ҳаётий мавзуда 
кўпгина асарлар яратди. Тунги ой нури ёки сунъий ёруғлаш- 
тиришни гавдалантириб, суратлар ишлади. У ишлаган \ар 
бир сурати тўлақонли, ҳажмли, салмоқли бўлиб чиқишига 
ҳаракат қилган ва бунинг учун нур имкониятларидан жуда 
ўринли фойдаланган.

XVII аср француз реалистик санъатида ака-ука Лененлар 
ижоди ўзига хос ўрин тутади. Уч ака- ука Лененлар (Антуан 
1588-1648, Луи 1595-1648, Матье 1607-1677) ҳамкорликда 
турли сюжетларда расмлар ишладилар. Маиший жанр эса улар 
ижодида етакчи ўринни эгаллади. Луи Ленен француз санъа­
тида деҳқонлар ҳаётига бағишланган жанрни бошлаб берган 
рассом \исобланади. Унинг асарлари ўзининг ҳрёгийлиги, ком- 
позициясининг соддалиги билан ажралиб туради.

XVII аср ўрталари ва иккинчи ярмидан бошлаб француз 
санъатида классицизм асосий йўналишларидан бирига айлан­
ди. Никола Пуссен (1594-1665) классицизмнинг йирик ва- 
кили сифатида унинг бутун имкониятларини рўй - рост 
намоён килди. Н.Пуссен Франциянинг шимолий шаҳарчала- 
ридан бирида \арбий хизшпчи оиласида дунёга келди. Тас­
вирий санъат асосларини шу ердаги рассомлардан ўрганди. 
1610 йил бошларида Пуссен Италия бўйлаб саёҳат қилди, 
Уйгониш даври санъати намуншпри билан танищци. Айниқ- 
са, Рафаэл ижоди унда катта таассурот қодпирди. Рассом­
нинг диний воқеаларга ишлаган суратдарида барокко таъ- 
сири сезилади ('Аалиё Эраэманини жаэолаш", "Бутдан ту­
шириш”). Аксинча унинг мифология аоосица ишлаган сурат- 
ларида Тицианга хос, ранг ҳрю килиш ва ҳрётни тўлақон- 
ли англаш сезилади. Бу суратлар кўпринки руҳда чизилган. 
Ёзув услуби ҳам эркин, колорит илиқ, нурга бой. Шу 
даврда яратилган машҳур асарларидан бири "Ухлаб ётган



Венера" да рассом ижодига хос хусусиятлар ўз ифодасини 
топган. 1620 йил охирларидан бошлаб, Пуссен ижодида клас- 
сицизмнинг ўзига хос томонлари кўрина бошлади. Ишлаган 
асарларида образларни идеаллаштириш ва композицияни ақл- 
идрок орқалц тартибга келтиришга интилиш сезилади (ма­
салан, "Германикнинг ўлими" 1627, "Гўдакларни ўлдириш", 
"Танкред ва Эрминия" 1630). "Танкред ва Эрминия” аса- 
рида (8-расм) рассом Амазонка Эрминиянинг ўз рақиби- 
яраланган рицаръ Танкредга нисбатан уйгонган муҳаббати 
тасвирланади.

Асарда яраланган Танкредни жуда эҳ?иёткорлик билан 
кўтараётган Бадрин(Танкреднинг дўсти) ва оқ отидан ту- 
шиб, ўз қиличи билан сочини кесиб, ярадор Танкреднинг 
ярасини боғлаш учун \аракат қилаётган Эрминия кўрсати- 
лади. Асарда икки қарама-қарши образ - бир томондан, дот- 
дан кўз юмаётган Танкред ва иккинчи томондан, ҳаяжон- 
ланаётган Эрминия хатти-ҳаракатлари таьсирчан ифода 
қилинган. Танкред ва унинг дўсти устидаги темир ниқоб ва 
ҳилпираётган Эрминия кийимлари асарнинг драматиклиги- 
ни оширади. Ботиб бораётган қуёшнинг шафақ нурлари 
эса бўлиб ўтган воқеалардаги қайғуни билдиради. Пуссен 
ижодига хос муҳим хусусиятлардан бири воқеликни ҳара- 
катда тасвирлашдир. Бу рассом ҳаракатни "гавданинг тили" 
деб таърифлайди. Рассом гавда ҳаракати, юзда бўладиган 
мимик ўзгаришлар, имо - ишорадан шахснинг ички дунё- 
сини таърифлашда фойдаланади.1630 йилларга келиб, 
Пуссен ижодида ҳаёт тўғрисидаги мунгли фалсафий қараш- 
лар намоён бўла бошлади. Инсон ҳаёти ниҳоятда қисқа ва 
ўткинчи эканлигини ачиниш билан ифодалайди. "Аркад 
чўпонлари" (1632) асарида бу яққол сезилади. Сурат сюже- 
ти қадимги афсоналардан олинган бўлиб, рассом унга фал­
сафий мазмун берган. қабр тошидаги "Мен ҳам Аркади- 
яда бўлган эдим" деган ёзув ёш чўпонларни ўйлантириб 
қўйган. 1640 йил охирларига келиб, Пуссен манзара жан- 
рига мурожаат қила бошлайди.Табиат ^ринишидаги улуғ- 
ворлик, бепоёнлик, сирга тўла ҳолат рассомни ҳаяжонлан- 
тиради. Пуссен табиатни одамларсиз тасаввур эта олмайди. 
Рассом асарларида табиатни улуғвор ва чексизлигини ифо­
да қилади . Уларда инсон ва табиат уйғунлиги, инсон таби­
ат олдида кичик зарра эканлиги талқин этилади. Пуссен



ижодининг сўнгги босқичи намунаси "Полифемли манза­
ра","Геркулес ва Какус жанги” , "Манзара" асарлари ҳисоб- 
ланаци.

"Геркулес ва Какус жанги" асари сюжети I аср Рим ёзув- 
чиси Вергилийнинг "Энеида” поэмасидан олинган. Унда 
антик одрамон Геркулеснинг Какус билан бўлган жанги 
ҳикоя қилинади. Композицияда табиат кўриниши асосий 
ўринни эгаллайди. Маҳобатли тоғ, баланд дарахтлар, осмон- 
даги булутлар улуғвор, табиат кўринишини яратади. Шу 
табиат қўйнида тасвирланган Геркулес ва мағлубиятга уч- 
раган Какус кўриниши бу улуғворликни бузмагандек Рас­
сомнинг йил тўрт фаслига бағишланган асарлари инсон 
ҳаетининг тўрт фасл рамзи сифатида намоён бўлади. Пус­
сен ижодида қаламсурат ҳам алоҳида ўрин тутади. Бу су­
ратлар бўлажак 'асарнинг яратиш пайтида ишланган бўлиб, 
рассом ҳар бир асари композицияси устида узоқ вақг иш- 
лаганлигини ва композиция яратиш борасида излаганли- 
гини кўрсатади. Унинг флам суратларидаги табиат кўриниш- 
лари тасвири таодиқлайди. Пуссен ижоди француз санъати 
тарихида мухим ўринни эгаллайди. У яратган мумтоз ус - 
луб француз санъатида кейинги асрда давом этди, ривож- 
лантирилди. Пуссен вафотидан кейин шогирдлари қолма- 
ган бўлса ҳам, лекин XVII аср иккинчи ярмидан бошлаб, 
кўпгина рассомлар унинг ижодига қизиқиш билан қарай 
бошлади. Унинг ҳақиқий давомчиси XVIII аср охири ва XIX 
аср бошларда яшаб ижод этган Жак Луи Давид бўлди.

Клод Лоррен (1600-1682). Классицизмнинг йирик ва- 
кили, классик манзарани таниқпи намояндаси Клод Желле 
(Лоррен унинг адабий тахаллуси) ёшлигида Италияга ке­
либ қолди. Кейинги ҳаёти Рим билан боғлиқ бўлди. Лоррен 
асосан классик манзарада ижод қилган. Унинг манзаралари 
лирик ҳис туйғу билан суғорилган бўлиб, улар кўп ҳолларда 
мунгли кайфиятда тасвирланади. Рассом асарларида табиат 
тинч ҳолатда кўрсатилади. Унинг асарларида ярим вайрона 
бўлган антик ёки афсонавий меъморлик қолдиқпари кўркам 
дарахтлар фонида ғоят жозибали кўринади.

Лоррен классик манзара санъатининг вакилидир. Унинг 
композициялари аниқ тартибда ишланган. Лекин бу унинг 
реалистик харакгерига путур етказмайди. Рассом ҳавога тўла 
бепоён кенгликни усталик билан '  кўрсатади. Ундаги нур



ва соя товланишларини маҳорат билан гавдалантиради. Рас­
сомнинг "Тонг"( 9-расм), "Туш пайти", "Кечки пайт" асар­
лари ўзига хос ранг тизимида ечилган. Лоррен қаламсурат 
санъатида ҳам самарали ижод қилди. Унинг натурадан иш­
лаган суратлари ҳамда офортлари ўзининг ҳаётийлиги би­
лан ажралиб туради ва рассомнинг кузатувчанлигцдан да- 
лолат беради. Рассом классик манзара жанрининг мукаммал 
кўринишини яратди. Унинг ижоди кейинчалик француз ва 
Европа санъатига сезиларли таъсир ўтказди.

Филипп де Шампенъ (1602-1674) портрет санъатида 
самарали меҳнат қилган санъаткорлардан. Асли финландия- 
лик бўлган бу рассом ёшлигида Парижга келган. Рассомнинг 
кейинги ҳаёти шу ерда ўтган. У ўз ижодида фламанд ранг- 
тасвири ютуқпарини, Пуссен. ҳамда балонье академизми 
анъаналарини уйгунлаштиришщ интилган. Шампенъ тематик 
композициялари диний мавзуща бўлиб, уларда рассом ҳар 
бир асарининг тадцқи таъсирчанлигига эътибор беради. 
Унинг портретлари ҳам чуқур мазмунли, ҳаққоний ишлан­
ган. Айниқса, Карденаль Решелье портрети машҳур. Рассом­
нинг кўпгина ярим белгача чизилган портретлари ўзининг 
чуқур психологизми, жиддийлиги ва маънодорлиги билак 
эътиборни тортади.

Людовик XIV (1661-1715) подшолик қилган даврда \ам  
абсолютизм ўзининг энг мукаммал кўринишига эришди, ҳам 
инқирозга юз тута бошлади. Дасглабки йилларда абсолю­
тизм маълум маънода мамлакатнинг миллий иқгисодий 
жонланиши, мануфактура саноати ривожланиши учун хиз­
мат қилган бўлса, кейинчалик у мамлакатнинг иктисодий 
ривожланишига аста - секин тўсқинлик қила бошлади.

Людовик XIV олиб борган урушлар ҳрмда сарой кибор- 
ларининг ҳаддан ташқари серҳашамликка интилиши, тан- 
танали байрамлари, турли маросимлари халқнинг аҳволини 
оғирлаштирди, ғалаёнларни келтириб чиқарди. Бироқ Лю­
довик XIV даври санъат ва маданиятга кучли таъсир қам 
кўрсатди. Агар XVII аср биринчи ярмида санъатда турли 
оқим ва Йўналишлар бўлишига имконият бўлса, кейинча­
лик эса фақат абсолютизмни улуғлаш ва унга сажда қилиш 
санъатнинг бош йўналиши бўлиб қолди. Чунки, классицизм 
бу давр мафкураси учун мос тушди ва шу даврнинг асо­
сий услуби бўлиб қолди. Лекин бу йўналишдаги асарларда



классицизмга хос улуғворлик, тантанаворликдан кўра ҳис- 
ҳаяжонга тўла барокко таъсири кучли бўлди. Классицизм 
даврнинг асосий йўналишига айланишида 1648 йилда таш­
кил этилган Бадиий Академиянинг роли, айниқса, сезиларли 
бўлди. Академия бу даврда абсолютизм тарғибсггчиси сифа­
тида мамлакат бадиий ҳаётига ҳукмронлйк қилди. У санъ­
ат устидан назорат олиб борадиган ва уни ривожланишини 
бошқарадиган муассасага айлацди.

"Юксак" ва "тубан" жанрнинг юзага келишида академия 
асосий роль ўйнади. Тарихий жанрда яратилган асарлар юксак 
жанрдаги асарлар сифатида мақгалди. Аксинча, оддий ҳаётий 
воқеаларни ифодаловчи санъат асарлари "тубан" жанрдаги 
асарлар қаторига киритилди. Мифология, аллегорик сю- 
жетлар асосида ишланган, диний ва тарихий мавзудаги 
асарлар ўз ўзидан юксак жанрга мансуб дейидди. Бу асар­
ларни антик санъат анъаналарига, Рафаэль, Балонье ака­
демизми, Пуссен анъаналарига тақпидан ишлаш асос 
фшиб олинди. Академия томонидан ишлаб чиқилган ва санъ- 
атни "тартибга" солиш соҳасидаги бу қонун - қоидалар давр 
санъатида я гона йўналиш ҳукмрон бўлишига ва санъатда 
ранг-барангликнинг йўқолишига сабаб бўлди. Бу даврга 
келиб, меъморлик етакчи санъат турига айлацди. Абсолютизм 
ҳашаматли ва катта меъморлик мажмуалари орқали шараф- 
ланди, санъатнинг бошқа турлари ҳам шу йўналиш би­
лан боғлиқ \олда ривожланди. Арисгократиянинг нафис 
амалий буюмларга бўлган талабини қондиришга қирол Го­
белен мануфактураси муҳим роль ўйнади. Бу ерда қирол 
саройини безаш учун зарур уй-анжом буюмлари, мебелъ, 
шпалер ва бошқа буюмлар ишлаб чиқаридди. Бу буюмлар 
Қироль саройи зодагонларини буюртмаси ва талаби асосида 
бажарилди. Меъмор, ҳайкалтарош, рассом ва амалий санъ­
ат усгаларининг ҳамкорлиқда ишлашлари бу йилларда санъ­
ат турлари ўзаро уйғунлашини таъминлаб, ажойиб меъмор­
лик мажмуалари намуналари яратилишига сабаб бўлди. 
Ҳиёбон-боғ (парк) санъати равноқ топиши кейинчалик 
Европа санъатининг ривожланишига катта таъсир ўтказди.
XVII аср француз меъморчилигининг нафис ёдгорлиги 
Версаль саройи мажмуаси (1603-1689) Людовик XIV нинг 
қароргоҳи эди. Луи Лево (1604-1670) ҳиёбон-боғ санъати 
устаси Андрэ Ленотр (1613-1700) томонидан бошланган ва



меъмор Жюлъ Ардруен Мансар (1646-1708) томонидан 
тугалланган бу мажмуа абсолютизм ғоялари - қирол ҳоки- 
миятининг абадийлигини акс эттиради. Бу гоя мажмуа 
композициясининг ечимида намоён бўлади. Ансамбл марка- 
зида қирол қароргоҳи - саройи жойлашган бўлиб, у тева- 
рак - атрофидаги майдонни ўзига буйсундиради ва яхлит- 
лаиггиради. Унинг атрофидаги табиат аниқ симметрик режа 
асосида ташкил этилган. Саройнинг ода томони сержило 
ва содда, бинолари эса тантанавор ва сипо қилиб иш­
ланган. Саройнинг марказий биносида қабулхона ва бал 
ўтказишга мўлжаллаб қурилган хоналар декоратив безакка 
бой. Саройнинг марказий хонаси-қиролнинг ётоқхонаси 
бўлиб,унга борадиган залларга ниҳоятда жозибали безаклар 
билан ишлов берилган.безатилишига алоҳида эътибор берил­
ган. Ҳиёбон - боғ режага муофиқ қатьий я гона ўқ атрофи- 
да қурилган, унинг асосий ҳиёбони атрофига фаввора ва 
ҳайкаллар симметрик асосида жойлаштирилган. Марказдаги 
катта ҳовуз эса унга тугаллик берган. Бронза ва мармардан 
ишланган ҳайкалтарошлик асарлари қиёбонга кўтаринки руҳ 
киритган. Бу ҳайкаллар декоратив мақсадда ишланган.

XVII асрнинг иккинчи ярмида француз ҳайкалтарошли- 
ги кўпроқ декоратив ва парк санъати билан боғлиқ ҳолда 
ривожланди. Француз пластикасининг ана шу ривожида 
йирик француз қайкаптароши, рассом ва меъмори Пъер 
Пюже (1620-94) ижоди ажралиб туради. Пюже ўз ижодини 
ёғоч ўймакорлиги билан бошлаган. Италия бўйлаб кезган, 
Рим ва Флоренцияда яшаган. Микеланжело, Бернини, Кар­
тона ижодидан таъсирланган. Унинг илк асари Тулондаги 
ратуша пештоқи учун ишланган ҳдйкалидир. Унда паҳлавон- 
нинг балкон балюсградасини кўтариб турган пайти драма­
тик талқин этилган. Ҳайкалдаги декоратив деталларнинг 
бойлиги, ҳажмларнинг ифодали ва ёқимли нур соясида тов- 
ланиши унииг таьсирчанлигини оширишда муҳим ўрин эгал- 
лаган.Паҳлавонларнинг бўртган мушаклари, бақувват гавда- 
лари ҳамда қиёфалари санъаткорнинг ўз композициялари- 
нинг ҳаётий бўлишига интилганлигидан далолат беради. "Дам 
олаётган Геракл" ҳайкалида ҳам жисмоний кучли киши 
қиёфаси юксак маҳорат билан ишланган. Пюженнинг Вер- 
сал учун ишлаган " Милонли Кратон " ҳайкалида инсон азоб
- уқубати ва унга бардоши таьсирчан талқин этилган. қўли



дарахт ёриғига кириб қолгани учун шердан енгилиб ҳалок 
бўлаётган па\лавон фожеаси ҳаяжонли ва драматик талқин 
этилган. Унинг ҳатти-ҳаракатида бу даҳшатли вазиятдан 
қутилишга интилиш кўрсатилади. Унинг қиёфаси, гавда ва 
қўл мушакларининг таранглашганлиги унинг азобланиши ва 
куч - қудратини ишонарли намоён этади. Умрининг сўнгида 
яратган бу асари, санъаткорнинг юксак асарларидан хисоб­
ланади. Сарой аристократияси Пюже ижодини унчалик 
кддрламаган. Унинг ижоди фақат XVIII асрдагина кўпгина 
ҳайкалтарошпар томонидан севиб ўрганилди. Унинг кггуқ- 
лари ривожлантирилди.

Ранггасвир. Людовик XIV даври услубининг типик ва- 
кили, қиролнинг биринчи рассоми, академиянинг президента 
Шарль Лебрён (1619-90) ранггасвир санъатида самарали 
меҳнат қилди. Ҳайкалтарош оиласида туғилган, Семён Вуэ 
устахонасида сўнгра Италияда Пуссен қўлида ўқиган рас­
сом тезда француз санъатида бадиий диктатор вазифасини 
ўтай бошлади ва ўз ижоди билан давр бадиий \аётининг 
мазмун ва йўналишини белгилади. Унинг ижодида деворий 
расм етакчи ўринни эгаллайди. Унинг композициялари ўта 
динамик, жимжимадор ва манзарали. Рассом ҳаётий воқеа- 
ларни жимжимадор ранг наққошлиги билан узвий боғлаб 
ишлайди. Бу унинг ишларининг декоратив манзарали жиҳа- 
тини янада ошириб юборади. Рассом кўпгина саройларни 
безащца қатнашган. Лувр, Вофле, Виконт ва Версаль учун 
деворий суратлар ишлаган. Бу суратларда Людовик XIV фао- 
лиятига бағишланган комлозициялар мавжуд. Рассом қалам- 
сурат ва композицияга апоҳида эътибор беради. Колорит эса 
унинг эътиборидан бирмунча четда қолади.

XVII аср иккинчи ярмида тантанавор расмий порт­
рет соҳасида кўпгина рассомлар (масалан, Г. Риго,НЛержи- 
льер кабилар) самарали ижод қилди. Улар кейинчалик Ев­
ропа портретчилигига сезиларли таъсир ўтказди Мифологик 
ва аллегорик портретлар яратилди. Бу давр француз порт- 
ретчилигида декоратив тамойиллар ва барокко кучли 
бўлса ҳам, лекин аср охирида-бу бирмунча сусайгани ва 
ҳаётий ва табиий композициялар пайдо бўлгани сезилади. Бу 
даврнинг йирик портретчилари Гиациот Риго (1659-1743) 
Никола Лержилъер (1656-1746) ижоди алоҳида ажралиб 
туради. Бу ҳар икки рассом ижоди кейинги аср портретчи-



лик санъатига катта таъсир қилди. XVII аср охирига ке­
либ , абсолют монархия ўз кучини йўқота бошлади. Лю­
довик XIV олиб борган сиёсат халқнинг кучли ғалаёнига са­
баб бўлди. Санъатда ҳам классицизм ўз мавқеини йўқота 
борди. Халқ ҳаётига қизиқиш кучая борди. Бу эса реалис­
тик санъат ривожланишига, унинг жанрлари кенгайиши- 
га, мавзусининг ранг - баранг бўлишига замин яратди.

Людовик XV (1715-1774) ҳукмронлик қилган йиллардан 
то буржуа инқилобининг бошланишига қадар бўлган давр 
(1789), одатда маърифатпарварлик асри деб юритилади. Бу 
даврда олим, ёзувчи ва файласуфларнинг катта гуруҳи яшаб, 
ижод этди. Улар воқеликка танқидий муносабатда бўлишни, 
ҳар бир нарсага ақл билан ёндашишни ёьутаб , "азоб" че- 
каётган инсоният томонида туриб курашга отландилар 
Кишиларни ҳаётга зийраклик билан қарашга чақириб, ақ  ̂
қудрати билан ижтимоий тузум камчиликларини тузатса 
бўлади, деган фикрни илгари сурдилар. ; Санъат орқали 
"комил инсонни” тарбиялаш масаласига эътибор бердилар 
Улар замонавий санъат мавзуларини шу талаб асосида тах­
лил этдилар. Санъатнинг демократик йўналиши ва унинг 
таъсирчанлигини маъқулладилар. Унинг тарбиявий ахами - 
ятни қадрладилар. Маърифатпарварларнинг бу қарашлар;: 
реализм ривожида муҳим аҳамиятга эга бўлди.

1 XVIII аср француз санъати тараққиёти ҳам иккигз аж­
ралиб ўрганилади. XVIII аср биринчи ярми санъати сарой 
аҳллари ва киборларнинг талаби ва диди билан боғлиқ 
Кўнгил очиш учун мўлжалланган санъат асарлари, ишқ- 
муҳаббат мавзуси бу давр санъатида кенг ўринни эгаллай­
ди. Меъморлик, амалий санъатда эса нафислик ва жимжи- 
мадорликка интилиш яққол сезилади. Санъатнинг бу хусу­
сияти бевосита шу даврнинг асосий услуби *,роккоко"(ўй- 
ноҳи) да яққол сезилади. Лекин бу йўналиш узоқ яшама- 
ди. Буржуазиянинг мустаҳқамлана бориши, санъатнинг кенг 
жамоатчиликка мўлжаллаб ишланиши унинг демократик 
йўналишни кучайтириб юборди. Реалистик йўналиш мустаҳ- 
камландиЛ

Меъморлик. Абсопютизмнинг сусайиши йирик сарой қури- 
лишларининг деярли тўхташига олиб келди. Эндиликца бур­
жуазия юқори табақалари талаби ва иштиёқи асосида 
шинам бинолар қуриш одат бўлиб қолди. Бинонинг мақсадга



мувофик бўлишига, қулайлигига алоҳида эътибор берила 
бошланди. Буржуазиянинг учинчи табақасига мўлжалланган 
кўп хонали турар жойлар қурилиши авж олди. XVIII 
асрнинг 20 • йилларида юзага келган роккоко услуби 30- 
40 йилларда ўзининг энг гуллаган даврини бошндан ке- 
чирди. Меъморлик ансамблларида жимжимадорликка эъти­
бор бериш кучайди. Роккоко услубида қурилган бинолар- 
да классицизмга хос аниқ симметрия ўрнини ассиметрия, 
"таргибсизлик" эгаллай бошлади. Биноларнинг ташқи кўри- 
нишини жиддий ва сипо қилган ҳолда хоналарни безашга 
эътибор ортди. Эндилиқца бинолар, уларнинг хоналари учун 
олинган нисбатлар ҳам енгил ва нафисликка эга бўла бош­
лади. Хона ички қисми енгил "пастель" рангида ишланган 
нақши, мифологиядан олинган кичик-кичик суратлар би­
лан безатилди. Хоналарнинг кескин бурчаклари ҳам йўқ 
килиниб, ўрнини ёй шакли эгаллай бошлади. Меъмор Жер­
мен Боффорнинг (1667-1754) интеръерлари безатилиши ва 
характери жи\атидан роккоко усяубининг шу ўэига хос 
томонини намоён этади. Танланган буюмлар (мебель, шкаф 
ва бошкалар) ҳам хона характери ва безаги га мосланган.
XVIII аср ўрталаридан бошлаб, роккоко услуби композици- 
яларининг ҳадаан ортиқ мураккаблиги, жимжимадорлиги 
танқидга учрай бошлади. Меъморларни эдилиқца кўпроқ 
юнонларнинг жиддий ва содда меъморлик санъатлари қизиқ- 
тира бошлади.

XVIII аср меъморчилигига хос услублар эхтиёткорлик 
билан бойитилиб классицизм ўзига хос жиҳатларини му- 
стаҳкамлай борди.

Жак Анж Габриэль (1699-1782) дастлабки ижодида илк 
юцвсициэмга хос жиҳатлар кўрина бошлайди. Габриэлнинг 
йирик асарларидан бири Париждаги "Муроса майдони" 
(1751-1769) бўлиб, унда меъморнинг новаторлиги намоён 
бўлади. Бу дастлабки очиқ майдонлардан бўлиб, Сена дарё- 
си ёқасига жойлашган ва катта бир ансамблни марказлаш- 
тириш ва ташкил этиш учун фойдаланилган. Майдондан уч 
томонга нур сингари йўл кетган бўлиб, Габриэлнинг май­
дон қуриш услуби кейинчалик ривожланган классицизм 
даврида меъморлар томонидан кенг кўлланилди. Версаль 
паркидаги "Кичик Трианон" деб номланган қурилма ҳам 
Габриэлнинг муҳим асарларидан бўлиб, у классицизмнинг



дастлабки намунаси \исобланади. Табиат билан узвий бор- 
лик ҳолда қурилган бу бинода \амма нарса аниқ, жиддий 
ва содда, деталлар нисбати ва характери нафис ва жозиба- 
дор. Аср ўрталарида ижтимоий бинолар, жумладан театр, 
савдо марказлари ва шунта ўхшаш бинолар кўплаб қурил- 
ди. Парижда дастлаб Париж хомийси авлиё Женевьевлар 
черкови учун мўлжалланган, кейинчалик Франциянинг 
машҳур кишилари мақбарасига айлантирилган "Пантеон" 
меъмор Жак Жермон Суффло (1716-1780) нинг энг катта 
қурилмаларидандир (10-расм). Классицизмнинг ёрқин наму­
наси бўлган бу бино режаси бут шаклида бўлиб, у бара­
бан усти га ўрнатилган каггга гумба  ̂билан тугалланади. Ба­
рабан атрофи усгунлар билан ўралган, бинонинг олд томо- 
нида олти устунли фронтонли пешайвон курилган. Бино 
композицияси пирамидал бўлиб, тепага кўтарилган сари 
унинг деталь ва кисмлари кичрайиб, енгиллашиб бораётган- 
дек туюлади. Бу бутун бинОга вазминлик ва хотиржамлик 
бахш этадиГБино деворига алоҳцда эътибор берилган. Ҳай- 
калтарошлик, монуменпяь ранггасвир санъати, хамда меъ­
морлик \ажмлари уни кўркам бўлишини таъминлаган.

Меъморлик интеръери билан боғлиқ жараёнлар тасвирий 
ва амалий санъатда ц/м ўэ ифодасини тогщи. Жумладан, ран­
ггасвир санъатцца шакяяанган роккоко услуби декоратив ва 
дастгоҳ санъатида ўзини намойиш этди. Девор, шифт тепа- 
сига ишланган суратлар, гобелен композициялари кўнгил 
очишга мўлжалланғш мавзулар билан тўддирилди. Декоратив 
рангтасвирда одам қрмати декоратив унсурга айлана борди ва 
майинлик хислатини ифоцаяашга бўйсундирилди. Рассомлар 
оқиш, кулранг, пушти, тоаланувчи олтинсимон рангларнинг 
тусланишига эътибор бервкяар. Бироқ расмларнинг мавзуси 
бирмунча чегараланган. Ишқ-муҳрббат, оқруякларнинг кўнгил 
очиши ва дам олишини тасмряоачи асарлар яратилди. Пас- 
торал жанрида (табиат қўйннда эркин, фароғатда яшаётган 
чўпон йигит ва қизлар ҳаётига бағишланган манзараларини 
акс эттирувчн жанр) композицияяар юзага к едди л Идеал- 
лаштирилган, нафис, мифология каҳрамонларига ўхшатиб 
портретлар ишланди. Барокко санъати ривожланиши билан 
реалистик санъат ҳдм ўз мавқеини мустаҳкамлаб борди. Пор­
трет, манзара, натюрморт, маиший жанр соҳасида ҳаётий 
таьсирчан асарлар яратилди. Француз саньатидаги ана шу ранг



- баранглик рассом ва ҳайкалтарошларни гоҳ антик дунёга, 
гоҳ Голландия , гоҳ Венеция ижодкорларига мурожаат этиш­
га даъват этди.

Антуан Ватто (1684-1721) XVIII асрнинг йирик рангтас- 
вир ва қаламсурат устасидир.У ўз асарларида нозик туйғу- 
ларни, ҳиссий кечинмаларни поэтик ру\ца тасвирлади. Ват- 
тонинг илк ижоди даврида ҳаётий мавзуда қатор асарлар 
яратган. Булар ичида "Савояр" (1709) ҳамда армиядаги кун- 
далик турмушни ифодалайдиган асарлари диққатга сазо- 
вордир. У 1710 йилда санъат мухлислари ва ҳомийлари тўга- 
рагига қабул қилинади ва бутун умрини шу тўгарак билан 
боғлайди. Эндиликда рассом аристократлар ҳаётига, ишқ - 
муҳаббат мавзусига бағишланган суратлар муаллифига ай- 
ланади. Шунингдек театр ҳаётига бағишланган композици- 
ялар ҳдм ишлайди. Рассомнинг"Цитеру орал ига зиёрат" (1717) 
номли машҳур асарида романтик манзара фонида ичкари 
томон бораётган йигит ва қизлар тасвирланган ( 1 1 -расм). 
Уэокда эса туман орасида жаннат - фаришта-ю малоикаларга 
тўла бахт ороли кўринади. Рассом композициядаги ҳар 
бир образнинг хис-туйғу ва кечинмаларини очишга \аракат 
қилади. Шу мақсадда уларнинг хатги-ҳаракати, юриш-тури- 
ши, атрофдагиларга муомаласи, қош, кўзлари кўриниши- 
ни аниқ кўрсатади. Асардаги табиат манзараси чуқур лирик 
туйғу билан суғорилган бўлиб, уларнинг кайфиятларига 
мос келади. Ватто кам фигурали маиший жанрга ҳэм тез- 
тез мурожаат қилади. Бу ўринда унинг "Савояр”, "Жил" 
(1720), "Инжиқ қиз" (1710 йил охири) каби асарларини 
эслаш мумкин. Композициянинг бундай ечиыи рассомга ўз 
қаҳрамонлари ҳиссий кечинмаларини чуҳур ифодалаш им­
кониятини беради. "Жил” асарида тасвирланган образдаги 
маъюслик ва ғамгинлик унинг ёлғиз туриши орқали янада 
бўрттирилган. Ватгонинг сўнгги "Жерсен дўкони" (1721) деб 
номланган йирик асарида суратлар билан саддо қилувчи 
дўсти Жерсен дўконининг ички кўриниши тасвирланган. 
Рассом харидорлар қиёфасини тасвирлаб, уларнинг санъат- 
га муносабатини кўрсатган. Ватто қаламсурат борасцца \ам 
самарали ижод кнлган. Унинг ^аламсуратларн бевосига \аёт- 
нинг ўзидан ишланган бўлиб, ҳаётийлиги, чизиқларининг 
ифодалилиги ва таъсирчанлиги билан эътиборни тортади. 
Ватто ижодида бир томондан реалистик, иккинчи томондан,



бароккога хос хусусиятлар сезилса, аксинча шу даврнинг 
бошқа бир рассоми Франсуа Буше (1703-1770) ижодида рок- 
коко услуби етакчилик қялади. қиролнинг биринчи рассо­
ми, академия директори, аристократия санъаткори бўлган 
Буше китоб безаш, интеръерлар учун декоратив ланнолар 
ишлаш йўналишида самарали ижод қилди. Шпалер учун 
картонлар ишлади. Париж опера театри учун декорация ва 
кийимлар яратди. Ўз ижодида мифология, аллегория ва па- 
сгорал жанрларига мурожаат қилди. Унинг асарлари сюже- 
тида нозик ва малоҳдтли Венералар, шўх ва ўйинқароқ 
малоикалар, ишқ - муҳаббат кўйида ёнган ёш чўпон йигит 
ва қизлар образи ёрқин гавдаланади. Мусаввир асарлари сер- 
жилва, чизиқ ва шаклларининг ўзаро мураккаб нақшлани- 
ши билан харастерланади. Асарлари колоритида пушти, 
оқиш, кўкиш ранглар гаммаси етакчилик цилади.Улар асарга 
кўркамлик бахш этади.Рассом образларнинг хатти-\арака­
ти, мимикаси орқали улар ҳолатини очишга интилади. Jle 
кин бу ҳолатлар сунъий бўлиб туюлади. У ўз обраэдарини 
идеаллаштиришга интиладики, бу ҳам унинг асарларини ҳдёт 
хақиқатидан узоқлаштиради. Буше ижодининг энг гудлаган 
даврида яратилган "Венеранинг туғилиши" унинг асарлари- 
га хос жиҳатларини яққо.;; намойиш қилади. Буше манза­
ра жанрида ҳам ижод қилган. Улар ўзининг лирик кайфи • 
яти билан илиқ таассурот қалдиради. Рассом қаламсуратла- 
ри ҳам ўзига хос асар сифатида кўринади.

XVIII аср ўрталаридан бошлаб, киборларнинг ҳддоан ор- 
тиқ нозиклашиб, ҳаётдан узоқлаша борган санъати Дени 
Дидро бошчилигидаги буржуа танцидчилари томонидан кес- 
кин танқидга учради. Жумладан, Дидро киборлар санъати­
нинг ҳаётдан узоқлигини, ҳаддан тац1қари сукьийлигини 
танқид қилган ҳолда, ҳаёт ҳодисаларини аниқ гавдал&н - 
тириб, янги замон кишилари тарбиясига хизмат қила ола­
диган санъатни маъқуллади. Дидро бошчилигидаги танқ- 
идчилар фикрича санъат чуқур мазмунли бўлиши, кишилар- 
га ҳаёт муаммоларини билишга кўмаклашиши ҳдмда жами­
ят ривожланишига хизмат қилиши зарур эди. Дидронинг 
санъатга бу хил қарашлари унинг Луврда бўлпш кўргазма- 
ларга атаб ёзилган мақолаларида ўз ифодасини топди.

Дидро ҳурматига сазовор бўлган, ўз ижоди билан унинг 
қарашларига яқин рассомлардан бири Жан Батист Симеон



Шарден (1699-1779) эди. Шарден рассомликдан тугал ака­
демик тарбия олмади. Натурадан расм чизиш, ҳаётни синчик- 
лаб ўрганиш уни буюк француз реалист рассоми даражасига 
кўтарилишига олиб келди. У оддий турмуш ҳодисаларидан, 
ҳунармандларнинг устахоналаридан, "учинчи табақа’” вакил- 
ларининг кундалик ҳаётидан санъатда ифодалаш мумкин 
бўлган сюжетлар кўра олд и. Улардан поэзия топа олди. 1726 
йили ана шу мавзудаги икки асари билан кўпчилик эътибо- 
рини ўзига тортди. Кўргазмага кўйилган икки натюрморти 
учун Академик унвонига сазовор бўлди. Шарден XVHI асрда 
Франция санъатида шакллана бошлаган натюрморт жанри- 
да самарали ижод қилди. У оддий кўза, шиша идишлар, ста­
кан, оддий ошхона буюмларидан, мева ва сабзавотлар, баъ- 
зан эса балиқ ёки овда отилган ўлжаларни тасвирлаб натюр- 
мортлар ишлади("Мис идиш”, “Санъат анжомлари", "Натюр­
морт") 12 - расм. У табиат неъматларининг ранг-баранг шак- 
ли, фактураси, ҳажми, кўринишидан завқланиб, уларни 
ифодалашга ҳаракат қилди. Улардаги нур ва ранг тусланиш- 
ларида гўзаллик кашф этди. Дидро унинг асарларини "Буюм­
лар атрофидаги ҳаво ҳаракати қандай ажойиб тасвирланган, 
мана ким бўёқ ва рефлекслар гармониясининг қадрига ета- 
ди" деб юксак баҳолаб, Шарденни Европа рассомлари ичи- 
даги биринчи калорисг сифатида тан олган эди. Хақиқатан ҳам 
ғарб санъатининг ажойиб колорист рассоми Шарден ўэининг 
содда, лекин улуғвор натюрмортларида буюмларнинг масса- 
си, фактурасини кўрди. Улар ичида яширинган кучни \ис 
этди. Уларнинг ҳаво билан ўралган, нур билан ёритилган 
холатини моҳирона ифода этди, Шарден маиший жанрда ҳам 
самарали ижод килган. Унинг "учинчи табақа" кишилари 
ҳаётига бағишланган композициялари содда ва самимий (”Ов- 
қат олдидан ибодат", 1744, "Кир ювувчи", 1737). Уларда на 
драматизм, на насиҳатгўйлик сезилади. Ҳамма ўз турмуш и 
билан банд. Шулардан рассом чуқур ахлоқий маэмун кўра 
олди. Рассом асарларининг юксак маҳорат билан ишланиши, 
ранглар уйғунлиги унинг асарларига таъсирчанлик бахш 
этади. Шарден XVIII аср француз саньатода реалистик порт­
рет яратган дастлабки ижодкорлардандир. Унинг "Автопорт­
рет", "Кайлиғим портрети" машҳурдир.

XVIII аср реалистик санъатининг ривожланиши портрет 
санъатига қизиқиш билан боғлиедир. Бу давр портрет санъ-



атида икки йўнапиш мавжуд бўлди. Бири киборлар диди ва 
хоҳиши асосида яратилган парад портрет, иккинчиси воқс- 
ликни тўлақонли кўрсатишга қаратилган реалистик портрет 
йўнапишидир. Шундай санъаткорлардан бири Морис Кан- 
тен Латур (1704-1788) бўлиб, у ўз замондошларининг 
кўплаб портретларини яратиб қрлдирди. У ўз портретлари - 
ни кўпроқ пастелда ишлаб, бу техникада катта муваффақи- 
ятга эришгани учун "пастель қироли" деган номга сазовор 
бўлди. Даврининг илғор кишиси бўлган Латур ўз портрет- 
ларида тасвирланувчининг ички дунёсини очишга, унинг 
характери, ижтимоий ўрни ҳамда касбини кўрсаггишга кара- 
кат қилди. Одамнинг ички дунёси унинг қиёфасида ифода- 
ланиши масаласи рассомни қизиқгирди. Одам юзида бўла- 
диган жиддий ўзгаришлар (кўз, қош, лаб, пешона ва хо- 
казо) орқали ўз қаҳрамони ички дунёсини ёритиб берди. 
Унинг қаҳрамонлари доим фаолиятда, харакат пайтида 
тасвирланади. Волътерга бағишланган портрети ҳамда ўа 
автопортретида шу хусусиятни кўриш мумкин.

Санъатнинг тарбиявий ролини ўзича тушунган Жан Ба­
тист Грёз (1725-1805) композицияларида дидактикагг 
кўпроқ эътибор берди. Шу мақсадда у ўз қаҳрамонларини 
олижаноб, юксак ахлокий яхши ниятли қилиб кўрсатишгғ 
ҳаракат қилди. Бу унинг асарларида сунъийликни кучайти - 
риб, уларнинг қийматини сусайтирди. Рассом ижодига хос 
бу хусусият, айниқса, унинг кўп фигурали композицияла­
рида яққол сезилади,масалан, "Шол бўлган одам"(1763) 
асарида. Грез ижодининг ёрқин жиҳати унинг портретлари - 
да намоён бўлди. Унинг фаришта малоикаларга атаб ишлс 
ган "бошчалари" ҳам унга ўз вақгида шуҳрат келтирди. Грез 
қаламтасвирлари \ам реалистик характерга эга.

Буше ва Шарден устахонасида тахсил кўрган Оноре 
Фрагонар (1732-1806) ижоди ҳам XVIII аср француз санъ­
атида муҳим ўрин эгаллайди. Унинг мойбўёқда ишлаган 
маиший жанрдаги асарларида, қалам ва сангинада ишлаган 
суратларида шу давр француз санъатида мавжуд бўлган 
йўналишлар ўз ифодасини топган. Жумладан, унинг илк 
ижодида ("Арғимчоқ" 1767, "Яширинча бўса" 1760) барок­
ко услуби га яқинлиги оезилади. У реал боряиқнинг ранг - 
баранглигини', нурнинг бой ўйинини тасвирлашга ҳаракат 
қилади. У аста-секин оддий ҳаётга мурожаат қила бошлай-



ди ( масалан, "Кир ювувчилар"). Табиат кўринишлари ўзи- 
нинг улуғворлиги билан унга илҳом бахш этади. Фрагонар 
портрет санъатида ҳам самарали ижод қилди. Унинг портрет- 
ларида инсон қалбидаги ҳаяжон, безовталик ҳолатлари Та­
ллин этилди. Фрагонар интим-лирик пландаги портретлари 
билан кейинги аср романтиэмига хос хусусиятларини бош­
лаб берди.

Ҳайкалтарошлик. Ҳайкалтарошлик ҳам кўпроқ интеръер- 
ларни безаш санъати га хос роккоко услубига асосланди. 
Мифологик ва аллегорик сюжетларга қизиқиш ортди. Бу 
мавэулар шу даврда кенг ёйила бошлаган майда пластикада 
кўп ишланди. Лекин буржуазиянинг дид ва қарашлари ўзга- 
риши билан шу давр ҳайкалтарошлигининг мавзу ва харак- 
тери ўзгара бошлади. Ишланган ҳайкал композициясининг 
содда ва жидций бўлиши, кам деталлардан фойдаланиб, асар 
яратишга интилиш сезиларли бўлди. Яратилган асарларда 
реалистик жиҳат кучая борди. Бу янги шаклланиб келаёт- 
ган жараёнлар дастлаб портрет санъатида, кейинроқ мону- 
менталь ҳайкалтарошликда кўрина бошлади. Ана шу изла- 
нишлар йирик француз ҳайкалтароши Этьен Морис Фалъ- 
коне (1716-1791) ижодида ўз ёрқин ифодасини тодди. Фалъ- 
коне ўз ижодини интим-лирик пландаги ҳайкаллар ишлаш 
билан бошлади. Чинни мануфактурасига бадиий раҳбар 
бўлгандан кейин (1757) майда пластикада ижод қилиб, 
француз чинни санъати ривож топишида катта роль ўйна- 
ди. 1850 йил охирларидан бошлаб, Фалъконе ижодида антик 
давр санъатига қизиқиш орта борди. У асар мазмунини чу- 
курлаштириш,унинг бадиий тили содда ва жиддий бўлишига 
эътибор бера бошлади. Бу унинг кейинчалик йирик мону- 
менталь ҳайкалтарош уста даражасига кўтарилишига асос 
бўлди. Унинг Петербургдаги "Мис чавандоз" (1766-1782) 
ҳайкали шундан далолат беради. (Бу ҳайкал ҳақида китоб- 
нинг "Рус санъати" бўлимида батафсил таъриф берилган.)

XVIII аср француз ҳайкалтарошлигига хос реализм Жан 
Антуан Гудон (1741-1828) ижодида, айниқса, унинг порт- 
ретларида ёрқин намоён бўлди. У ўз ижоди билан нозик- 
лашиб кетган рококкога \ам, классицизмнинг ортиқча ри- 
торикасига ҳам қарши чиқиб, воқеликнинг ўзига мурожаат 
қилди. У антик санъатни ва ўз даврининг машҳур ҳайкал- 
тарошлари асарларини қунт билан ўрганди. Аммо улар тобе



бўлиб қолмади. Гудон узоқ вақг одам анатомиясини ўрга- 
ниб, ўзининг машҳур анатомик ҳайкалйни (териси олиб 
ташланган эркак ҳайкапи) яратди. Санъаткорнинг йигирма 
олти ёшда яратган бу ҳайкали кейинчалик тасвирий санъат 
асосини ўрганувчилар учун кўргазмали намуна бўлиб кол­
ли. Гудон ўз ижодини монументаль ҳайкалтарошликдан бош­
лади, лекин портрет санъатида унинг ҳдкиқий истеъдоди 
намоён бўлди. У ўз қаҳрамонлари ташқи қиёфасинн жуда 
ўзига ўхшатгани ҳолда, уларнинг ички дунёси, ўйчан кай- 
фиятини ҳам аниқ ифода қилди. Унинг қдҳрамонлари хара- 
катчан, оташ қдлбли кишилардир. Гудоннинг портрет санъ- 
атидаги ижоди 1770-1780 йилларда самарали бўлди. У жуда 
кўп портретлар ишлади. Айниқса, илгор кишилар, маъри- 
фатпарварлар, мутафаккирлар, эскиликка фрши қурашув- 
чилар, иродали ва ҳаракатчан ташаббускорларга атаб ишла­
ган портретлари эътиборлидир. Бу асарлари, уни маърифат- 
парварларга яқинлаштирди. Уларнинг мафкурасини тарғиб 
этувчи санъаткор даражасига кўтарди. Бу ҳрйкалтарошнинг 
йирик асари "Волътер ҳайкали"да (1781) яққол намоён бўла- 
ди (13-расм). Ушбу ҳайкалда буюк файласуф Волътернинг 
креслода ўтирган пайти тасвирланган. Унинг бироз букил- 
ган қомати ва ўтиришида ҳорғинлик ва қайсарлик аломат- 
лари сезилади. Лекин унинг ўткир қарашларида, енгил та- 
бассумида ўтюракли, зийрак, ўз суҳбатдоши билан баҳсла- 
шишга тайёр турган шахе қиёфаси гавдаланади.

XVII АСРДА ФЛАМАНДИЯ САНЪАТИ

XVI асрда Нидерландияда бўлган инқилоб унинг шимо- 
лий вилоятларида Голландия буржуа республикасининг таш­
кил топишига олиб келган бўлса - да, унинг жанубий қис- 
мидаги Фламандия Испанияга к^рамлигича қолаверди. Ма- 
ҳаллий дворян ва руҳоний феодаллари испанларга ён бериб, 
халқ миллий озодлик курашини босгиришда қатнашиб, ўз 
мавқеларини мустаҳкамлаб олдилар. Улар босқинчилар 
ҳомийлигида дабдабали ҳаёт кечирдилар. Черков, йирик 
аристократия ва буржуазия шу давр санъатининг асосий 
буюртмачиси бўлиб қолди.

XVII асрда фламанд санъати ранггасвирда реалистик санъ­
атнинг янги қирраларини кашф этиб, жаҳон санъати тари-



хида янги саҳифа очди. Черков санъатнинг асосий буюрт- 
мачиси сифатида янги қурилаётган ёки таъмирланаётган 
кичик ва катта ибодатхоналарни катга-катга деворий суратлар 
билан безатгирди. Меҳроблар учун йирик суратлар ишлат- 
ди. Бу суратлар ўзининг драматизми ва таъсирчанлиги би­
лан оммани ўзига жалб этиши ва черков ғояларини тарғиб 
этиши зарур эди. Аристократия ва шаклланиб келаётган 
буржуазия \ам буюртмалар беришда черковдан қолишмас- 
ликка интилди. Улар ҳам ўз қаср ва саройларини серҳашам 
ва гўзал бўпишига катта эътибор бердилар. Диний, мифо­
логик ва дунёвий мавзуда суратлар ишлатдилар, портретчи- 
ликка қизиқиб қарадилар. Бу ХУН аср фламанд санъати ус­
луб ва мавзу ранг-баранглигини белгилашда муҳим роль 
ўйнади. Европа бароккоси бу ерда ўзига хос кўриниш кашф 
этди. Рангдор, композицияси юксак профессионал ма- 
ҳорат билан ишланган тўлақонли асарлар яратилди. Шу дав­
рда фламанд бароккоси ўзининг гуллаган даврини бошидан 
кечирди.

Питер Паул Рубенс (1577-1640). Фламанд ранггасвир 
санъатининг йўлбошчиси, Европа санъатининг йирик вакили 
Рубенс асли германияпик бўлиб, ёшлик йилларида ота-онаси 
билан Фламандрияга кўчиб келди. Шу ерда логин мактаби- 
да ўқиди, сўнфа рассом Отто ван Веей устахонасида тас- 
вириёт асосларини эгаллади. Рубенснинг рассом бўлиб ети- 
шишида унинг Италия бўйлаб қилган сафари,айниқса, му­
хим бўлди. Антик ва Уйгониш (Ренессанс) санъати ватани 
Италияда Рубенс буюк санъаткорлар асарлари билан яқин- 
дан танишди. Айниқса, Микеланжело, Леонардо да Винчи, 
Тициан, Веронезе ва Караважо ижоди унга қаттиқ таъсир 
қилди. Уларни ёш рассом қунт билан ўрганди. 1608 йили 
Рубенс Антверпенга қрйтиб тягач, ижодга шўнғиди. Турли 
мавзуларда асарлар яратди, портретлар ишлади. Рассомнинг 
донга кенг ёйила бошлади. Буюртмачиларнинг кўпайиши 
унга уегахона ташкил этиш имкониятини яратди. У ўз ат- 
рофига истеъдодли ёшларни тўплади, граверлар мактаби 
ташкил этди. Рассомнинг илк ижоди 1610 йилларга тўғри 
келади. Шу йилларда унинг ижодида Греция мактаби ҳамда 
Караважо таъсири сезилади. Лекин рассом асарлари ди­
намик жўшқин, ички куч-қудратга тўлалиги билан эътибор- 
ни жалб этди ("Бутдан тушириш", 1610-11). Рассомнинг



мифологик ва аллегория мавзудаги асарлари \ам ўзига хос. 
Улар ҳажм жиҳатдан катта, ранги ёрқин ва декоратив,.хис- 
ҳаяжонли, образлари эса тўлақонли, забардаст, куч-қувватга 
тўла. Рассом қайси мавзуга мурожаат қилмасин, у ўз қдҳра- 
монларини жисмоний бақувват қилиб гавдалантиради (^Вак­
ханалия", "Левкип қизларининг ўғирланиши", "Шер ови", 
"Чўчқа ови"). 1620 йилдан Рубенс ижодининг энг гуллаган 
даври бошланиб, асарларининг эмоционал жиҳати янада 
кучайди. Эндиликда ранг унинг асарларининг таъсирчанли- 
гини белгиловчи ва композициясини ташкил этувчи асосий 
восита бўлиб қолди. Шу йилларда яратган дастлабки эъти- 
борли асарларидан бири "Персей ва Андромеда” (1620-21) 
композицияси ҳисобланади. қадимги юнон афсоналаридак 
олинган сюжет асосида ишланган бу асар ўзининг обраэли 
пластик ечими ҳамда тасвирланувчиларнинг психологик 
ҳолати ёрқин ифодаланиши билан томошабин диққатини 
ўзига торгади. Рассомнинг Мария Медичи ҳаётига бағишлан- 
ган тарихий мавзудаги асарлар туркуми (1622-25) санъат 
тарихида муҳим воқеа бўлди. Люксембург саройини безаш 
учун мўлжалланган бу расмлар Франция қироличаси ҳаёти 
ва фаолиятини ёритишга каратилган. Рассом бу туркумда 
ги асарларни ишлашда реал кўринишларни нореал об- 
разлар билан уйғунлаштириб ишлайди. Реал шахе, шаро 
ит, муҳит тасвири археологик ва мифологик обраэлар қур 
шовида ўзига хос янги дунё сифатида кўринади. Рубенснинг 
шу йилларда яратган портретлари ҳам ўэининг чуқур лири- 
каси, ҳаётийлиги ва таъсирчанлиги билан ажралиб тура­
ди. Рассомнинг машҳур асарларидан бири "Изобелла порт­
рета" (1625) дир. Тасвирланувчининг мунгли нигоҳи ва очиқ 
чеҳрасида унинг соф қалби, нафосатли аёл сифатидаги 
едёфаси ерқин ифодаланган. 30-йиллар рассом ижодининг 
сўнгги даври бўлиб, эндиликда Рубенс катта бўлмаган ҳаж- 
мли асарлар ишлашга кўпроқ эътибор бера бошлади. Ўзининг 
кўп вақгини шаҳардан ташқарида ўтказди. Шу даврда яра­
тилган асарлари мазмунан чуқур, уларнинг композицияси- 
да хотиржамлик сезилади. Шу йилларда рассом оддий халқ 
ҳаётига кўпроқ мурожаат қила бошлади, табиат манзарала 
рини ишлади, ўз яқинларининг портретларини чизди. Ай- 
ниқса, ўз оиласи - Елена Фоурмен ва болаларини тасвир- 
лаб, қатор композициялар яратди. Рассомнинг қишлоқ



ҳаётига бағишланган асарлари ҳам диққатга сазовор. Хуш- 
чақчақ, серзавқ деҳқонларнинг рақс ва ўйинларига бағиш- 
ланган асарлари ниҳоятда жўшқин ва таъсирли ишланган 
("Деҳқонлар рақси". 14 - расм). Рубенс ижоди Европа санъ­
ати ̂ тарихида муҳим ўрин тутади. Унинг кейинги тараққиё- 
тини Рубенс ижоди таъсирисиз тасаввур этиб бўлмайди. 
Фламанд ранггасвири равнақи ҳам Рубенс ижоди билан 
чамбарчас боғлиқ. Кўпгина фламанд рассомлари унинг ижо- 
дидан таъсирландилар, уни давом эттирдилар. Рассомнинг 
кўпгина шогирдлари фламанд ранггасвири шуҳратини оши- 
ришга ўз ҳиссаларини қўшдилар.

Ван Дейк (1599-1641). Рубенс шогирдларидан бири ма- 
шҳур рассом Антонис Ван Дейк ҳисобланади. Дасглаб X. Ван 
Бален, сўнфа Рубенс устахонасида тасвириёт асосларини 
ўрганган бу рассом ўз ижодини диний-мифологик планда­
ги асарлар яратиш билан бошлади. Композицияси динамик, 
образлари тўлақонли, ранглари ёрқин юксак маҳорат би­
лан ишланган унинг бу асарларида Рубенс таъсири яққол 
кўринади. Лекин аста-секин Ван Дейк асарларида бу ҳис- 
латлар камайиб, образларнинг пластик ечими нозцклашиб, 
кўтаринкилик руҳи лирик кайфият билан алмашиб, иш­
лаш услуби ҳам нафислашиб боради. Рассом драматик мав- 
зуларга мурожаат қилади, ўз диққатини психологик ҳолат- 
га қдрагга бошлади. Бу уни портрет жанрига мурожаат фишш- 
га даъват этди. У киборлар портрета усгаси сифатида танилди. 
Унинг портретларида киборлар муҳитида тарбияланган, на­
фис дидли, хотиржам ва ўз кучига ишонган олижаноб ки­
шилар қиёфаси кўринади. Унинг илк портретлари фламанд 
бургер ва зодагонлари ҳамда уларнинг о ила аъзоларига ба- 
ғишланган ("Оилавий портрет”. 1618-1626). Кейинроқу Гре- 
цияда яшаганида \ам киборларнинг севимли портретчисига 
айлацди. Бу ерда унинг портретчилик санъати равнақ топди. 
У ишлаган обраэлар баланд бўйли, туришлари мағрур. Улар­
нинг либослари портретларини янада кўркам бўлишини таъ- 
минлаган. Ван Дейк умрининг сўнгги ўн йилини Англия- 
да Карл 1 сарой ид а ўтказди. Шу ерда қирол ва унинг оиласи 
аъзолари портретини чизди. У ишлаган портретларда деко- 
ративлилик бирмунча кучайди, рассом тез-тез кўкимтир 
кумушранг гаммага мурожаат қила бошлади. Англияда ярат­
ган асарлари ичида "Карл 1 нинг парад портрети" (1635)



алоҳида ўринни эгаллайди. Ван Дейк портрети чизилган 
шахснинг ўзига хос жиҳатларини маълум даражада идеал- 
лаштиргани ҳолда, унинг енгилтабиат, мақтанчоқ ва иро- 
даси кучсиз давлат арбоби эканлигини ҳам устал и к билан 
очиб беради.

Якоб Иордане <1593-1626) ҳам Фламандиянинг йирик 
рассомларидан биридир. Унинг диний ва мифологик планда 
ишланган композициялари ўз характери жиҳатидан ҳаёт 
лавҳаларини эслатади. Рассом Рубенс асарларидаги сингари 
тўлақонли, жисмоний бақувват деҳқонлар обраэларини яра- 
тади. Иордане ўз ижодида турли мақол, масал ва афсона- 
ларга мурожаат қилди. Жумладан, унинг "Сатир деҳқонлар 
ҳузурида" (1620) асари сюжети қадимги юнон драматурги 
Эзоп ёзган масалдан олинган бўлиб, унда ўрмонда яшайдиган 
сатир (ярим одам, ярим эчки шаклидаги афсонавий махлуқ) 
билан деҳҳон дўст бўлганлиги ва сатир деҳқоннинг иссиқ 
овқатни пуфпаб совутгани ва совуқда муалаган қўлини пуф- 
лаб иситганини кўриб, хайрон бўлгани ва уни иккиюзла- 
мачилиқда айблаб, алоқасини узганлиги ҳикоя қилинади. 
Иордане ижодига хос хусусият унинг катта ва кўп фигу- 
рали композицияларга мурожаат қилишида кўринади. Ком­
позицияда тасвирланган одамлар йирик ва жисмоний бақув- 
ват. Уларнинг руҳий кечинмалари тасвирланувчиларнинг 
мимик ўзғариш, хатти-ҳаракати орқали кўрсатилади. Шак- 
лларнинг тўлақонли пластик ечими асар композициясининг 
динамик ҳолатида муҳим роль ўйнайди ва тасвирланаётган 
сюжетнинг ишонарли ва ҳаётий бўлишига хизмат қилади. 
Иорданснииг "Ловия қироли байрами" (1636) асари шу 
жиҳргдан эътиборлидир.

Фламанд санъатида реалистик йўналиш муҳим ўрин эгал­
лайди. Натюрморт ва маиший жанрларда \ам ана шу хислат- 
лар аниқ ўзини намоён этади. Катта \ажмдаги натюрморт ва 
маиший жанрдаги композициялар фламанд санъатида ўзига 
хос жанр сифатида халқнинг тинч ҳаёт гўзаллиги, фаро- 
вонлик, тўкин-сочинлик ҳақидаги ўйларини таъсирчан 
ифода қилади. Фламанд санъатида катта \ажмдаги монумен- 
таль декоратив планда сермаҳсул ижод килган рассом Франс 
Снейдерс (1579-1657) бўлиб, унинг “Дўкон" деб номлан- 
ган натюрморт дтдатга саэовордир. Турли мева, овца отил- 
ган қуш ва ҳайвонлар, овланган балиқлар дўкон пештахта-



ларини тўлдириб юборган.Уларни харид қилаётган одамлар 
' кўринади. Асар ёрқин бўёқпарда юксак маҳорат билан иш­
ланган.

Адриан Браувэр (1605-1638) ва Тенирс Кичик Давид 
(1610-1690) маиший жанрда ижод қилиб, фламанд санъати 
равнақига ўз ҳиссаларини қўшдилар.Оддий халқ ҳаётига 
бағишланган асарлари билан санъат тарихида ўз номларини 
қолдирдилар. Уларнинг го\ енгил юмор, гоҳ сатира билан 
сугорилган асарлари одамлар орасидаги турли муносабатлар 
ҳақида ҳикоя қилади ("Карга ўйнаш вақгидаги муштлашиш"). 
Давид Тенирс ижодида ҳайвонлар, жумладан, маймунларга 
бағишланган юмористик асарлар учрайди ("Карта ўйнаётган 
маймунлар") ва ҳоказо.

XVII АСРДА ГОЛЛАНДИЯ САНЪАТИ

Бу асрда Голландия Ғарбий Европада иктисодий жи- 
ҳатдан етакчи ўринга чиқиб олди. Фан ва маданият ривож- 
ланди. Китоб босиш ва китоб савдоси, газета чиқариш кенг 
йўлга қўйилди. Булар сўзсиз, давр маданияти равожида 
муҳим ўрин эгаллади. Меъморлик, амалий безак ва айниқ- 
са, тасвирий санъатда жиддий ўзгаришлар содир бўдцики, 
бу кейинчалик жаҳон маданияти равнақига самарали таъсир 
кўрсатди. Бу даврда курилган ратуша, биржа, савдо марказ- 
лари, бюргерларнинг кўп қаватли уйлари ниҳоятда кўркам, 
ҳашаматли эканлиги, ўзига хос кўриниши билан ажралиб 
туради. Бу уйларнинг кўпчилиги қизил гиштдан қурилган 
бўлиб, улар оқ ғишт билан пардозланган. XVII аср ўртала- 
ридан бошлаб, голланд меъморлигида ҳам классицизм усу- 
ли кенг ёйилди. Амалий декоратив санъат борасида ўзига хос 
йўналиш вужудга келиб, унда қўлланган ранг - баранг 
шаклдаги делъф фаянслари европаликларнинг олқишига 
сазовор бўлди. Голланд санъатида рассомлик, айниқса, ран- 
гтасвирда катта ютуқларга эришди. Мазкур санъат ўзининг 
гуллаган даврини бошидан ксчирди ва кейинги жаҳон реа­
листик санъати ривожланишига самарали таъсир ўтказди. 
Голланд рассомлари Европада биринчи бўлиб, сарой кибор- 
ларининг инжиқ талабларига қарши чиқцилар, улар эркин 
ижод қилиш ва бозор иқгисоди билан кун кечириш мум- 
кинлигини бошлаб бердилар. Санъатга бундай янгича одаш -



лар унинг ривожланишига, ундаги тур ва жанрларнинг кен- 
гайишига таъсир қилди. Кундалик турмуш, хапқ ҳаётидан 
олинган воқеалар рассомлар диққатини ўзига жалб этди.Та­
биат кўриниши, ундаги буюмлар, ҳайвонлар ҳаёти улар 
ижодининг асосий мавзусига айланди. Голланд рассомлари 
реалистик санъат анъаналарининг янада чуқурлашишига, 
жанрларнинг кенгайишига, янги жанрларнинг пайдо бўли- 
шига катта \исса қўшдилар. Санъатнинг ифода воситалари, 
ёруғ , соя, фазо муносабатлари, фактура масалалари бора- 
сида ҳам катта ютуқларга эришдилар. ХУН аср биринчи ўн 
йиллигида голланд санъатида Караважо таъсири сезиларли 
бўлди. Аср ўрталаридан киборлар хоҳиши таъсирида санъат 
ҳаддан ортиқ декоратив, серҳашам бўлиб борди. Бу даврда 
яратилган асарлар кўпроқ театр саҳнасидаги кўринишларни 
эслатади. Одамлар кимхоб кийимларда тасвирланади. Шойи, 
духоба ва майин жунли либослар ижодкорлар томонидан зўр 
маҳорат билан кўрсатилади. Голланд санъатида тарихий жанр 
бирмунча етакчи ўринни эгаллади. Мифология, Библия ва 
тарихий воқеаларга атаб кўпгина асарлар яратилди ва улар 
реалистик талқин этилганлиги билан эътиборни тортади. 
Голланд санъатида содир бўлган ўзгаришлар дастлаб пор- 
трет за маиший жанрда кўрина бошлади.

Франс Халъс (тах. 1560-1666). Голланд реалистик портрет 
санъати асосчиси, характери жиҳатидан маиший жанрда 
гуруҳ портрет жанрини яратиб, жаҳон портретчилик санъа­
тини бойитган новатор санъаткор Франс Халъс Антверпен 
шаҳрида туғилган. Кейинчалик Гарлем шаҳрига қўчиб ке­
либ, бутун умр шу ерда яшаган. Унинг илк ижоди ҳақида 
аниқ маълумот сақланмаган. Шунинг учун рассомнинг илк 
ижоди ҳдқндаги мулоҳазалар унинг ХУН аср 10-30 - йил- 
ларида яратган портретлари тўғрисида фикр билдиришдан 
бошланади. Бу йилларда у, айниқса, гуруҳ портрет яратиш 
борасцда кўп ишлаган. Улар асосан ўқчи офицерпарга бағиш- 
ланган. "Авлиё Георгий ротаси ўқчи офицерлари портрети" 
(1627), "Авлиё Адриан ротаси офицерлари портрети" (1627- 
1бЗЗ),айниқса, машҳур. Рассом гуруҳ поргретларининг ҳрётий 
бўлишига ҳаракат қилади. Тасвирланувчиларнинг юэ мими- 
каси ва гадда, оёқ - қўл ҳаракатларига эътибор беради. 
Композицияга ҳдётий лавҳалар киригади. Буларнинг ҳдммаси 
портрет жанри имкониятларини кенгайтириб, уни маиший



жанрга яқинлаштиради. "Авлиё Георгий ротаси ўқчи офицер­
лари" портретида офицерлар базми пайтида тасвирланган. 
Улар қувноқ, бироз ҳазилкаш кайфиятда. Асарда бош қаҳра- 
мон йўқ . Тасвирланганлар ҳдммаси тенг хуқуқли, эркин, 
ўз кучига ва эртанги кунга ишонч билан қараган. Уларнинг 
бу ҳолатларнда ёш буржуа республикасининг эркинлик, 
озодлик, тенглик ва биродарлик шиори ўз ифодасини топ­
ган. Рассомнинг гуруҳ портретлари композицияни энига кенг 
олиш ҳисобига қурилган. Юксак маҳорат билан ишлатилган 
ранг суртмаларидаги сариқ, қизил, кўк ва шунга ўхшаш 
ёрқин ранглар ритми асар таъсирчанлигини кучайтириб, 
тасвирланган воқеанинг монументаль характерный оширади. 
Халъс ало\ида шахслар портретлари устида ҳам кўп ишла­
ган. Уларда ҳам жанрли хусусиятлар мавжуд. Рассом тасвир- 
ланувчини маълум му\итда тасвирлайди, уларнинг хатти- 
эдэакатлари, мимик ҳолатлари ишонарли бўлишига эътибор 
беради. “Лўли қиз портрети" (1620 йил охири), "Валлем ван 
Хейтхейзен портрети** (1630 йил охири) асарлари, шулар 
жумласидандир. XVII аср ўрталаридан бошлаб, рассом ижо­
дига хос бўлган жўшқинлик, кўгаринкилик маъюслик кай- 
фияти билан алмаша бошлаган. Асар колорита \ам жиддий- 
лашиб совуқ ранглар гаммаси унинг асарларида кенг ўрин 
ола бошлаган, ранглар бир-бирига нозик тусланиш орқали 
ўгган ва композиция монохром калоритга ящинлашиб бор­
ган. Айни ана шу даврда Хальс ўзининг баркамол психоло­
гик асарларини яратган. Унинг асарларида танқидий қараш- 
лар яққол кўрина бошлаган. У умрининг сўнгги йилларида 
қариялар уйида яратган "Регент ва регентшалар гурух 
портрети" машҳурдир. Рассом уларда ўзига зеб берган ман- 
ман, лекин биродарлик, инсонпарварлик туйғуларидан маҳ- 
рум қарияларнинг қиёфасини акс эттиради.

Рембрандт Харменс ван Рейн (1606-1669). Голланд санъа­
тининг энг |уллаган даври XVII аср 40-60 йилларига тўғри 
келади. Бу буюк голланд рассоми Рембрандт ижодида намо­
ён бўлди. Рембрандт голланд санъатининг ютуқларини умум- 
лаштириб, уни янги юксак поғонага кўтарди. Унинг ижоди 
теран, ғоявийлик ва чуқур мазмун, образларнинг гоят ма- 
ҳорат билан ишланганлиги билан эътиборни тортади. Ремб­
рандт ўз даври саньаткорларидан асарлари мавзусининг ранг- 
баранглиги билан ҳам, ранггасвир, гравюра(офорт) ва қалам-



суратда юксак асарлар ярата олиши билан ўзиб кетди. Ремб­
рандт ижодининг асосий мавзуси - инсон ҳаёти, унинг ички 
маънавий дунёси, хис-туйғу ва кечинмаларининг ранг-баран- 
глигидир. Унинг қаҳрамонлари кучли иродага эга, маънавий 
бой, оғир шарт - шароитда \ам инсонийлик фазилатларини 
сақлай оладиган шахслардир. Рембрандт 1606 йили Лейден 
шаҳрида тегирмончи оиласида туғилган. Шу ерда логин мак- 
табини тугатгач, Лейден университетига қабул қилинган. 
Лекин Рембрандт у ерда бир йилча ўқиган, холос. Рассом- 
ликка бўлган қизиқиш туфайли Яков Сваненбюрх деган 
ўртаҳол рассом устахонасида уч йил, кейинроқ эса Амстер- 
дамда Питер Ластман устахонасида бир ярим йилча тасвири- 
ёт асосларини ўрганган. Сўнг ўз шаҳрига қайтган. 1625 йили 
ўз устахонасини ташкил этган. Унинг ижодининг дастлаб­
ки босқичи 1632 йилгача давом этган. Бу йилларда рассом 
ҳаётий, маиший ва диний мавзуларда асарлар яратган, пор­
трет устида ишлаган, автопортрет эътибор берган. Бу асар­
ларида го\ Ластман, гоҳ караважочилар таъсири сезилади. 20- 
йиллар сўнгги ва 30-йиллар бошларида рассомнинг ўзига хос 
дастхати пайдо бўла бошлаган. Унинг қзҳрамонлар маънавий 
дунёсини очишга интилиши орта бошлаган. Рассом нур-соя 
имконияги, ранг суртмаларининг эмоционал кучига эътибор 
берган. Улар образнинг ҳажмли ва фазовий тасвирига хизмат 
қилибгина қолмай, балки асарнинг тзъсирчанлигини оши­
ришда ҳам муҳим восигага айланган. >[щщг бир фигурали 
'Апостод Лавел" (1629), кўп фигурали "Симеон ибодатхона- 
да" (1631) композицияларида бу хусусиятлар кўринади. 
Рассом бу йилларда, айниқса, автопортрет соҳасида кўп меҳ- 
нат қидди. У инсон мимикаси ва унинг киши ички дунёси 
билан алодесини тушуниб етишга ҳрракат 19шади. Офорт санъ­
атида дастлабки машқпарини бошлайди. Санъаткор 1632 йили 
Амстердамга кўчиб келади ва тезда энг машҳур рассомга 
айланади. Буюртма ишларнинг кўпайиб бориши унинг мод- 
дий мустақил бўлиб, атрофига шогирдларни тўп ланишига 
имконият яратади. Амстердамлик бир бой зодагоннинг Сас- 
кия исмли қизига уйланиши унинг моддий жиҳатдан мусга- 
қиллигини янада мустаҳкамлайди. Рассомнинг бу йилларда 
яратган асарлари кўтаринки руҳца ишланган. У композици- 
яларини ёрқин бўёқларда тасвирлайди. қимматбаҳо буюмлар, 
гул ва биллурлар, либослар унинг яратган асарларга қувонч



ва шодлик туйғуларини киритади. Рембрандт қайлиғи Саски- 
яни гул ва кимхоб либосларда табиат ва гўзаллик маъбуда- 
си Флора образида тасвирлайди. Рассомнинг шу йиллардаги 
бахтли дамларини унинг "Саскияни тиззасида олиб ўтирган 
ҳолда ишлаган автопортрети" (1636) асари акс эттиради. Рем- 
брандгнинг Амстердамца яратган дастлабки йирик асари "Док> 
тор Тюльпнииг анатомия дарси" (1632) унга катта шуҳрат 
"келтирди (15 - расм). Докторни ўраб олишган врачлар гуру- 
ҳини акс эттирувчи бу асар композицияси \аётий чиққан. 
Рассом тасвирланувчи ҳар бир образнинг ўзига хос қиёфа- 
сини яратиш билан бирга, уларнинг анатомия дарси машғ- 
улотларидагй психологик ҳолатини ҳам очишга муваффақ 
бўлган. Тасвирланувчилар орасида доктор Тюлъпнинг кенг 
силуэти ва қўлининг эркин ҳаракати кўрсатилгани компо­
зициями марказлаштиришга ва ҳамма образларни ягона гоя 
атрофида бирлаштиришга ёрдам берган. Композициянинг ях- 
лит ва тугал бўлишида нур-соя ҳам муҳим ўрин тутган. Hyp 
композиция марказини янада аниқ бўлишига, доктор Тулп 
атрофидагиларнинг ҳолат ва харакгери табиий бўлишига 
имкон берган. Рассом 1630 йилда графика билан жиддий 
шуғулланди. Унинг офортлари Инжил ва Тавротдан олинган 
сюжетларга ишланган. қрламсурахпари ҳрм ўэининг нафис ва 
юксак маҳорат билан ишланиши жюртидан ажралиб тура­
ди. Шу йилларда рассом ижодида ремистик тамойиллар чу- 
қурлашиб боргани сезилади. Бу, айниқса, мифологиядан 
олинган сюжетга ишланган "Даная" сурагнда яққол намоён 
бўлади. Инсон қомати пластикаскни, духоба сингари майин 
аёл бадани терисининг гўзаллигини рассом юксак маҳорат 
билан тасвирлайди. 1640 йиллардан бошлаб, Рембрандт ижо­
дида янги давр бошлацди ва 1655 йилгача давом этди* Ҳаёт 
ҳрқрқртини тўлиқ кўрсатишга интилиш, пыоюлогик масала- 
ларга кизиқишнинг ошиб бориши рассомнинг эркин услуб- 
да ижод қилишига ва уни йирик, ўзига хос услубга эга 
ижодкор даражасига кўтарилишига олиб келди. Бироқ бу 
рассом ва буюртмачилар орасидаги муносабатларнинг бузи- 
лишига сабаб бўла бошлади. Силлиқ, чиройли бўёқларда 
ишланпш расмларга ўрганган буржуа вакиллари янги услуб 
ва фрашларни тушунмади. Булар сўэсиз, буюртмаларнинг 
каМайишига олиб келди. Рассом моддий жиҳатдан қцйинчи- 
ликларга учрай бошлади ва бу умрининг сўнгги дамигача



давом этди. Муҳтожлик 1642 йиддан кейин сезиларли бўлди. 
Гап шундаки, шу йил рассом ўқчи ротаси аскарларининг 
гуруҳ портретини ишлашга буюртма олади. Бу буюртмани 
рассом эркин ҳаётий композицияда, маиший жанрга яқин 
ҳолда бажаради. Ўқчи рота аскарлари реалистик компози­
цияда турли ҳолатда рассомга нисбатан яқин ва узоқда жой­
лашган тарзда тасвирланади. Бу реалистик тасвирга хос фа­
зовий кенглик ва перспектив қисқаришлар ҳар бир тасвир- 
ланаётган образни жойига қараб катта ва кичик (олдинги ва 
орқа планда) ҳолда бўлишини тақозо этади. Ана шу нарса - 
бир қиёфанинг олдинги планда катта, бошқа бирининг унинг 
орқа томонида кичикроқ бўлиб кўриниши буюртмачиларга 
маъқул бўлмайди. Улар буюртмани олишмайди. "Тунги дозор” 
деб номланган ана шу композиция рассомнинг кейинги ҳаёти- 
га катта таъсир этди. Севимли қайлиғи Саскиянинг вафоти 
(1642) рассомни янада ночор аҳволга солади. Лекин қийин- 
чиликлар рассом иродасини бука олмайди. Рассом шу йил­
ларда ижодий камолот чўққисини эгаллаб, инсонийлик гояла- 
ри билан сурорилган чуқур фалсафий асарлар яратишга эриш- 
ди ( "Муқаддас оила” (1645), ”Дераза олдида турган Хенд­
рике" (1645), "Ян Сикс портрети"). Шу йиллардан рассом 
қаламсуратда ҳам ажойиб асарларини яратди. Бироқ рассом 
ҳаётининг сўнгги ўн йили ниҳоятда қашшоқлик ва хорлик- 
да ўтди. Қарзларни ўз вақгида тўлай олмаслиги туфайли ўзи 
яшаб турган жойини ташлаб, камбағаллар яшайдиган квар­
тал га кўчиб ўгишга мажбур бўлди. Бу йилларда унинг ўғли 
Титу с ва иккинчи хотини ҳам йафот этишди. Шундай хор- 
лик ва зорликда қолганида ҳам санъаткор "Синдилар” (Сук­
но ишлаб чиқариш цехининг бошлиқлари), "Ассур Омон ва 
Эсфирь”, "Адашган ўғилнинг қайтиши" (1669) каби юксак 
маҳорат билан ишланган ўгкир психологик асарлар яратди. 
"Адашган ўғилнинг қайтиши" рассомнинг сўнгги етук асари- 
дир (16 - расм). Библиядан олинган сюжетга рассом кўп му­
рожаат қилган. Мазкур мавзуда офорглар ҳам ишлаган. Ле­
кин унинг ранггасвирдаги асарлари ўзининг психологизми 
ва инсонпарварлик руҳига йўғрилгани билан ажралиб тура­
ди. Отаси оёғига йиқилган ўғил ва уни оталик меҳри билан 
қаршилаётган ота образи чуқур ҳис-ҳаяжон уйготади. Отанинг 
ўз ўғли қилмишларини кечириб, унга меҳр ва ачиниш би­
лан боқишида рассом ҳаёт йўли ниҳоят машаққатли эканли-



гини зўр маҳорат билан очиб беради. Отанинг қўллари ҳара- 
катида унинг меҳрибонлиги сезилиб туради. Аксинча, ўғил- 
нинг ялангоёқ, кир, йиртилган, жулдур кийимда тиз чўккан 
ҳолатда тасвирлаб, афсусланишни акс эттиради. Компози­
цияда тасвирланган бошқа образларнинг сокин, осойишта, 
чуқур ҳаёлга чўккан ҳолатлари аниқ кўрсатрлиши бўлаёт- 
ган воқеа мазмунини янада тўлиқроқ ҳис этишда муҳим 
аҳамият касб этади.

Рембрандт каламсурат ва офортчи сифатида ҳам машҳур. 
Унинг офортлари ўзининг ғоявий йўналиши, юксак маҳо- 
ратни намоён этиши жиҳатидан унинг рангтасвирда ярат­
ган асарлари билан бир каторда туради. У офорт санъатида 
кичик \ажмли лирик планда ишланган суратларни ҳам, кўп 
фигурали маиший жанрдаги асарларни \ам яратди. Офортда 
ишлаган портретлари ҳам унинг ижодида алоҳида ўрии эгал- 
лаган. Рембрандт ижодининг аҳамияти Голландия учун бе- 
қиёс бўдди. Рембрандт реализмининг қудратли кучи шу давр 
рассомларини ўзига жалб этди. Кейинги санъат тараққиёти- 
да муҳим роль ўйнади.

XVII аср иккинчи ярми ва учинчи чорагида буржуазия 
ҳокимиятининг мусгаҳкамланиши шу давр Голландия ижод- 
корларига \ам таъсир эта бошлади. Хусусан, деталлари аниқ 
суратларга бўлган талаб демократик йўналишидаги асарла­
рининг бирмунча камайишига олиб келди. Шунга қарамас- 
дан, илғор ижодкорлар ҳаёт \ақиқатини ифодаловчи асар­
лар яратишга интилдилар. Шундай рассомлардан бири Делъ- 
фтли ЯнВермер (1632- 177S) маиший жанрда асарлар 
яратдиГУнйнг асарлари мавзуси чегараланган. Бу рассом 
кўпроқ аёлларининг хат ўқиётган пайтлари, расм чиза- 
ётганликларини, хаёл суриб ўгирган ҳолатларини тасвирлай­
ди. Унинг асарлари колориги ниҳоятда нафис. Шу жиҳатдан 
у Европа санъатида ўткир колорисглардан бири ҳисоблана- 
ди. Рассомнинг худди импрессионистлар сингари ранг сурт- 
маларини эркин ишлатиш услуби унинг асарларини нур ва 
ҳавога тўлдираётганга ўхшаб, асарларининг эмоционал ку­
чини оширади. Рассом ижодига хос бу хусусият унинг ман- 
зараларида ҳам кўринади С!ДелъФт uiaxpn кўриниши").

Эмануэл де Витте (1617-Т^92)маишйй жанрда самара­
ли меҳнат қилган. У ўз асарларида ҳаёт зиддиятларини тўла- 
қонли тасвирлаган. Бу унинг бозор манзараларига бағишлан-



ган асарларида яққол кўринади. Масалан, "Балиқ бозори", 
"Портдаги бозор” ва бошқалар.

XVII аср ўрталаридан бошлаб, голланд тасвирий санъати 
маиший жанрида ўзгаришлар содир бўла бошлади. Рассом- 
лар оила, уй ичидаги ҳаёт, кундалик турмушни икир-чи- 
кири билан тасвирлашга эътибор бердилар.

ГШхев де ХооМ 1629-1689) шундай мавзуда йжод қилган 
рассомлардан биридир. Бюргер хонадонидаги кундалик тур­
муш, хўжалик ишларибилан шуғулланиш ("Уй бекаси ва 
хизма1 <<ор аёл” (1657), "Ҳовлидаги бола етаклаган хизматкор 
аёл'' (1688), "Карта ишқибоэлари” (1658) ва бошқалар) унинг 
асарлари мавзусини белгилайди. Питер де Хоохга ўхшаш рас- 
сомларни , одатда, "кичик голландлар" деб аташади. Бу ном 
улар асарларининг ҳажм жиҳатдан кичиклиги ва мавзуси 
характеридан келиб чиққан. Терборх, Метсю, Стен, Остаде 
каби рассомлар "кичик голландлар” тоифасидандир.

Адриан ван Остаде (1610-1685) деҳқонлар ҳаёти, қахва- 
хонадаги воқеалар, устахонадаги ишга бағишланган асар­
лар муаллифидир. Бу суратлар енгил юмор ва лирик кай- 
фият билан суғорилган ("Қишлоқцаги қахвахона", 1660, "Рас­
сом ўз устахонасида", 1663, ва б.). Аксинча, Ян Стен (1626/ 
27-79) халқ сайиллари ва базмлар, бюргерлар ҳаётидан 
олинган сюжетларга суратлар ишлади. Ҳатго, Библиядан 
олинган сюжетларга суратлар ишлаганида ҳам уларни гўё 
ердаги ҳаё1га ўхшатади. Уларга ҳаётий юмористик эпизод- 
лар киритади. У композициядаги ҳар бир образ ва эпизод- 
лар характерини очишга интилади. Бу хусусият, айниқса, 
интим мавзудаги кичик асарларида яққол сезилади. Маса­
лан, "Бемор аёл ва врач" (1660).

Герард Терборх (1617-1681) маиший ва портрет жанрла- 
рида самарали ижод қилди. У кўпроқ буржуазия ва зодагон- 
лар ҳаётига бағишланган асарлар яратди. У шойи, атлас, 
тиниқ шиша буюмлар ва бошқа нарсалар юзаси фактураси- 
ни ниҳоятда усталик билан тасвирлайди. Унинг образлари 
аристократик руҳ билан суғорилган. Кўп ҳолларда кумуш- 
ранг колорит унинг асарлари асосини ташкил этиб, унга 
ўзига хос поэтик руҳ беради ("Лимонадли қадаҳ" 1655-1660).

Габримқ Метсю (1629-1667) ҳам мавзу танлаш, буюм- 
ларни фактурасига эътибор беришда Терборхга яқин. Лекин 
колоритни бирмунча ёрқин олиши билан ажралиб туради.



XVII аср голланд рассомлигида реалистик манзара жан- 
ри кенг тарқалган. Рассомлар бу жанрда жонажон ўлкала- 
рининг табиатини ўзига хос колоритини тасвирий санъатда 
бадиий ифодалаб, жаҳон реалистик манзара санъатини юк- 
салтирдилар.

Ян ван Гойен (1595-1656) - голланд манзара санъатининг 
етук вакили. У реал борлиқни ўрганиш асосида асарлар 
яратган. Биринчи бўлиб тонал рангтасвирда асарлар ишлаган, 
табиатнинг нам ҳавосини усталик билан тасвирлаган.

Яқобван Рейсдалъ (1626 - 1692) манзаралари ўзининг 
ҳис-туйғу ва кайфиятларга бойлиги билан ажралиб туради. 
Унинг асарлари мавзуси кенг. Қишлоқ кўринишлари, текис- 
лик ва қумтепаликлар, ўрмон ботқоқликлари ва денгизла- 
ри турли кўринишда тасвирланади. Рейсдалъ ижодининг 
гуллаган даврида драматик манзаралар \ам яратди. Бу йил­
ларда Рейсдалъ кўпинча табиатнинг авзои ўзгариши пай- 
тларини тасвирлайди. Осмонни қора булутлар эгаллайди. 
Уларнинг ораларидан тушган ёруғлик у ёки бу ерни ёрита- 
ди. Атрофга нотинчлик, безовталик ва сирли кўриниш ки- 
ритади. Рассом табиатни доимий ҳэракахдэ кўрсатади. Унинг 
асарларида дарахтлар шамолдан силкинаётгандек, дарё ва 
денгиз тўлқинлари мавж ураётгавдек, қуюқ булутлар осмон 
узра сузиб бораётгандек туюлади. Бу хусусият унинг мана- 
зараларига драматик ҳолат бахш этади. Рассом ижодига хос 
бу хусусият "Қиш", "Яҳудийлар қэбрисгони", "Жўшқин дарё" 
асарларида яққал кўринади (17 - расм). Рассом нур имко- 
ниэтларидан фойдаланиб, асарнинг таъсирчанлигини оши- 
ришга эришади. Рейсдалъ офорт санъатида ҳам самарали 
ижод килди.

Мейндерт Хоббема (1638-1709) ижодида ўрмон кўриниш- 
лари, сув тегирмонлари манзараси алоҳида ўрин тутади. 
Унинг асарларида осойишгалик ҳукм суради. "Мидделъхар- 
нис йўли" асарида рассом перспектива қонуниятидан фой­
даланиб, фазовий кенглик ва чексиэликни ишонарли тас­
вирлайди.

Голлақц рассомлари ўз ижодларида ҳайвонлар тасвирини 
ишлашга \ам катта эътибор бердилар. Улар ҳайвонлар кўри- 
ниши, анатомик тузилишини ниҳоятда усталик билан тас- 
вирлашга эришиб, анимал жанр ривожига ҳисса қўшдилар. 
Жумладан, Паулус Поттер (1625-1654), Альберт Кейп (1620-



95) ҳайвонлар подасини очиқликда, табиат қўйнида, ўтлаб 
юрган ёки дам олаётган пайтида тасвирлайдилар.

XVII аср голланд санъатида денгиз манэараларини тасвир- 
лаш ҳам алоҳида ўрин тутади. Рассомлар бу мавзуда, айн ик­
са, марина жанрини ривожлантирдилар. Вде Вельде, Х.Се- 
герс, Я.Порселлис ва бошқа голланд рассомлари шу борада 
самарали ижод қилдилар ва манзара жанрини бойитдилар.

XVII аср иккинчи ярмидан бошлаб бошқа юртлар, энг 
аввало, Италия манзараларини акс эттиришга интилувчи 
голланд рассомлари гуруҳи шакллана бошлади. Бу рассом­
лар Италия табиатини чизиш бўйича мутахассислашдилар. 
Уларнинг бир қисми Италияда бўлиб, бевосита манзара- 
лар ишлаган бўлсалар, яна бир қисми ўз ҳамкасабалари 
ижодидан илҳомланиб, уларга тақлид қилиб манзаралар 
ишладилар. Булар ичида Клас Берхем (1620-73), Фелипс 
•Воуверман ( 1619-1668) ижоди бирмунча ажралиб туради. 
Жумладан, Берхем кун ботиш чоғидаги одамлар, хай- 
вонларни тасвирилаб таьсирчан манзаралар яратади. Воу- 
вермен асарлари ҳам шу жиҳати билан диққатни тортади. 
У деталларни тугал, колоритини таьсирчан бўлишига 
ҳаракат қилади. Лекин Италия манзараларини ишлаган бу- 
рассомлар асарларида чуқур ҳис - туйғулар, ҳаётийлик 
етишмайди.

XVII аср голланд санъатида натюрморт мустақил жанр 
даражасига кўтарилди. Голланд натюрмортида, айниқса, 
нонушта тайёрланган стол усги кўриниши кенг ўринни эгал­
лайди. Улар нонушта стоди устидаги пишган оқ нон, ша- 
робга тўлдирилган нозик шиша қадаҳлар, кумушдан ясал- 
ган турли чой ва шароб идишларини маҳорат билан тасвир- 
ладилар Бу мавзуда Виллем Клас Хеда (1594-1682) сама­
рали ижод қилдинПирогли нонушта!^'

Авраам ван Бейерен (тахм. 1621-1690) ва Виллем Калъф 
(1622-1693) балиқ ва денгиз қисқичбақаларидан, турли уй 
анжомлари ва меваларини тасвирлаб, ажойиб натюрмортлар 
яратдилар. Ўз натюрмортларига фаянс идишлар, кумуш бу­
юмлар, қимматбаҳо қадаҳ ва турли чиғаноқлар киритиб, 
уларнинг таьсирчан бўлишига эришдилар. Уларнинг натюр­
морт композициялари мураккаб, колорити бой ва ёрқин. 
В.Капъфнинг "Эрталабки нонушта",Бейереннинг "Десерт” 
асарларида шу хусусиятлар мавжуд (18 - расм ).



XV II аср 70-йилларидаН'Голланд санъати инқирозга уч- 
рай бошлади. Санъат дунёсига кириб келаётган янги ёш 
ижодкорлар голланд буржуазияси талабларига мослашиб, 
санъатнинг демократик принципларидан чекина бошлади- 
лар. Бу хусусият портрет санъатида образларни идеаллашти- 
ришга, уларни барокко парад портретларига ўхшатиб иш- 
лашда, ташқи эффекта эътибор беришда сезилади. Буни 
натюрморт ва манзара жанрида \ам кўриш мумкин. Маиший 
жанрдаги асарларда ҳам ҳаёт ҳарорати йўқолиб бориши шу 
инқирозга олиб келди. Голландия билан Англия орасидаги 
уруш Голландиянииг денгиз савдо - сотиқ ишларидан 
маҳрум бўла боришига , мамлакат мавқеининг янада пасай- 
ишига олиб келди. Бу голланд санъати инқирозини тезлаш- 
тириб,ундаги демократик йўналишга барҳам берди.

XVIII АСРДА ГЕРМАНИЯ ВА АВСТРИЯ САНЪАТИ

XVII асрда бўлган 30 йиллик уруш(1618-1648) Герман и- 
яни янада тарқоқлаштириб, унинг иқгисодий заифлашу- 
вига сабаб бўлди. ХУШ асрда бўлиб ўтган Пруссия ва Ав­
стрия орасидаги низолар ҳам Германия ва Австрия ижтимоий 
ҳаётига салбий таъсир кўрсатди. Ана шу ижтимоий-тари- 
хий шароитда янгича санъат ўзига йўл очиб борди. Бу дас- 
тлаб адабиёт ва мусиқада ўзини намоиш этди (Лессинг, Гёте, 
Шиллер, Бах, Гендель). Меъморлик ва тасвирий санъатда- 
ги жонланиш дастлаб, Италия ҳамда Франция таъсирида юз 
берди. XVIII аср биринчи ярмида барокко, иккинчи ярмида 
эса классицизм услуби устувор бўлди. Германия санъатида 
барокко ўз кўриниш ва характери жиҳатидан Италия барок- 
косига ўхшаб кетса ҳам, лекин унга нисбатан деталларининг 
бирмунча майда ва совуқ кўриниши билан фарқланади. Ба­
рокко мавзуси кўпинча рококо мотивлари билан аралашиб 
кетади. Бу хусусиятлар Вюрцбург саройи биноси ва ундаги 
интеръерлар (унга Ж. Б. Тьепола суратлар чизган) бой де­
коратив безагида намоён бўлади. Дрездендаги йирик черков 
бинояари, Потсдамдаги Сан-Суси саройи Хам ўзининг но­
зик бадиий безатилиши билан эьтиборни тортади. XVIII аср 
иккинчи ярмида классицизм Германия меъморлигида етак­
чи ўринга чиқа бошлади. Берлиндаги Бранденбург дарвоза- 
си (меъмор К.Лангганс) ўзининг жиддий кўриниши ва тан-



танаворлиги билан кейинчалик немис меъморлигининг ўзига 
хос услубий кўринишини белгилашда муҳим аҳамият касб 
этди. Германия ва Австрия тасвирий санъатида XVIII аср 
биринчи ярмида асосан барокко таъсири кучли бўлди. Тье­
поло ҳамда Беринининг ижодига тақлид қилиш сезилди. 
Айрим рассомларнинг реал борлиқни тасвирлашга интил иш­
лари маълум даражада реалистик жараённинг ҳам жонланиб 
боришига имконият яратди. Бу хусусият портрет санъати­
да сезиларли бўлди. Германиялик рассом Бальтазар Деннер 
(1685-1749), словакиялик рассом Ян Купецкий (1667- 
1740) яратган портретлари , айниқса, диққатга сазавордир.

XVIII аср иккинчи ярмидан бошлаб, Германия антик 
санъатни ўрганиш марказига айланди. Унинг асосий тар- 
ғиботчиси Иоган Иохим Винкелъман (1717-1768) бўлди. 
Унинг "қадимги санъат тарихи " (1764) антик санъатга 
бағишпанган биринчи китоб бўлиб, янгича санъатшунослик- 
ка асос солди. У қадимги юнон санъати тараққиётининг 
асосий замини юнон шаҳэр-давлатлари (полислар)даги иж­
тимоий шароит эканлигини кўрсатди. Винкелъман китоби ёш 
Гёте дунёқарашининг шаклланишига ҳам кучли таъсир қилди. 
Шунингдек, у бошқа мамлакатларнинг классик эстетикаси- 
нинг ривожланишида \ам муҳим ўрин эгаллади. Немис 
ранггасвири ва графикасида ҳам сшимнинг таъсири сезиларли 
бўлди. Натижада, XVIII аср иккинчи ярмида классицизм 
етакчи ўринни эгаллаб, шу услубда ишловчи қатор йирик 
санъаткорлар етишиб чиқди. Булар ичида Антон Рафаэль 
Менгс (1728-1779) ижоди алоҳида ўринни эгаллапци. У 
Европа санъатидаги машҳур ва таъсирли рассомлардан би- 
рига айланди. Менгс ўз ижодида антик санъатнинг идеал 
гўзаллик яратиш борасидаги канонлярига содиқ қолгани 
ҳолда, уни Балонъе академистларининг ютукутри билан 
бойитишга, шаклнинг ифодали, жўшқин бўлишига алоҳи- 
да эътибор берди. Шу билан бирга, Менгс натурани ўрга- 
ниш зарурлигини унутмади. Бу унинг портретларидаги реа­
листик жиҳатни белгилайди. Немис санъатидаги реалистик 
йўналиш Даниел Ходовецки (1726-1809) ижодида тўлиқ- 
роқ ўзини намоён этади. Асли полъшалик бўлган бу санъ­
аткор англиялик рассом Хогарт таъсирида насиҳатгўйлик 
йўналишида қатор фавюра ва офортлар ишлади. Жамият 
ҳаётнда содир бўлаётган камчиликларни танқид кдпди. Унинг



” Данцигга саёҳат " (1773) деб номланган альбом учун 
ишланган суратлари бевосита ўз она юртига қилган сафа­
ри пайтида яратилган бўлиб, улар немис реалистик санъа­
ти тараққиётида муҳим ўрин эгаллади.

XVIII АСРДА АНГЛИЯ САНЪАТИ

Англия санъати тараққиётидаги янги босқич XVII аср 
иккинчи ярмидан меъморликда намоён бўла бошлади. Меъ­
мор Иниго Жонс (1573-1620) мумтоз меъморликни дастлаб 
А. Палладио ижодини тарғиб этишдан бошлади. ва бу билан 
инглиз классицизми принциплари шаклланишноа муҳим роль 
ўйнади. Бу хусусият бинонинг функционал томони қулайлиги 
ҳамда унинг бадиий безатилишини уйғунлаштириб юборишга, 
классик шаклларни аниқ ва эркин ишлатишга интилишда 
намоён бўлди. Жонс бошлаган ишни кейин машҳур меъмор 
Кристофер Рен ( 1632-1723) давом эттирди. У мумтоз 
шаклларга миллий, ўзига хослик киритишга ҳаракат қилди. 
Унинг машҳур ва йирик асарларидан бири Лондондаги улуғ- 
вор ва тантанали Авлиё Павел ибодатхонаси биносидир. Унинг 
интеръерлари, композицияси ўрта аср меъморлигига яқин. У 
логин бутига ўхшайди. Лекин бино конструкцияси ва, айниқ- 
са, ундаги ордерлар, катта гумбаз ишланиши жиҳатдан мумтоз 
меъморлик тамойилларини эслатади ва инглиз классицизми- 
нинг ўзига хос хусусиятини намоён қилади. Классицизм XVIII 
аср Англия меъморлигида етакчи ўринни эгаллади. У шаҳар 
ва унинг чеккасида қурилган шахеий иморатларда \ам ўз 
ифодасини топди. Классицизмнинг рационалистик қатьий 
услубларидан чеккага чиқишга интилиш дастлаб инглиз бор- 
парк санъатида бошланди. қатъий, геометрик режа асосида 
қурилган француз боғлари ўрнига Англияда табиий боғ-пар- 
клар яратиш, паст-баланд жойлар, сой ва жарликларда эр­
кин режалаштирилган парклар яратишга \аракат қилдилар. 
Бунда сўқмоқ йўллар, дарахгларцан фойдалацдилар. Ана шун­
дай паркнинг юксак намунасини Уильям Кент (1684-1748) 
яратди. XVIII аср ўрталарндан эса парк кўринишига роман­
тик ноталар киритила бошланди. Паркларда қадимий меъмор­
лик ёдгорликларини эслатувчи, турли композициялар маса­
лан, усгунли ибодатхона, калонналар, мақбаралар, пагода ва 
бошқалар қурила бошланди.



Рассомлик ва ҳайкалтарошлик. XVII асрга келиб, инглиз 
рассомлиги ва ҳайкалтарошлигида муҳим асарлар яратидди. 
Айниқса, инглиз рассомларининг ранггасвир бораснда эриш­
ган ютуқлари кейинчалик Европа санъати тараққиётида 
муҳим бўдци.

Уильям Хогарт (1697-1764) Англиянинг йирик рассоми, 
инглиз реалистик рангтасвирининг асосчисидир. Унинг ран­
ггасвир ва фавюраларида мавжуд тузум, унинг иллатлари 
ўз ифодасини топди. Ўзига хос новаторлик билан ишлан­
ган, ҳикоянавислик характёрига эга Хогарт асарлари давр- 
нинг илғор ғоялари билан суғорилган бўлиб, улар инглиз 
санъатида реализм тамойилларининг мустаҳкамланишига 
хизмат қилди. Хогарт назариётчи сифатида ҳам самарали 
меҳнат қилди. "Гўзалликни таҳлил этиб " (1753) китобида 
Хогарт санъатнинг гоявий жиҳатига эътибор бериб, демок­
ратик эстетика га хос тамойилларни ил гари сурди. У расмий 
бадиий назарияларни, ташқи жиҳатидан чиройли, лекин 
ички моҳияти жиҳатдан бўш, ҳаётдан узоқ санъат асарла­
рини, биринчи гадда расмий портретларни танқид қилди. 
Кишилар турмуши, жамият тараққиётини ўзида тўлиқ акс 
эттира оладиган маиший жанр етакчи ўринни эгаллаши 
керак , деди. Ўзи шу тамойилларга содиқ ҳолда асарлар 
яратишга интилди. Хогарт ижоди 1780 йиллардан бошлан­
ди. Унинг илк асарларидаёқ рассом ижодининг ўзига хос ху- 
сусиятлари пайдо бўлди. У ,одатда , туркумли асарлар, яъни 
бир-бири билан боғлиқ бир неча мустақил композициялар 
яратишни се вади. Рассом ўз фикр ва ғоясини туркум асар­
ларида секинлик билан баён этиб, очиб боради. Масалан, 
унинг "Замонавий никоҳ” (1735) асарлари туркуми олти 
тугалланган суратдан иборат бўлиб, унда камбағаллашиб 
қолган зодагон ўз ўғлини бой савдогар қизига уйлантири- 
ши ва шу орқали бойиб олишга интилиши кўрсатилади. 
Асарнинг сўнггида эса унинг натижаси-куёв келиннинг 
ўйнаши томонццан ўлдирилиши, қотилнинг дорга осилиши, 
келин эса алам ва уятга чидай олмай ўз-ўзини ўлдириши 
тасвирланади. Рассом ҳар бир композицияни тугал, тасвир­
ланган воқеанинг тушунарли бўлишига алоҳида эътибор 
беради. Шу мақсадца, қатнашувчиларнинг хатти-ҳаракати- 
дан, юзидаги мимик ўзгаришларидан, уларни ўраб турган 
буюм ва деталлардан кенг ва ўринлй фойдаланишга ҳара-



кат қилади. Хогартнинг ҳаётга танқидий қарашлари унинг 
фафика асарларида ҳам ўз ифодасини тодци. У шаҳар ҳаётига 
бағишланган фафикаларида ахлоқий масалаларни кўтариб 
чиқади. Турмушнинг оғирлиги туфайки одамлар инсоний- 
лиқдан чиқиб бораётганлигини очиб кўрсатди. "Пиво соти- 
ладиган кўча" (1751) асарида тасвирланган она образи шу- 
лардан биридир (19- расм). Хогарт портрет санъатида ҳам 
самарали ижод қилди. У ўз портретларида замондошлари 
образларини яратиб, уларга бўлган самимий ҳурматини из- 
ҳор этди. Хогарт XVIII асрнинг йирик рассомларидан бири 
сифатида ижоди билан инглиз санъатида илғор анъаналар- 
ни бошлаб берди. Унинг ижоди Европа реалистик санъати 
тараққиётида муҳим аҳамиятга эга бўлди. Унинг ижоди не­
мис, рус ва бошқа халқлар рассомлик санъатида маиший 
жанр тараққий этишига таъсир ўтказди. Кейинчалик Евро­
па реализмининг йирик вакили Гойя унинг ғоялари таъси­
рида ижод қилди.

XVIII асрда инглиз портрет санъатида ҳам катта ютуқларга 
эришилди. Бу даврда ижод қилган кўпгина рассомлар рас­
мий портрет анъаналарини давом этгирган ҳолда, ўз замон- 
дошларининг тўлақонли, ҳаётий образларини яратишга хара­
кат қилдилар. Ана шундай рассомлардан бири Жошуа Рей­
нольдс (1723-1792) дир. Инглиз академиясининг ташкилот- 
чиси ва биринчи президенти Рейнольдс асосан, юқори та­
бака вакиллари портретларини яратди. У ўз ижодида расмий 
портрет анъаналарига содиқ қолган ҳолда, уни аниқ пси­
хологик мазмун билан бойитишга интилди. Шунингдек, 
Италия ва Францияга қилган саёҳати унинг ижодий ўсишида 
катта роль ўйнади. Эркин ранг суртмаларидан фойдаланиш­
га интилиши унинг асарларига қайтарилмас ўзига хослик 
бахш этди. Рейнольдс аллегорик ҳамда романтик руҳ би­
лан ишланган расмий портретлар ҳам яратди.Тарихий воқеа 
ва афсоналардан олинган сюжетлар асосида расмлар ишла- 
ди. Лекин ижодига хос муҳим фазилат унинг натурадан 
ишланган портретларида, айниқса, ёрқин намоён бўлди. Улар 
рассомнинг энг баркамол асарлари ҳисобланади. Шундай 
портретлардан бири "Нелли Брайен портрети" (1762) дир. 
У ўзининг тўлақонлилиги, портретланувчининг ўтириши, 
асарнинг нур ва рангга бойлиги билан яхши таассурот 
қаддиради.



Томас Гейнсборо (1727-1766) асарлари ўзининг муси- 
қийлиги, нафис ва жозибадорлиги билан ажралиб туради. 
Рассом кўп ҳолларда енгил, беғубор, ўзаро нозик тусланувчи 
ранглар гаммасидан фойдаланади. Бу унинг асарларига, 
айниқса, портретларига поэтик руҳ киритишда муҳим роль 
ўйнайди. Шу жиҳатдан унинг "Герцог аёл Бофор портрети” 
(тах.1770 й) эътиборга лойиқ. Портретда танланган нафис 
ранглар ўйини образнинг янада таьсирчан кўринишига хиз- 
мат қилади. Топил ган композиция аёлнинг ўтириши, бошини 
бироз ёнга бурган ҳодда дадил қараши ва қўллари ҳаракати 
зодагон аёлларига хос хусусиятни очишга хизмат қилса, 
танланган нафис рангларнинг товланиши уни янада таъ- 
сирчан этади. Гейнсборонинг манзара санъатидаги асарлари 
ҳам инглиз манзарачилик санъати тараққиётида муҳим роль 
ўйнади. Рассом табиат кўринишини ҳаётий лавҳалар билан 
бойитиш орқали ўз ҳис-туйғу ва фикрларини баён этади. 
Рассомнинг бу жанр ривожига қўшган ҳиссаси инглиз та- 
биатига хос хусусиятни (инглиз табиатининг бироз нам 
ҳавосини) ишонарли талқин эта олишида, фазовий бўшлиқ- 
ни \аво билан тўлдира олишида ҳамда нур мўллигида на­
моён бўлади. Гейнсборо ижодининг ана шу каби жиҳатла- 
ри XIX аср инглиз реалистик манзара жанри тараққиётида 
муҳим ўрин тутади.

XVII АСР ОХИРИ ВА XVIII АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА 
РУС САНЪАТИ

XVII асрда Россияда феодал-крепосгнойлик тузуми ҳукм 
сурар, феодализм ва антифеодал кучлар орасидаги зидди- 
ятлар ниҳоятда кескинлашди. Бу эса Россияни ларзага кел- 
тирган гоят катта деҳқонлар урушлари ва галаёнларини кел- 
тириб чиқарди. Степан Разин (1670-1671), Кондратий Бу­
лавин (1707-08), Емельян Пугачев (1773-1775) бошчилиги­
даги ғалаёнлар юз берди. Бу зиддият ва қарама-қаршилик- 
лар рус зиёлиларига, бадиий ижодга таъсир этмаслиги мум­
кин эмас эди. Шу феодал қолоқдикка қарши курашда рус 
миллий маданияти шакпланди. Бу маданий жонланиш илдиз- 
лари XVI-XVII аерларда юзага келган бўлса-да, лекин Рос­
сияни "европалаштириш" жараёни буюк Петр I (1672-1725) 
фаолияти билан узвий боғлиедир. У подшолик қилган йил-



ларда Россия Европанинг ижтимоий, гоявий ва маданий 
таъсири тўхтовсиз ўсиб борди. Петр I нинг давлаггни бошк­
ариш, дворян ва савдогарларнинг имтиёэларини ошириш, 
маориф соҳасидаги ислоҳотлари Россияни ўрта асрчиликдан 
қутилишга ва Европадаги йирик давлатлардан бирига айла- 
нишига олиб келди. Рус дворянлари Ғарбий Европа илм- 
фани ва маданиятини чанқоқлик билан ўэлаштира бошла- 
дилар. Шунинг учун ҳам XVIII аср бошларидаги рус санъат 
ва маданиятда XVII-XVII аср Ғарбнй Европа санъати ва ма­
данияти таъсири мавжудлигини ва улар маълум даражада 
маҳаллий анъаналар билан уйғунлашиб, ўзига хослик касб 
этгэнини кўриш мумкин. Ғарбий Европа санъатидаги барок­
ко, рококо ва классицизм каби услублар рус санъатида ҳам 
ривожланди. Классицизм услуби эса XVII асрда, айникса, 
унинг иккинчи ярмида асосий услубга айланди. Шуни таъ- 
кидлаш керакки, рус классицизми Ғарбий Европа бадиий 
услубидан ўзининг мавзуси ва ғоявий йўналиши миллий- 
лиги билан ажралиб туради. Агар европалик ижодкорлар 
юнон-рим афсоналари мавзуларига мурожаат едлсалар, рус 
ижодкорлари кўпроқ миллий тарих воқеаларини ўэ асарла­
рида ифодалашга интилишлари билан ажралиб туради. Агар 
ўрта аср санъати, (ҳатто унинг сўнгги босқичи бўлган XVII 
аср санъати) черков билан боғлиқ бўлиб, унинг буюртма- 
сини бажарган бўлса, эндиликда санъаткорлар дунёвий ҳаёт 
билан боғлиқ кундалик турмушни ифодалашга кўпроқ эъти­
бор бера бошлади. Натижада, санъатнинг тур ва жанрлари 
кенгайди, ифода воситаларининг таъсирчанлиги оргиб борди. 
Бу Россиянинг янги пойтахти - Петербург ва бошқа шаҳар- 
лар қурилиши билан янада авж олди. Ижтимоий ва маъму­
рий биноларнинг кўплаб қурилиши декоратив ва думалоқ 
ҳайкалтарошлик, рельеф санъатининг ривожланишига им- 
коният яратди. Бу санъат турлари шу давр меъморлик маж- 
муаларининг серҳашам, салобатли ва савлатли бўлишида 
муҳим ўрин эгаллади ва Петербург қурилишида яққол на­
моён бўлди.Дастлаб қалъа ва порт сифатида қурилган Пе­
тербург шаҳри тезда Петр 1 давлатининг пойтахтига айлан­
ди. Унинг қурилишида бутун Россия қатнашди. Мамлакат­
нинг ҳамма жойларцдаги қурилишлар тўхтатилди. Бутун 
куч Петербург қурилишига жалб этилди. Ҳукуматнинг 
"қурилиш бўйича \айъат"и бутун қурилиш ишлари га раҳ-



барлик қидди. Шаҳар қурилишининг бошланишиданоқ унинг 
жойлашувига алоҳида эътибор берилди. Петербург шаҳри- 
нинг бош режаси ишлаб чиқилди. Франциялик меъмор Леб- 
лон Жан Батист (1679-1719) ҳамда швецариялик Домени­
ко Трезинилар тайёрлаган шаҳар бош режаси лойиҳаси кам- 
чиликлардан холи бўлмаса ҳам у шаҳар қурилиши ва 
унинг кейинги ривожида муҳим ўрин эгаллади. Шаҳарда бкг* 
вақгнинг ўзида маъмурий-ижтимоий, савдо, саноат, иш­
лаб чиқариш учун мўлжалланган бинолар қурилди. Антик 
давр меъморчилиги тез ва жиддий қдйта ишланди. Ҳатто энг 
нафис саройлар ҳам ўзининг камбезаклиги билан характер- 
ланади. Шаҳар қурилиш ишларига чет эл меъморлари ва 
муҳандислари ҳам жалб этилди. Рус меъморлари илғор Ев­
ропа мамлакатларига ўқишга юборилди. Улар Ғарбий Евро­
па меъморлиги ютуқпарини ўрганиб, XVUl аср рус меъмор­
чилиги равнақига ўз ҳиссаларини қўшдилар. қурилишнинг 
авж олиши ва кенгайиши бу давр меъморчилигида қатор 
янги меъморлик шакл ва типларининг пайдо бўлишига олиб 
келди. XVII аср рус меъморчилиги анъаналари, жумладан, 
черков қуриш санъати анъаналари илғор Европа (Италия) 
санъати анъаналари билан чатишиб, янги кўринишлар касб 
эта бошлади. Бу хусусият меъмор Доменико Трезинининг 
асарларида, жумладан, унинг Петербургдаги Петропавловск 
ибодатхонаси (1712 - 1733), Петров дарвозаси, Меншиков 
минорасида намоён бўлди. Трезини Доменико (1670-1734) 
Швейцарияда туғилган, Даниядан Россияга таклиф килин­
ган. У яратган машҳур Петропавловск собори уч нафли ба­
зилика типидаги композицияда қурилган бўлиб, у ғарб 
томондан баланд шпилли (найзали) минора билан тугал- 
ланган (20 - расм).

Трезини бинолари шу давр меъморлигининг янги услу­
би шаклланишида муҳим ўринни эгаллади. Рус черков меъ­
морлигининг янги давр меъморлиги билан уйғунлашувига 
қурувчи И.Д.Зарудний ижобий роль ўйнади.

Петр I ҳукмронлик қилган йилларда реалистик санъат 
йўналиш дастлаб графикада намоён бўлди. Шу санъатнинг 
йирик вакиллари А.Ф.Зубов (тах. 1662-63-1749) ва М.И.Ма- 
хаев (1716-1770) ўз гравюраларида. янги пойтахт Петер­
бург кўринишларини, унинг меъморлик мажмуалари гўзал- 
лигини ифодаладилар. Бу санъаткорлц) замондошлар порт-



ретлари, жанг майдонлари манзаралари фавюралари, диний 
расмлар, ҳаётий лавҳаларни ҳам яратдилар.

XVI11 аср бошларкда ранггасвир санъатида портрет жанри 
етакчи ўриини эгаллади. Бунинг боиси бор эди.албатта. Дав­
лат ва саноат корхоналарининг ўсиши, маданиятнинг ривож- 
ланиши акдли, зийрак, ишбилармон одамларга бўлган талаб- 
ни орттириб юборди. қобилиягли шахслар эъзоаланди. Жами­
ят нинг шахсга бўлган бу муносабати портрет санъатига 
эътибор қаратилишига олиб келди. Ёз меҳнати, ақп закова- 
ти, давлат олдидаги хизма+лари билан ҳурматга лойиқ бўлган 
кишилар қиёфаси портрет санъатида ўз ифодасини топди. 
Рус портретчилиги ривожланиши "қироллар палатаси устахо- 
наси" рассомлари фаолияти билан боғлиқ. Бу ерда рус ва чет 
эл рассомлари ишлаган портретлар ўз кўриниши ва характе- 
ри жиҳатидан кўпроқ парсунага яқинлашиб кетади. Рассом- 
лар парад портрет ишлашни маъқул кўришади. Бундай порт- 
ретларда фон шартли ишланиб, унда турли тушунтириш ёзув- 
лари учрайди. Портретланувчиларнинг либослари, безакларини 
аниқ кўрсатишга интилиш ҳам портретнинг декоратив жи- 
ҳати ортишига ҳизмат қилади. Парсунада фазовий кенглик ва 
ҳажм масаласи ҳам тўлиқ ечилмаган. Образ харакгери тўлиқ 
очилмаган. Рус санъатида мавжуд бўлган парсуна санъати 
йўналиши асосан XVII аср 80-90- йилларнда пайдо бўдди. Рус 
бадиий ҳаётига рассом-пенсионерларнинг кўплаб кириб ке- 
лиши ҳамда чет зл рассомлари сафининг кенгайиши ХУН аср 
охирларидан бошлаб рус санъатидан парсуна саиъагги йўна- 
лишинй сиқиб чиқара бошлади. Рус санъатида тўлақонли 
портрет асарлари юзага кела бошлади. Эндиликда тасвирла- 
нувчининг фақат ташқи қиёфасинигина эмас, балки унинг 
мураккаб ички руҳий дунёсини \ам ёритишга интилиш бош- 
ланди. Рассомлар Андрей Матвеев ва Иван Никитин порт­
рет санъати техникасини чуқур эгаллаб, уни миллий, ўзига 
хос руҳ билан сугора олд ил ар.

И.Никитин. Рус реалистик портрет сакьапги асосчиси Иван 
Никитин (тах.16(50-1724) ижодида Петр I даврининг илғор 
гоя ва интилишлари ўз ифодасини топди. Унинг машҳур асар­
ларидан бири "Гетман поргреги" ҳисобланади. Рассом тасвирда 
\ажм, кенглик ва тасвирланаётган буюмлар фактурасини 
юксак даражада моҳирона бажара олишини намойиш этади- 
.Унинг инсон руҳий дунёсини ёритишга интилиши сезилади.



Портретланувчи дастлаб ўзининг оддийлиги билан ажралиб 
туради (бу одаийлик кийиниши, тўзғиган сочлари ва таби- 
ий ўтиришида кўрсатилган). Лекин унинг ўткир қдраши ва 
ўзини тутишида жасур, ишбилармон қўмондон қиёфаси гав- 
даланади. Асар колорити ҳам портретнинг тўлақонли бўли- 
шида муҳим ўрин эгаллайди. Нозик ранг товланиши ёши ўта 
бошлаган, кўз қарашларида ҳортнлик ва чарчаш сезила бош­
лаган, тунга фрамай бардам бўлган гетман қиёфасини ишо- 
нарли ифодалайди. Колоритдаги сариқ, пушти ва тўқ кўк 
ранглар ўзаро товланиб, асарнинг таъсирчанлигини кучайти- 
ради. Петр I Никитинни жуда кддрдаб, унинг ютуқларидан 
ғурурланди. Бир неча марта бевосита ўзига қараб, расмини 
чизишга рухсат берди. Рассомнинг "Айлана ичида ишланган 
Петр I портрети" ҳдмда сўнгги "Ўлим тўшагида ётган Петр I 
портрети" машҳурдир. Биринчи портретнинг композицияси 
содда. Унда Петр I нинг боши ва қрсман елкаси кўрсатилган. 
Нур подшоҳ юзи ва унинг ўткинчига қараб турган ўткир 
кўзини ёритган. Бу билан рассом томошабин учун тасвир- 
ланувчининг кайфюггини тушинишга имконият яратган. Рас­
сом Петрнинг ҳорғин, лекин ўткир фраши, бошини мағрур 
тутишида унинг йирик ислоҳотчига хос қнёфасини ярата 
олган. Асар колорит асосан илиқ ранглардан ташкил тоггган. 
Бу унинг таъсирчанлигини белгилашда муҳим ўрин тутган. 
(Ўзбекистон Давлат санъат музейида \ам И. Никитин асар- 
ларццан нусха мавжуд).

Петр I даври ранггасвирида рассом Андрей Матвеев 
(тах. 1701-1739) ижоди ҳам алоҳида ўринни эгаллайди. Мат­
веев ўз замондошларининг портретларини яратди, аллегорик 
картиналар ва иконалар ишлади. қурилиш концеляриясига 
фрашли "Рассомлар гуруҳи"га раҳбарлик қилди. Рассомнинг 
асарларидан кам намуналар сақланибқолган. Шундай асарла­
ридан бири унинг ўз фйлига билан бирга ишланган авто- 
поргретидир (1729). Асар ўзининг ҳэётийлиги билан эыиборни 
тортади.Унда ширин хаёллар оғушида бўлган ёш аел ва ўз 
ҳаётидан мамнун рассом қиёфаси кўрсатилган.

Ҳайкалтарошлик. XVIII аср фйкалтарошлиги давр санъ­
ати ва маданиятининг умумий равнақи билан боғлиқдир. Бу 
даврда думалоқ ҳайкалтаротлик реализмга ўга бошлади. Ёгоч 
ўймакорлиги ўзининг гуллаган даврини бошидан кечирди. 
Монументаль ва декоратив ҳайкалтарошлик кенг ёйила



бошлади. Бу санъатнинг ривожланиши, аввало, Петербург 
қурилиши билан боғлиқ. Петербург ва унинг яқинидаги са- 
ройларни қуришда декоратив \айкалтарошлик, айниқса, 
бўртма тасвир-релъефдан фойдаланиш муҳим ўрин тутди. Бу 
ишларни рус усталари билан бирга, чет элдан келган санъ­
аткорлар бажардилар.

1716 йили Париждан келган, асли италиялик Карло 
Бартоломе Растрелли (тах. 1675-1744) портрет, монументаль 
ва декоратив ҳайкалтарошлик асарлари билан рус санъати­
ни бойитди. Унинг машҳур асарларидан бири бронзадан ясал- 
ган Петр I портретидир. (1723 -1729) Ғарбий Европа плас- 
тикаси мактабида ўқиган Растрелли яратган образига 
Ғарбий Европа бароккосига хос хусусиятлар -кўтаринки- 
лик, образ ечимининг шакл бойлиги, ёруғ-соя кескинли- 
гини киритиб, асарга эмоционал куч бахш этади. Ҳайкал- 
тарош бу асарида Петр I ни ўзига ўхшатиш билан чегара- 
ланмай, унда шижоатли, куч ва қудратга тўла давлат арбо- 
би образини гавдалантирди. Бу санъаткор Петр I нинг саф- 
доши А. Меньшиков портретини ҳам яратган. Бу асари. ҳам 
тўлақонлиги билан Петр I портретига ўхшайди. Растрелли- 
нинг монументаль ҳайкалтарошлик асарларидан "Отга мин- 
ган Петр 1 ҳайкали", айниқса, машҳурдир. Антик ва Уйғ- 
ониш даврида яратган отлиқ ёдгорликлари таъсирида яра­
тилган бу асарида санъаткор ислоҳотчи, зафар қучган под- 
шо образини яратишга муваффақ бўлди. Ҳайкал бирмунча 
кўгаринки ва тантанаворлик руҳда ишланган бўлишига кара- 
май, унда Петр I га хос шижоат, интилиш ва ирода уста­
лик билан очиб берилган.

Ҳайкалтарошнинг жанрли композицияларидан "Анна 
Ивановна араб болачаси билан" ҳайкали машҳурдир. Унда 
нафис либосларга ўранган ҳукмдор аёл образи гавдаланти- 
рилган. Ивановнанинг маъносиз қарашларида ўзбошимча 
ҳокимнинг ички дунёси оч ил ад и. Растрелли бу ҳайкалда 
аввал ги асарларидаги сингари ҳар бир деталнинг аниқ бўли- 
шига ҳаракат қилади.

Анна Ивановна (Петр I жияни) подшолик қилган даврда 
(1730-1740) рус санъатида кўплаб чет эллик рассомлар, 
жумладан, Ротари, Таннадор, Гроот, ж-л де Велли, Торел- 
ли ижод қилишди. Елизавета (1740-1762) ҳамда Екатерина 
II (1762-1792) подшолик қилган йиллар эса рус санъатининг



энг гуллаган даври ҳисобланади. Шу йилларда Москва 
университета ва Петербург Бадиий Академиясига асос соли- 
ниши рус санъати ва маданияти ривожини тезлаштирди.

Меъморлик. XVIII аср 40-50 йилларида рус меъморчи­
лик санъатида сарой ва ибодатхоналар қурилиши етакчи 
ўринни эгаллаб, бинолар ўзининг серҳашамлиги, безак 
ишларининг нафислиги ва ёрқинлиги билан кескин ажра­
либ туради. Шаҳар чеккаси ва атрофида қурилган саройлар 
аниқ режа га эга жуда кўп ва хилма-хил декоратив қурил- 
ма ва ҳайкаллар билан безатилган боғ-парклар билан ўрал- 
ди., Улар сарой кўринишининг янада улуғвор ва кўркам бўли- 
шици тагьминлади.
, . Меъморчиликда содир бўлган бу ўзгаришлар ҳайкалтарош 

К Растреллининг ўғли Франческо Бартоломео Растрелли 
(1700-1771) ижодида ёрқин намоён бўлди. Бу санъаткор 
яратган асарлари ҳажм жиҳатидан катта, кириш эшикла- 
ри серҳашам ва тантанавор, олд кўриниши бўртма тасвирга 
бой. Устун, ярим устун ва плястрлар, ҳайкаллардан кенг 
фойдаланилиши бинонинг ташқи ҳашаматини орттиради. 
Растрелли бинолари ёрқин ранглар, олтин ҳаллар билан 
безатилган ва рус меъморлигидаги барокко услубини ўзида 
намоён этади. Интеръерни безашда ёғочлардан ишланиб, 
олтин суви юритилган ўймакорлик ва ҳайкалтарошлик, то- 
шойна, ранггасвир вставкаларидан кенг фойдаланган.

Расгреллининг шундай услубда ишлаган асарлари ораси- 
да ҳозирги Пушкин шаҳридаги (Царское село) Екатерина 
саройи, Петербургдаги қишки сарой (21-расм) ва Смоль- 
ний ибодатхонаси, М.Воронцов ва С.Страгановларнинг са- 
ройлари, айниқса, машҳурдир.

XVIII аср ўрталарида кўпгина меъмор ва қурувчилар 
Петербург ва Москва шаҳри қурилишларида меҳнат қилди- 
лар. Улар ичқда Петербургдан С.И.Чевакинский, москвалик 
меъмор Д.В.Ухтомскийлар машҳурдир. Бу давр санъати ўз 
характери жиҳатидан декоратив бўлиб, унинг асосий вази­
фаси Екатерина даврида қурилган биноларни безаш эди. 
Ҳайкалтарошлик ва ранггасвир санъати ўз мустақиллигини 
йўқота бошлади. Плафонлар ишлаш, девор ва эшикларни 
суратлар билан безаш усуллари кенг ёйилди. Ҳатго, ҳай- 
калтарошлик асарлари ҳам асосан хонани беэаш мақсадла- 
ри учун ишлатилди. Бундай асарлар ғоявий йўналиш, чуқур



мазмун талаб этмас. Бу эса Петр 1 даври санъатидаги гоявий- 
ликдан орқвга чекинишни билдирар эди. қурилишлар кон- 
целярияси гуруҳида тўпланган рассомлар нозик декоратив 
рассомлик билан шуғулланар эдилар.

XVIII аср ўрта ва иккинчи ярми тасвирий санъатида порт­
рет жанри етакчи ўринни эгаллаб, ўзида Петр 1 даври анъа- 
наларини давом эттирди. Портрет усталаридан бири Иван 
Вишняковнинг "қизча Сарра Фермор" портрети XVIII асрда 
болаларга атаб ишланган энг яхши асарлардан'санаяййии. Унда 
рассом болаларга хос фазилат - беғуборлик, ишонувчанлик ва 
ҳаётга қизиқиш билан қарашни юксак маҳорат билан акс эт- 
тира олган. Танланган майин ранг гаммаси асар мазмунига 
мос тушган. Вишняков деворий суратлар ҳам ишлаган. Мат- 
веевдан кейин "Рассомлар гуруҳи'ни бошқарган, миллий рас- 
сомларни тарбиялашга ҳисса қўшган. Рассом Алексей Петро­
вич Андропов унинг шогирдларидан биридир. У Петербургда 
курилаётган биноларга тасвир ишлаш, безашда қатнашиш би­
лан бирга, реалистик портретлар ишлаган. Унинг илк портрет- 
ларида парсуна услуби сезилса ҳам (образни қотиб қолган ҳолда 
тасвирлаш, либосдаги нақшлар ёрқинлиги ва нафислигига кўп 
эътибор бериш) * лекин уларда композициянинг эркин ва та- 
биий бўлишига, образнинг реал бўлишйга интилиш сезилади. 
Унинг ижодига хос бу жиҳатни "Петр III портрети" да кўриш 
мумкин. Рассом Петр III ни қимматбаҳо буюмлар орасида тур- 
ган пайтида тасвирлаган. Унинг мағрур туриши, бир нуқгага 
тикилган кўзи ва сохта табассумида калтафаҳм, мақганчоқ 
одам қиёфаси гавдаланади. Елкалари тор, қорни катталиги, 
ингичка узун оёқлари унинг жисмоний хунуклигини ифода- 
ласа, аксинча бефаҳм, магрур туриши, маъносиз боқиши 
унинг маънавий заифлигини кўрсатади. Бу хунуклик унинг 
ўраб турган серҳашам буюмлар фонида янада бўртиб туради.

"Рус костюми кийган деҳқон аёли" портретининг муал- 
лифи Иван Петрович Аргуновдир. Унинг портретлари ҳам 
реалистик характерга эга. Бу рассом ўз қаҳрамонларини та- 
шқи қиёфаси ва руҳий дунёсини ёритишга интилади. Юқори- 
да эслаб ўтилган асар ҳам шундай портретларидан бири 
бўлиб, унда оддий деҳқон қизининг жисмоний гўзаллиги, 
тиниқ ҳис туйгулари ифода этилади.

XVIII аср иккинчи ярмида ва учинчи чораги сўнггида 
рус санъати ва маданИяти янги ўзига хос миллий хусусият



киритади. Бу хусусият меъморнинг бошқа композициялари- 
да, хусусан, Петербургдаги Фанлар Академияси, Давлат 
Банки, Александр саройи биноларида ҳам намоён бўлади. 
Петербург яқинида жойлашган Царское село (ҳозирги Пуш­
кин шаҳри) ва Павловск шаҳридаги кўпгина бинолар меъ­
мор Ч. Камерон (тах. 1740-1812) номн билан боғлиқ. Унинг 
Павловскдаги саройи, Пушкин шаҳридаги Камерон галере- 
яси содда композицияси ва нафис пардоэлари билан ажра­
либ туради. Айниқса, Царское селодаги Екатерина саройи- 
нинг Екатерина II шахеий хонаси интеръерпари ўзининг бе- 
затилиши, бунинг учун турли материаллардан ўринли фой- 
даланганлиги билан эътиборни тортади.

Бу даврда шаҳарда ва шаҳар ташқарисида қўрғон кур ил и - 
ши ҳам жонланди. Уларда қадимги қалъа кўриниши хусуси- 
ятлари, халқ меъморчилиги анъаналаридан фойдаланилди, 
меъморчиликнинг янги усуллари ҳам қўлланилди. қурилиш 
санъатида синтез масаласи кўпгина рассом, ҳайкалтарошлар 
диққатини ўзига тортди. Парк-боғ қуриш санъати бу даврга 
келиб, янги поғонага кўтарилди. Паркларни табиий кўркам 
бўлишига эътибор берилди. Гатчина, Павловск (Петербург 
яқинида) парклари шу жиҳати билан диққатга сазоворднр.

Ранггасвир. XVIII аср иккинчи ярмида портрет санъати­
да ҳам катта ютуқпар қўлга киритилди. Бу даврда яшаб, ижод 
этган йирик рассомлар: Рокотов, Левицкий ва Боровиков­
ский ўз замондошларининг ажойиб портретларнни яратди- 
лар. Уларда инсоний олижаноблик, самнмийлнк улуғлана- 
ди, ёшлик гўзаллиги куйланади. Улар асарларида инсон ва 
табиат уйғунлиги таьсирчан ифода қилинади.

Рассом Федор Степанович Рокотов (тах. 1735-1806) 
кўплаб интим психологик портретлар муаллифидир. Унинг 
ижоди 1766 йили Москва га кўчиб келганидан сўнг жадал 
ривожланди. Рассом қаҳрамонларини табиий тасвирлашга, 
унинг ички ҳолатини очиб кўрсатишга интилди. Унинг пор- 
третларининг кўпчилиги ярим белгача бўлиб, улар енгил, 
майин ёруғлаштириш асосида ишланган. "Шоир В. И. Май­
ков портрети" (1765), "В. Н. Суровцев портрети", "Новосель­
цева портрети” рассомнинг машҳур психологик портретла- 
ридан ҳисобланади. Бу асарларда Рокотовнинг ранг танлаш, 
қиёфа тузилишини моҳирона тасвирлаш қобилияти намоён 
бў.тали.



Д. Г. Левицкий (1735-1822) ҳам реалистик портретлар тур- 
кумини яратиб қолдирган рассомлардан биридир. 1770 йили 
Бадиий Академия кўргазмасида Дмитрий Григорьевич Ле­
вицкий бир неча портретлари намойиш этилиб, у кўзга 
кўринган санъаткорлар қаторидан ўрин олди. Кўргазмага 
қўйилган таниқли меъмор Кокоринов портрети учун эса у 
академик унвонига сазовор бўлди. Бу портретда меъмор Ко­
коринов ўз кабинетида иш столи олдида турган пайтда тас­
вирланган. Стол устида эса академия биносининг плани ва 
муҳри кўринади. Рассом 1773-1776 йилларда Смолъний ин­
ститути талабаларининг суратлари туркумини яратди. Ин­
ститут қизлари машғулот пайтида, дам олаётган, рақсга 
тушмоқчи бўлиб турган ҳалатида тасвирланган. Рассом қиз- 
лар образида ёшлик гўзаллигини юксак маҳорат билан ифо- 
далаган. 70-80-йилларда рассом етук портретлар яратди (М. 
Львова, И. Голицина, М. Дьякова ва бошқалар портрети). Ҳар 
бир портрет рассомнинг тасвирланувчига бўлган муносаба- 
тини аниқ билдириб туради. Рассом одамлар ички кечинма­
ларини юксак маҳорат билан тасвирлаш билан бирга, аса­
рида ишлатилган ҳар бир буюм ва материалнинг ўзига хос- 
лигини ҳам аник, кўрсатишга и нт ил ад и. Масалан, майин 
духоба, енгил ва ёруғликда товланувчи жарангдор чинни, 
оғир металл ёки пахмоқ соч кабиларни ниҳоятда таъсирчан 
тасвирлаб беради. Бу рассом асарларининг таъсирчанлиги­
ни ошириб- уларга алоҳида жозиба бахш этади.

В Л. Боровиковский (1757-1825) нинг аёлларга бағишланган 
портретлари диккэгоа сазоворцир. Улар табиат қўйнида, олма ёки 
гул ушлаган ҳодца ишланади. Атроф табиати гўзаллиги улар­
нинг нозик ҳис-туйғуларига ҳрмоҳднг келади. Рассом табиатни, 
инсон ва табиат гўзаллигини к>йлашга ҳаракат қилади, тоза 
табиат теран фшф манбаи деб билади. "М. И. Лопухина" порт­
рети (1797) рассомнинг етук асарларидан биридир (22 - расм).

Кўтаринки руҳда яратилган бу асарда рассомнинг эсте- 
тик-фалсафий қараши, унинг юксак профессионал маҳорати 
ўз ифодасини топган. Портретда тасвирланган қизнинг ноз 
билан қдраши, унинг ўзини эркин тутиши танланган ен­
гил ва майин кўк, яшил, тўқ пуигги ва гунафша ранглари 
гаммасига мос келади. Бирмунча романтик планда ишлан­
ган табиат кўриниши асар мазмунини янада чукурлаштириб, 
унинг бадиий эстетик жиҳатини кучайтиради.



XVIII аср охири, XIX аср бошларида рассомнинг ишлаш 
услубида ўзгаришлар сезила бошланди. У яратган образлар- 
да сўнгги классицизмга хос шакл тўлалиги, ранг гаммаси- 
даги дастлабки майин ранг товланишлари сезилади. Рассом­
нинг "А. И. Безбородка ўз қизлари билан” портрети (1803) 
шу даврда яратилган машҳур асарлардан. Боровиковский 
ижоди Рокотов, Левицкий асарлари билан бирга XVIII аср 
охири портрет санъатини юксакликка кўтарган. Унинг ижоди 
шу аср портретчилик санъатига якун ясаган.

Маиший жанр. Маиший жанрда ҳам сезиларли жонланиш 
бўлди. қатор рассомлар оддий халқ ҳдётига мурожаат қилиб, 
уларнинг оғир ва машақкртли ҳаётини акс этгирдилар. Иван 
Фирсовнинг ” Еш рассом ” деб номланган асари маиший 
жанрда яратилган дастлабки машҳур асарлардандир. Унда 
оддий кундалик ҳаёт меҳр билан тасвирланган. Деҳқонлар 
ҳаётига бағишланган асарлар яратишга интилиш XVIII аср 
иккинчи ярмидан, айниқса, Пугачев бошчилигидаги деҳқ- 
онлар қўзғолонидан кейин кучайиб кетди.

Крепостной рассом Михаил Шибанов (туғилган йили 
номаълум - тах. 1789 йилдан кейин вафот этган)нинг "Деҳ- 
қон нонуштаси" (1774) асари оддий халқнинг кундалик 
турмушини ишонарли гавдалантиради. Иван Ерменев (1746- 
тах. 1797) халқнинг оғир аҳволини тасвирлашда ўз замон- 
дошларидан илгарилаб кетди. Унинг "Кўр ашулачилар", 
"Тиламчилар" каби асарларида давр руҳи ишонарли талқин 
этилган.

Бу даврга келиб, манзара ханри ҳам мустақил жанрлар- 
дан бирига айланди. Бадиий Академивда манзара жанри 
бўйича рассомлар тайёрлайдиган синфнинг ташкил этили­
ши эса бу жанр ривожи учун муҳим бўқди. Рассомлар шаҳар 
меъморлик мажмуалари, шаҳардан ташквридаги боғ ва пар- 
клар манзараларини ишладилар. Бу тасвирларда рассомлар- 
нинг она Ватанига бўлган самимий муҳаббати ўз ифодаси­
ни топди. Айниқса, Петербург ва унинг атроф кўриниши 
кўпгина рассомлар томонидан севиб ишланди. Шундай жан­
рда самарали ижод фигвн Семен Федорович Шчедрин (1745- 
1804) Павловск, Гатчина, Питергоф кўринншларини, парк 
меъморлигининг ўзига хос жиҳатларнни зўр қизиқиш би­
лан тасвирлаган бўлса, Федор Яковлевич Алексеев (1753- 
1824) Москва, Воронеж, Херсон шаҳарларига атаб кўпги-



на расмлар яратди. Унинг Петербург саройлари, майдон 
ва кўчалари тасвирланган суратлари ўзининг ҳаётийлиги 
ва чуқур лиризми билан ажралиб туради.

Ҳайкалтарошлик. Россия Бадиий Академиясида ҳайкал- 
тарошлик бўлимининг очилиши рус ҳайкалтарошлиги тарақ- 
қиётида муҳим ўрин тутади. Бу бўлимда биринчи кунлар- 
даноқ ҳайкалтарошлик бўйича машғулотларни француз ҳай- 
калтароши, профессор Никола Жилле олиб борди. У ҳайкал- 
тар'ош сифатида қатор портрет ва декоратив ҳайкаллар иш­
лаган ва ўз ижоди билан барокко услуби га яқин турган. 
Айрим асарлари эса янги шакллана бошлаган классицизм 
таъсирида яратилган. Жилле рус санъати тарихида моҳир 
мураббий сифатида ном қолдирган. Кўпгина машҳур рус 
ҳайкалтарошлари (Ф. И. Шубин, Ф. Г. Гордеев, М. И. Коз­
ловский, И. П. Прокофьев, Ф.Ф. Шедрин, И. П. Мартос 
ва бошқалар) унинг устахонасида ҳайкалтарошлик сирла- 
рини ўрганишган.

XVIII аср иккинчи ярмида ҳайкалтарошликнинг ҳамма тур 
ва жанрлари ривожланди. Монументаль ва дастгоҳ ҳайкалта- 
рошлик, портрет, декоратив ва декоратив монументал ҳайкал- 
тарошлиқца машҳур асарлар яратилди. Шундай ёдгорликлардан 
бири Петербургдаги Сенат майдонвда 1782 йили Петр I га атаб 
ўрнэтилган ҳайкалдир. Француз ҳайкалгароши Э. М. Фальконэ 
(1716-1781) томонидан ишланган бу ёдгорлик шу давр рус 
бадиий ҳаётида муҳим воқеа бўлди." Мис чавандоз" деб ном 
олган бу ҳайкалда санъаткор ўз таъбири билан айтганда, " ҳдр 
қандай қийинчиликларни енга оладиган қдҳрамон " образини 
ярата олди (23 - расм). Ҳайкал посгаменги жарлик ёқасидаги 
катта қояни эслатади. Петр I оти шу жарлик ёқрсига келиб 
тўхтаб, юқорига сапчиётгандек туюлади. Ҳукмдор хотиржам 
туриб, қийинчиликларни енгмш рсжаларини тузаётгавдек ва тс- 
варак-атрофдагиларни ҳам хотиржам бўлишга чорлаётгандск 
кўринади. Петр I нинг капта очилган кўэлари теваракка ўткир 
боқади (ҳайкал бош қисмни Фалъконе шогирди Анни Калло 
билан ишлаган). Бошидаги чамбари унинг ғолиб эканлигини, 
кийинчиликларни мардларча енга олишини билдиради. Огнинг 
оёғи остида мажақпанаётган илон эса (илонни ҳайкалтарош 
Ф.Гордеев ишлаган) Петр I истилоларидан норози, унинг маъ- 
рифат ва тараққиёт сари ингилишига қаршилик қилган кучлар 
рамзи сифатида тасвирланади.



XVIII аср рус ҳайкалтарошлигининг чўққиси Федот Ива­
нович Шубин (1740-1805) номи билан боғлиқ.дир. Шубин 
Россиянинг шимолидаги Архангельск губерниясида туғил- 
ган. Унинг ака-укалари суяк ўймакорлиги билан шуғулла- 
нишган. Шубин 19 ёшида Петербургга келиб, Бадиий Ака- 
демияга ўқишга кирган. Ўқишни "аъло" баҳолар билан та- 
момлаб, чет элга тажриба ўрганишга юборилган. У Италия, 
Францияда бўлади. Ижодда эришган муваффақиятлари учун, 
ҳатто, Балонье (Италия) Академиясининг аъзоси этиб сай- 
ланади. Ф.И.Шубин рус ҳайкалтарошлигида портрет санъа­
ти ютуқларини умумлаштирган ва юксак чўққига кўтарган 
ижодкорлардан бири бўлди. У ўз замондошларининг порт- 
ретини реал гавдалантириб, уларга хос фазилатларни, ички 
дунёсини ишонарли ва юксак ифодапайди. Унинг мармарда 
яратган портети ишланиш техникасининг нозик ва юксак 
маҳорати билан ажралиб туради.Толицин портрети" да (1775) 
Шубин ўз даврининг катга амалдори, ақлли дипломати, шу 
билан бирга, киборларнинг типик образини ярата олди. 
Ҳайкалтарош ўз мақсадини тушунтирищца Голициннинг бош 
ва мимик ҳаракатдан ўринли фойдаланади. Бошини ён 
томонга бурилиб, бироз тепага кўгарилганлигида, юзидаги 
енгил истиҳзоли табассумида Голициннинг димоғдорлиги 
ва аристократияга хос фазилати сезилади.

Михаил Иванович Козловский (1753-1802). Петербург 
Бадиий Академиясида ўқиган. Париж ва Римда яшаган. 
Козловскийнинг "Суворов" ва, айниқса, "Самсон" деб ном- 
ланган ҳай>идлдри машҳурдир. Питергофдаги марказий 
фаввора учун ишланган Самсон ҳдйкалида шер жағини ай- 
ириб ташлаётган афсонавий қрҳрамон Самсон тасвирланган. 
Бу ҳайкалтарошлик композициясида Петр I нинг Швеция 
устидан эришган ғалабаси тараннум этилади (Шер тасвири 
Швеция гербининг ажралмас қисми хисобланади). Самсон 
образи жуда таьсирчан ишланган. Суворов \айкалида (1802) 
Козловский моҳир ва жарур ҳ^рбий қўмондон образини 
ярата олган. Антик давр қаҳрамонларига ўхшаган, куч-қуд- 
ратга тўла ёш жангчи образи орқали Суворовдаги фазилат­
ларни очишга интилган. Бу ҳдйкал рус классицизмининг 
сўнггн намуналаридан биридир.

XVIII аср иккинчи ярмида Россиядаги иктисодий ривож- 
ланиши, савдо-сотиқнинг ўсиши, фан ва маданиятдаги



ютуқлар рус бадиий санъати ривожланишига ижобий таъ­
сир қилди. Халқ амалий ва декоратив санъати ҳам равнақ 
топди. Бу даврда рус санъати дастлаб, меъморчиликда шак- 
лланган классицизм услуби га хос фазилат - шакл аниқли- 
ги, композиция соддалиги ва симметрияга эътибор берди.

Антик санъатга қизиқиш ва унинг шаклларидан ижодий 
фойдаланишга интилиш рус амалий санъатида кўпроқ ран- 
гли тошларни ўйиш, мебелъ, чинни ва шишалардан ясал- 
ган буюмлар ясаш санъатида сезилади.

Халқ амалий санъати шу даврга келиб, янги мотив ва 
шакллар билан бойиди ва ўзида давр руҳини ифода этди. 
Ёғбч ўймакорлиги, ранг наққошлиги, кулолчилик, ўйин- 
чоқлар, тикиш-бичиш нафис ёдгорликлари шу даврнинг бой 
ранг-баранг бадиий ҳаётидан далолат беради.



II. XVIII АСР ОХИРИ ВА XIX АСР БИРИНЧИ 
ЯРМИДА ЕВРОПА САНЪАТИ

КИРИШ

X V III аср охирига келиб Европада феодал тузуми инқи- 
рози тезлащди. Француз буржуа инқилоби (1789-1794) би­
лан бошланган бу инқироз X IX асрда Европада капитализм 
ҳукмронлигига олиб келди. Европа мамлакатлари иқгисодий 
жиҳатдан тез ўса бошлади, техника тараққий этди. Ижти­
моий \аётда содир бўлган ўзгаришлар санъатнинг гоявий- 
бадиий мазмунини ўзгартирди. Рассомлар ижодида ишчилар 
инқилоби билан боғлиқ асарлар пайдо бўла бошлади, санъ­
ат асарларининг мафкуравий жиҳатига эътибор кучайди. 
Рассом ва санъат назариётчилари санъатнинг замон ва иж­
тимоий ҳаёт билан алоқасини, содир бўлаётган муҳим воқеа 
ва ҳодисаларни реал шаклда ифодалаш, янги бадиий тил 
устида изпаниш масаласига эмнбор бердилар. Шу йилларда 
бирин-кетин пайдо бўлган бадиий йўналишлар давр қўйган 
масалаларни кенг ва атрофлича ёритишга интилиш сифати­
да майдонга келди. Классицизм ўзининг янги қирраларини 
намоён эта берди. Неоклассицизм инқилобий руҳ билан су- 
рорилган асарларни юзага кеятирди. У асга академизмга ай- 
лана борди. Натижада, академизмга қарши куращца роман­
тизм шаклланди. Реализм кенг қўлаода ривожланиб, етак­
чи йўналиш бўлиб қолди. Бу жараён француз ва рус, инг­
лиз манзара жанрида ўзини ифодасини топди. Реал табиат 
ва инсон меҳнати гўзаллиги санъаткорлар асарларида аниқ 
кўрина бошлади. Даврнинг звддиятяари, одамлар орасидаги 
муносабатлар, ривожланиб бораёттан капиталистик дунё 
иллатларини очиб ташлаш, ҳа&пш гўзаляик қонунлари асо­
сида қдйта қуриш ишгаВф! шудавр реалистик санъати учун 
етакчи мавзу бўлди. Айни шу даврда танққдий реализм ка- 
мол топди. Адабиёт, мусиқа ўзининг гуллаган даврини бо- 
шидан кечирди.

Тасвирий санъатда эса ранггасвир, айниқса, унинг даст- 
гоҳ тури, графика ҳдмда қисман ҳдйкалтарошл и к санъатда 
муҳим ўринни эгаллаб, ўзида давр изланишларини намоён 
этди. Сатирик графикада \ам сезиларли жонланиш бўлди.



Портрет санъати равнақ топди, маиший ва манзара жанр- 
ларида миллий ўзига хослик намоён бўдди. Демократик йўна- 
лиш тарафдорлари ўз асарларида биринчи бўлиб жаҳон та­
рихи тараққиётида омманинг буюк кучини кўрсатишга му- 
яссар бўлдилар. Улар санъатнинг оммани тарбиялашда тут- 
ган ўрнига эътибор бериб, бутун ижодлари давомида инқ- 
илобий демократик ва миллий озодлик ҳаракатларига хай­
рихохлик билдирдилар. Шу асрдан бошлаб, Ғарбий Европада 
Франция санъат соҳасида етакчи даалатлардан бирига айланди. 
Миллий санъат ва маданият яратиш иштиёқи санъаткорларда 
ўз халқи тарихига, теварак-атрофдаги ҳаётга, табиатга му­
рожаат қилиш ииггиёқини кучайтирди. Бу эса санъатда реа­
лизм йўналишининг янада кучайишига олиб келди.

XVIII асрнинг охирги чорагида Европа тасвирий санъа­
тидаги классицизм услуби ўзининг тўлиқ моҳиятини, 
кўпроқ Францияда намоён қилди. Классицизм вакиллари бу 
ерда инқилобий мазмун билан сугорилган асарлар яратиб, 
буржуазия инқилоби ғояларини тарғиб этишди.

XVIII АСР ОХИРИ ВА XIX АСР БОШЛАРИДА 
ФРАНЦИЯ САНЪАТИ

1769 йил буржуа инқилоби Европа тарихида янги давр- 
ни бошлаб берибгина қолмай, у санъат тараққиётида ҳам 
муҳим янги ўзгаришлар ясади. Инқилобга тайёргарлик йил- 
ларида санъат муҳим роль ўйнади. Классицизм услуби инқ- 
илоб арафасида буржуа инқилобий ғояларини ифодилсвчи 
бадиий йўналиш даржасига кўтарилди. Асарлар мазмуни 
унинг ўзига хос шаклини ҳам белгилаб берди. Классицизм 
вакиллари ўз образларининг аниқ, жиддий, ёрқин бўли- 
шига эътибор бердилар. Улар антик санъат асарлари, айниқса, 
ҳайкалтарошлик шаклларини тақпид намунаси қилиб олди- 
лар ва ўз ижодларида ундан фойдаландилар. Инқилобий 
классицизмнинг энг яхши намуналарида рассомлар реал ҳаёт 
руҳини кўрсатишга муяссар бўлдилар. Бу йилларда графи­
ка, айниқса, унинг сатирик кўринишлари кенг ёйилди. Гра­
фика асарларида тарихий воқеалар ўзининг бадиий ифода­
сини топди. Инқилоб йиллари байрамлар муносабати билан 
кўча ва майдонларни безаш санъати пайдо бўлди. Бу санъат 
санъатлар синтезига асосланган эди. Санъатдан кўзда тутил-



ган мақсад инқилоб гояларини хал к, оммасига етказиш эди. 
Музейлар ҳам шу мақсадга бўйсундирилиб, улардан инки- 
лоб ютуқларини мустаҳкамлашда фойдаланилди.

Меъморлик. Классицизм тамойиллари дастлаб меъморликда 
кўрина бошлади. Меъмор ва ҳайкалтарошлар, рассом ва ама­
лий санъат усталари ҳамкорликда ишлаб, кишиларнинг иде­
ал дунё, орзудаги шаҳар яратиш ҳақидаги орзуларини рўёб- 
га чиқариш учун ҳаракат қилдилар. Бу интилиш шаҳарсоэлик 
санъатида  ̂кўзга ташланди. Масалан, меъмор Клод Леду (1736- 
1806) лойиҳаларида, жумладан, Шо шаҳри мажмуаси, Марк 
Габриэлнинг "Келишувлар майдони" меъморлик мажмуаси 
лойиҳаларида шу сезилади. Классицизм хусусиятлари, айниқ- 
са, тасвирий санъатнинг ранггасвир турида ўзини тўлиқ на­
моён қидди. Ам гўзалликни тушуниш ва билишнинг асосий 
мезони дейилди. Санъат асарлари шунчаки кўнгил очиш учун 
яратилмайди. Улар одамларнинг бурч, инсонийлик, давлат 
учун хизмат қилиш ҳиссиётини оширадиган кучли восита деб 
қаралди. Бу қараш санъат асарларини баҳолашнинг бош ме­
зони бўлиб хизмат қилди.

Жак Луи Давид (1748-1825). Инқилобий классицизм' 
йўлбошчиси, инқилобий ҳукумат аъзоси Жак Луи Давид 
биринчи бўлиб, ил pop ғояларни санъат орқали талқин этишга 
интидди. У антик санъат шаклларига мурожаат қилди. Бу ху­
сусият унинг ижодида инделобга едоар шаклланган эди. Унинг 
"Андромаха Гекторга аза тутмоқца" асари илк ижоди наму- 
наси ҳисобланади. Гомернинг "Илиада" достонидан олинган 
сюжетга асосланган бу асарда рассом тул қолган аёлнинг 
Трояни ҳимоя пайтида қаҳрамонларча ҳалок бўлган эрига 
таъзим қилишни одамлардан илтимос қилаётгани тасвирла- 
нади. Рассомнинг "Горациёлар расами" (1764) асари ҳам ин- 
қилобий классицизм тамойилларининг ўзига хос жиҳатларини 
намоён этади. Картинанинг сюжети Рим республикаси тари- 
хидан олинган. Асарда отанинг ўз ўғилларини душманларга 
қарши жангга боришга даъват этиб, уларга қилич тутқазаёт- 
ган aaicm тасаирланади. Рассом бу асарида фуқаролик бур- 
чини ҳар қандай шахеий манфаатдан устун қўяди. Юксак 
идеаллар учун ҳдр қдндай қнйинчиликдан, керак бўлганда, 
қурбон бўлишдан ҳам қўрқмасликка даъват этади.

Давид ижодининг чўққиси "Маратнинг ўлими" (1793) 
асаридир. XVIII аср Европа тасвирий санъатининг нодир



намунасига айланаган бу асарида рассом француз инқило- 
бининг доҳийси Маратнинг ўлдирилишини тасвирлайди. 
Мазкур воқсани у юксак бадиий образ даражасига кўтара- 
ди. Унга инқилобий руҳ береди. Ўз даврининг идеал киши- 
си образини яратади. "Маратнинг ўлими" инқилоб қурбон- 
лари учун яратилган ёдгорлик сифатида оммани инқилобий 
руҳда тарбиялашга хизмат қилади, уларни курашга чорлай- 
ди. Давид портрет жанрига ҳам мурожаат қилди. Инқилоб 
қатнашчилари, оддий кишилар портретларини ишлади. 
Уларнинг қаггьияти, букилмас иродаси, руҳий ҳолатини очиб 
беради. Бу ўринда "Кўкчи аел" (1795) портрети диққатга 
сазовор. Унда аёлнинг жиддий туриши, ички кучи ва иро­
даси ишонарли талқин этилган.

XVIII аср охири ва XIX аср бошларида классицизм ва 
романтизм орасида қизғин кураш кетди. Классицизм ав­
вал ги ғоявий кучи ва таъсирчанлигини йўқотиб, реакцион 
академизмга айлана борди. Давиднинг шогирд ва тақлидчи- 
лари сўниб бораёгган анъаналарни қайта тиклаш, давом эт- 
тиришга ҳаракат киддилар. Давид мактабининг шундай жон- 
бозлари орасида, айниқса, Пьер Нарсис Герен (1774-1833) 
ҳамда Франсуа Жерар (1770-1837) машҳурдир. Ўз устози анъ­
аналарига содиқ қолган Герен империя ўзгариши чоғида 
илғор ғоялардан чекиниб, асарларида реакцион-романтик 
кайфият ва мотивларга кенг ўрин бера бошлади. Жерар эса 
империя даврида таниқди поргретчилардан бирига айланди ва 
умрининг охиригача шундай бўлиб (фхци. У портретланувчини 
айнан ўхшатарди. Шуниншек, у портретланувчи исгаги асо­
сида унинг таило< 1ф1ёфа кўринишини цдеаллаштиришга уста 
эди. Бу аристократияга, айниқса, сарой аёлларига ёқэр эди. 
"Рекамье портрети" (1802) шу жюргдан диққатга сазовор- 
дир. Буюртмачининг хоҳишига биноан унинг кўриниши ёш, 
гўзал аёл қиёфасида ишланган.

Империя даврида Давиднинг шогирдларидан бири Жан 
Антуан Гро (1771-1835) ф м  самарали ижод ққлди. У бутун 
умри давомида ўз устози принципларига содиқ қолди. Бо- 
нопарт юришларцда қртнашиб, прихий ва батал жанрларида 
қатор йирик полотнолар яратди. Унинг "Бонапарт Аркап 
кўпригида" (1796) шундай асарларидан биридир. Бу асар 
Грога шуҳрат келтирди. Унга расмий буюртмалар кўпайди. 
Рассом тарихий ва мифологик асарлар устида ҳам ишлаш-



ни давом эттириб, уларни ҳаётий деталлар билан бойитиб 
борди. Айрим асарларида (масалан, "Назарётдаги жанг", 
1801) бўлаётган воқеани ҳаққоний тасвирлашга ҳаракат 
килади. Унинг асарлари рангдор, композицияси жўшқин, 
қатнашувчилар серҳаракат. Гро ижодининг ана uiy жиҳатла- 
ри кейинги давр санъати тараққиётига катта таъсир қилди. 
Кўпгина ёшлар уни ўз устози деб тан олдилар.

Классицизмнинг йирик вакили, унинг йўлбошчиси, 
Давиднинг шогирди Жан Опост Доменик Энгр (1780-1867)
XIX аср Европа санъатининг кўзга кўринган рассомларидан 
ҳисобланади. Энф асарлари Рафаэль мактаби вакиллари- 
нинг композиция тузиш тамойилига асосланади. У ўз образ­
ларини эски усталар яратган образга ўхшатишга интилади. 
Лекин уларга хотиржамлик ва гармоник нафислик кирита- 
ди, нозик нур-соя ҳисобига уларнинг ҳажмини оширади, 
силлиқ чизиқлар пластикасидан фойдаланади. Булар унинг 
асарларига ўзига хос оҳанг беради. Идеал шакл ва пластик 
гўзаллик унинг ижодий изланишлари асосини ташкил этади. 
Бу хусусият "Гомер апофези" (Гомернинг тантанаси), "Бу­
лок" (1807-1656) картиналарида намоён бўлади. Жумладан, 
"Булоқ" деб номланган асари яхлит рангда ишланиши, гав­
да пластикаси гўзаллигини юксак тасвирлай олиши ҳамда 
чизиқ ритмикасининг таъсирчанлиги билан диққатни жалб 
этади. Энгр ижодида портрет муҳим ўрин тутади. У ўзини 
тарихий жанрда ишловчи рассом деб ҳисоблаб, портретла- 
рига иккинчи даражали деб қараса ҳам, лекин шу портрет­
лари (калам ва мойбўёқда ишланган) мусаввир нинг теварак- 
атрофни зийрак идрок эта олиши ва воқеликни чуқур ҳис 
этиб, тасвирлай олишини кўрсатади. Э нф  ижодининг шу 
хусусияти уни реалист рассом сифатида танитади. Айниқса, 
қаламоа чизган портретлари, уни портрет қаламсурат санъ­
атининг устаси эканлигидан далолат беради. У нинг" Ривь- 
ер хоним портрети" (1806)да нафис чизиқлар ўйини, ран­
глар силлиқ суртмаси, композициянинг ифодалилиги асар- 
нинг бадиий таъсирчанлигини кучайтиради. £ш жувоннинг 
хумор бокиши, унинг ақлли кўзлари, ўзини эркин ва та­
биий тутишида аёлларга хос назокат ва гўзаллик поэтик 
талқин этилган. Аксинча ,"Катта Луи Франсуа Берген пор­
третика (1832) ўз кучига ишонган, ақлли, ишбилармон, 
кўпни кўрган шахе қиёфаси гавдаланади. Бу хусусият пор-



третланувчиларнинг қўллари ҳолати ва қарашида намоён 
бўлади. Энгр француз классицизмининг сўнгги вакиллари- 
дан эди. Давиднинг севимли шогирди бўлган бу санъаткор 
бутун умри давомида шу оқимга содиқ бўлиб қолди.

1824 йили Бурбонлар ҳукумати Энгрни академик мактаб 
обрўсини кўтариш учун Парижга таклиф этади (Бунгача 
у Италияда яшаган). Бу ерда у академик мактаб ва расмий 
санъатнинг йўлбошчисига айланади ва шу йўналишни 
умрининг охиригача ҳимоя қилади. Лекин классицизм ўзи- 
нинг аввалги ғоявий йўнапишини йўқота боради ва у рас­
мий академик санъатга айланиб қола бошлади. Бу эса ёш- 
ларда норозилик туйғуларини уйғотди. Ана шу академизм 
услубига қарши курашда янги романтизм услуби ривожла- 
нади. Унинг энг гуллаган даври XIX асрнинг 20-30 йилла- 
рига тўғри келади. Жерико ва Делакруа ижодида бу йўна- 
лишнинг характерли жщатлари намоён бўдди. Қайноқ эҳги- 
рослилик ва ниҳоятда ҳаяжонлилик уларнинг ижодига хос 
хусусият ҳисобландди. Уларни қадимги Юнонисгон ёки Рим 
эмас, балки Ўрта аср тарихи, ўз халқининг ўзига хос ҳаёти, 
мумтоз адабиёт (Данте, Сервантес, Шекспир, Гёте, Байрон) 
ҳамда илҳом ва ижод манбаи бўлган табиат кўринишлари 
қизиқгиради. Романтизм вакиллари воқеликни ёрқин ранг­
лар мажмуида ҳаракат вақгнда тасвирлашга алоҳида аҳами- 
ят бердилар. Улар классицизм вакилларига нисбатан реал 
воқеликка кўпроқ эътибор бера бошладилар.

Романтизм йўналишинннг ўзига хос жиҳатлари унинг 
йирик вакили ва асосчиларндан бири Теодор Жерико (1791- 
1824) ижодида ўз ифодасини топди. Унинг "Медуза соли" 
картинаси шу йўналишнинг ўзига хос асарларидан бири­
дир. Бу картинада бўлган воқеа - "Медуза” кемасининг 
Атлантика океанида фалокятга учраши ҳикоя қилинади. 
қутқариш учун ҳеч қапсай воситалар йўқ эди. Шу боисдан 
кема аъзолари кема қолдйқларидан сол ясаб, унинг 
устига 149 киши чиқиб олади. Сол очиқ океанда 14 кун ке- 
зади ва фақат 15 одам сор қолади. Тасодифан ўгиб кетаёт- 
ган кема бу одамларни қутқаради. Асарда рассом ана шу во- 
қеани - солдаги одамларнинг узоеда сузиб бораётган ке- 
мани кўриб, ундан нажот сўраётган вақтини кўрсатади. 
Рассом бўлиб ўтган воқеани тасвирлар экан, бу орқали 
дастлаб, ҳукумат раҳбарларини танқид қилади, уларнинг



очиқ кенгликда сузишга тайёр бўлмаган экспедицияни чи- 
одганликларини қоралайди.

Романтизмнинг яна бир йирик ваккпи Эжен Делакруадир. 
Унинг" Баррикададаги озодлик ” (1831, Лувр) пол относи ҳам 
бевосита аниқ воқеани акс эттиришга қэратилган асар 
бўлиб, у 1830 йил июль ойидаги инқилоб таъсирида яратил­
ган (24-расм). Рассом, инқилобда қртнашган кишилар об­
разини чизган. Рассом асарида бўлаётган жангнинг шид- 
датини, қизғинлигини, бу инқилобда халқнинг ҳамма таба- 
қаси қатнашганини (зиёли, ишчи, қари ва ёш), бу халқ 
инқилоби эканини ишонарли кўрсата олади. Қўлида бай- 
рок ушлаган аёл сиймоси озодлик рамзи бўлиб, қолганлар 
эса унга интилган. Уларни озодлик рамзи олға бошламоқца.

XIX аср ўрталарида француз пластикасида ҳам романтизм 
етакчи ўринга чиқиб олди, реалистик тамойиллар кучайди.

Франсуа Рюд (1784-1855). Унинг Юлдузлар майдонкоа ўрна- 
тилган Зафар аркига ишланган "Марсельеза” (1833-1836) 
бўртма тасвири ўз харакгери жиҳатидан Делакруанинг "Бар­
рикададаги озодлик” асарига яқин туради(25 - расм). Бу ком­
позицияда аллегорик образлар билан реап образлар қўшилиб 
кетган. Композицияни кўтаринки ру\ца ишланганлиги унинг 
ўткир динамикасцда кўзга ташланади. Тасвирда озодлик ғояла- 
ридан илҳомланган халқ, лашкарлари жадал қадамлар билан 
илгарилаб бораётган пайт тасвирланган. Композициянинг 
юқрри қ^смида эса ғалаба ҳрмийси, илҳомчиси тасвири бўлиб, 
курашчиларга йўл кўрсатмоеда. Рельеф - нур-соя контрастга 
бой. У асар динамикасини оширишга, ҳар бир образнинг бўртма, 
янада ифодали кўринишига хизмат қилган. Рельеф фактураси 
ҳам ранг-баран г ва бой. Бу бўлаётган воқеада жуда кўпчилик 
фтнашаетгандек бўлиб кўринишига хизмат қилган. Рюд ижо­
дида кейинчалик реалистик жараёнлар кучая борди. Унинг 
Маршал Неп ҳдйкали (1852-1853) шундан далолат беради.

Шу даврнинг яна бир ҳрйкалтароши Антуан Луи Бари 
(1795*1875) ижодида анималистик жанр етакчи ўрин эгал­
лайди.

Бари ҳайвонлар тасвири орқали уларнинг табиий куч- 
қудратини романтик планда тасвирлайди ("Тимсоҳ билан 
олишаётган шер", (1831-1836). Бари ранггасвир санъатида ҳам 
ижод қилган. Бу санъат турида ҳдм у ҳайвонлар ҳаётига ба- 
ғишланган суратлар ишлаган.



XVIII АСР ОХИРИ ВА XIX АСР БОШИДА ИСПАНИЯ
САНЪАТИ

Бу давр испан тасвирий санъатида ҳрм классицизм етак­
чи ўрин эгаллади. Уни 1761 йидцан Испаниада яшай бош­
лаган немис рассоми Антон Рафаэль Менгс бошқарди. Ле­
кин бу давр санъатида айнан бир хил йўналиш мавжуд эди,- 
деб ҳукм чиқариб бўлмайди. Бу давр санъатида бир томон­
дан Менгс, иккинчи томондан 1767 йилдан Испанияда 
яшаб ижод қила бошлаган Тьеполо ижодига тақлид қилиш- 
ни, шунингдек, миллий рассомлик анъаналарининг даво- 
мини ҳамда реалистик жараёнлар ривожини кўриш мумкин.

Франсиско Гойя (1746-1828) ҳам XIX асрнинг йирик 
рассоми. У Европа реалистик санъатининг йўлбошчисидир. 
Испан халқининг фожиали тақдири ва қахрамонлиги, иж­
тимоий ҳаётдаги реал воқеалар рассом учун ижод манбаи 
бўлиб хизмат қилди. Шу воқеаларни тасвирлаш ррқали у 
ўзининг ҳодисаларга муносабатини, ҳукм чиқарувчи санъ­
аткор эканлигнни рамоён қилди. Унинг асарларида инсон 
ҳиссиёти, yHHiff ҳис-туйғулари ва кечинмалари ўз ифода­
сини топади. Гойя Сарагос яқинидаги қишлоқца ҳунарманд 
оиласида дунёга келди. Тасвириёт асосларини дастлаб шу 
ердаги мрҳаллий рассом устахонасида ўрганди. Кейин таҳ- 
силни Мадридца академик макгабининг йирик вакили Фран­
сиско Бвйе қўлида давом эттирди. Италия бўйлаб сафарда 
бўлиб, ўр| билимини кенгайтирди. (Гойянинг илк ижодида шу 
давр Испан санъатида етакчи бўлган классицизм услуби таъ­
сири бирлиги унинг "Оёқ-қўли михлаб қўйилган Исо” су- 
ратнда намоён бўлади. Бу асари учун рассом академик 
унвонига сазовор бўлди^Гойя черков учун деворий сурат­
лар ҳам ишлаган. Гойянинг рассомлик истеъдоди қирол 
Шпалер мануфактураси учун ишлаган суратларида ёрқин 
кўринди. 43 картонда ишланган бу суратларда рассом халқ 
ҳаётида^ рлинган лавҳаларни - ҳосил ўрими, ўйин, байрам- 
ларни тасвирлайди. Халқ сайли ва шодиёнасини акс этги- 
ради. Шпалерлар учун сурат ишлаш жараёнида у академик 
канонлар ва шартликлардан қутулиб, халқ ҳаётига бағиш- 
ланган рралистик асарлар яратишга муваффақ бўлди. У 
маҳорат^ни ошириш борасида ишляижи давом эттириб, 
Веласкес, Рембрандт ижодларини ўрганди. Уларнинг асарла-



ридан кўчирмалар олади. Гойя ижодига хос фазилатлар XVIII 
асрнинг 90 - йилларида шаклланиб бўлади. Унинг ижодида 
танқидий реализм кучайди. Рассом асарларида замонасининг 
энг муҳим воқеаларини кўрсатиш орқали давр моҳиятини 
ифодалашга интилади, иллатларни, зиддиятларни очиб таш- 
лайди. Шунинг учун асарлари кўриниши жиҳатидан жўшқин 
ва ҳаяжонли. [Ўлардаги нур ва соя орасидаги кескинлик асар 
драматизмини оширади. Қора фондаги ёрқин бўёқлар бу 
драматизмга ҳамоҳанг келади. Гойя ижодидаги бу хусусият 
унинг портретларида \ам ўз ифодасини топадиЛ^ассом  
оддий кишиларни, уларнинг маънавий дунёси гўзаллигини 
меҳр билан тасвирлайди. Унинг сарой аҳллари портретлари­
да эса танқидий йўналиш сезилади. Рассом сарой аҳллари 
қимматбаҳо либосларга ўранган бўлса-да, маънавий қашшоқ 
эканлигини усталик билан тасвирлайди. "Карл IV оиласи 
портрети” да бу хусусият, айниқса, яққол кўзга ташланадиГ, 
Гойянинг ўз халқига муҳаббати, ватанпйрварлик ҳисси 
1808-1814 йилларда испан халқининг миллий-озодлик ку- 
раши пайтида ёрқин намоён бўлади.”1808 йил 2 майга ўтар 
кечаси Мадрид қўзғолончиларини отиш","Қатл этиш" каби 
ишлари рассомнинг йирик асарларидандир (26-расм). Улар ис­
пан халқининг озодлик ва мустақиллик учун олиб борган 
курашини акс эттирувчи воқеаларига бағишланган. Рассом 
бу воқеаларни тасвирлар экан, уларда ўз кечинмалари ва 
босқинчиларга кучли нафратини акс эттиради, халқнинг 
жасоратини улуғлайди. Жумладан, "2 майга ўтар кечасидаги 
отиш" асарида бир гуруҳ қўзғолончиларни Монклоа саҳ- 
росида қэтл этилиши кўрсатилган. Асар композицияси қурол- 
сиз оммани қуролланган жаллодларга қарама-қарши қўйиш 
принципида тузилган бўлиб, шу орқали халқн^нг жасора- 
ти ва жаллодларнинг тошбағирлиги очиб берилади. Асар 
марказидаги оқ кўйлакли қўзғолончи композицияга тугал- 
лик бахш этиб, бўйсунмас жасур халқ тимсояи сифатида 
тасаввур туғдиради. Асардаги нур ва зулмагг кураши одам- 
ларнинг душманга бўлган кучли нафратини ифодалашда 
муҳим ўрин тутади, асарнинг динамикасини оширади. Гойя 
Европанинг таниқли офоргчиларидандир. Унинг офортларида 
ҳам давр воқеалари ўз ифодасини топган. Унинг 90 - йил- 
лардаг;-! яратган "Капричос” (1893-1897) фафик асарлари 
турками феодал католик Испанияни қаттиқ кулгу остига



олади, киборларнинг ўзгалар ҳисобига яшашга интилиши- 
ни, уларнинг калта фаҳмлигини қаттиқ қоралайди." Кап- 
ричос " да рассом халқнинг мақол, масалларидан фойдала- 
нади. Аллегорияга мурожаат қилади. Турли реал ва афсо- 
навий ҳайвонларни (эшак,тўтиқуш, кўршапалак, аждаҳо, ва 
ҳокозо) композицияга киритиш орқали рассом ўз мақсадини 
билдиради.

XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА АНГЛИЯ САНЪАТИ

XVIII аср охири XIX аср бошларида Англия санъатида 
реализм ўзининг гуллаган даврини бошидан кечирди. Шу 
даврда яшаб, ижод этган кўпгина рассомлар инглиз санъа­
тини бойитиб Европа санъатига ҳам самарали таъсир ўтказ- 
дилар. Рассомлар жамиятда содир бўлаётган иллатларни рўй- 
рост очишга ҳаракат қилдилар, халқнинг оғир аҳволини 
тасвирлаб, турмуш машакдатлари, одампарни жисмоний ва 
маънавий майиб қилаётганлигини ачиниш билан акс эттир- 
дилар. Бир қатор санъаткорлар эса ўрта аср афсона ва об- 
разларига мурожаат қилдилар.

Меъморчиликда турли давр ва услубларга тақпвд қилиш 
намоён бўлди. Бинолар кўриниш жиҳатидан гоҳ готика, гоҳ 
Хитой мотивларини, гоҳ Рим меъморчилигини эслатиб ту­
ради. Бу хусусиятлар тасвирий санъатда янада очиқроқ 
кўринади: Бу даврда портрет ва каррикат>'рада, китоб гра- 
фикасида етук асарлар яратилди. Лекин катта мифологик 
пландаги асарларда, ҳаётий-маиший жанрдаги картиналар- 
да ғоявийлик йўналиш сустлиги сезилади.

Ватанпарварлик руҳи билан сугорилган реалистик ман­
зара жанрида инглиз санъатининг ютуқлари намоён бўлди. 
Инглиз реалистик манзара жанрининг тараққиёти акварель 
ранггасвири ривожи билан узвий б о р л и ^ р . Инглиз аква- 
релчилари бу техниканинг ўзига хос хусусиятларини намо­
ён этиб, беғубор, серзавқ инглиз табиатининг ажойиб кўри- 
нишларини ярата олдилар. Инглиз манзара жанрининг та* 
раққиётида Нориче мактабининг асосчиси Жон Кром (1768- 
1821) таъсири, айниқса , сезиларли бўлди. Оддий \аёт гўзал- 
лигидан, табиатнинг улуғворлиги ва битмас-туганмас бой- 
лигидан ҳаяжонланиш, уларни тасвирлашга интилиш унинг 
мойбўёқда ишлаган асарларининг асосини ташкил этади.



Инглиз манзарачиларининг ютуқларининг умумлаштирган, 
уни янги тараққиёт босқичига кўтара олган ва Европа реа­
листик санъатига таъсир кўрсатган рассом Жон Констебл 
(1776-1837) бўлди. Констебл тегирмончи оиласида дунёга 
кедци. Унда жуда эрга табиатга қизиқиш уйгонди. У Лондонда 
қирол Академиясида тасвир асосларини эгаллади. қадимги 
усталар ижодини, Европа манзара рассомлигини қизиқиш 
билан ўрганди. Айниқса, Клод Лоррен ижодидан тўлқинлан- 
ди, унинг манзара асарлари таъсирида бўлди. Булар унинг 
ижодда ўз мустақил йўлини топишига имконият берди. У 
Англия жанубидаги Солсбери тумани ҳамда Лондон атрофи- 
даги табиат кўринишларини тасвирини ишлади.

Рассом ҳар бир этюдининг тугал бўлишига ҳаракат қил- 
ди. Табиат холати, вақт кўринишларини реал тасвирлашга 
интилди. Констебл этюдлари эркин ишланган. У ҳар бир 
буюмнинг шаклини сақлаб, уни муҳит билан узвий боғлаб 
юборишга интилади. Рассомнинг тез ва эркин қўйилган ранг 
суртмалари фазо перспективасини кўришга, табиат рангла- 
рининг фазовий кенглик бўйлаб ўзгариб бориш хусусият- 
ларини ҳис этишга имконият беради. Картина ишлащда эса 
ишланаётган ҳар бир деталнинг аниқ, компознциянинг ту­
гал бўлишига эътибор беради. Лёкин табиат ҳолаггининг ўзига 
хос хусусиятларини сақлаб қолишга ҳаракат қилади. Кон­
стебл реалистик манзара жанрини , энг аввало, табиат­
нинг ўзидан баркамоллик топишга интилиши билан ри- 
вожлантирди. У табиат кўринишини дабдабали ва кенг қам- 
ровда кўрсатишдан воз кечиб, содда, табиатнинг бир бўла- 
гини кўрсатувчи суратларида инглиз табиатига хос умумий 
хусусиятларни ифодалашга ҳаракат қилди. У ёруғлик ва со- 
яни ранглар орқали кўрсатди. Унинг реалистик манзаралари 
поэтик ҳиссиёт, бой эмоционал кечинмалар билан сугорил- 
ган. Констебл манзараларни муайян жанрларда ифода кила­
ди. Оддий ҳаётий лавҳалар, бинолар ва йўллар унинг ман- 
зараларига тугаллик бахш этади. Улар табиатни янада сер- 
файз ва жозибадор қилади. Констебл ижодининг энг гул- 
лаган даври 1820 йилларга тўғри келади. Шу йилларда 
яратган " Пичанга кетаётган арава" (1821), "Солсберидаги 
собор" (1823), "Ғаллазор" (1826), "Сакраяётган от" (27 - расм) 
каби асарлари ижодкорнинг гоявий - эстетик қарашлари 
ҳамда профессионал маҳорати юксаклигини намоён этади.



Рассом инсон ва табиат уйғунлигини осуда табиат қўйнида 
яшаб, меҳнат қилиш гаштини улуғлайди.

1824 йили Парижда рассом ишларининг кўргазмаси бўлиб 
ўгди. Бу кўргазма француз рассом ва танқидчилари томони­
дан юксак баҳоланди. Париж кўргазмасининг шуҳрати инг­
лиз расмий доираларини санъаткор билан ҳисоблашишга 
мажбур этди. 1829 йил Констебл академик унвонига с азо­
вор бўлди. Лекин шунга қарамай, у ўз юртида етарлича тан 
олинмади. Унинг ижодини дастлаб француз романтиклари 
эътироф этишди. Констебл ижоди Ғарбий Европа реалис­
тик манзара жанри ривожига кучли таъсир қилди.

Инглиз манзарачиси Ричард Паркс Бонингтон (1801- 
1828) нинг эса ижодий фаолияти асосан Францияда ўтди. 
У Гро устахонасида таълим олди. Делакруа билан яқин дўст 
бўдци.

У "Манзарали жойларга саёҳат" алъбомини тузишда Фран- 
циянинг қадимий шаҳар ва машҳур тарихий жойлари тас­
вирланган асарлари билан қатнашди. Бу рассом асарларида 
фазо перспективаси, эски шаҳарнинг ўзига хос жиҳатлари 
жуда таъсирчан ишланган. Тасвирланган манзаралар рассом­
нинг инглиз мактаби анъаналарига содиқ қолганлигини 
кўрсатади. Унинг жанрли манзараларида эса француз роман- 
тизмига яқинлик сезилади.

Инглиз манзарачиси Жозеф Мэллорд Уилъям Тернер 
(1775-1851) ўз даврининг сермаҳсул рассомларидан бўлиб, 
у мойбўёқ ва акварелда расмлар ишлаб, шуҳрат қозонди. 
Тернер Бадиий академияда таълим олди. 1802 йили эса 
академик унвонига саэовор бўлди. Рассом ўэ ижодини реа­
листик манзаралар чизишдан бошлаб, кейинчалик антик 
сюжетларда расмлар ишлай бошлади. Бу асарларида рассом 
кўпроқ Клод Лорренга яқинлашиб кетади. Тернер кечки 
қуёш ботиши ёки чиқишини тасвирлаб, манзаралар чизади. 
Уларда ранглар таъсирчанлигинй оширишга, спектр ранплар- 
дан' фойдаланишга ҳаракат қилади. Предметлар шакли эса 
муҳитга қўшилиб, сустлаша боргандек бўлиб туюлади. "Жа- 
сур" кемасининг сўнгги рейси" (1839) сурати рассомнинг 
машҳур асарларидан биридир. Асарда Тернер композициянинг 
симметрик ечимидан қдйтиб, уни ассиметрик ҳолда тузади. 
Ҳамма тасвирланаётган пред метл арн и чап томонга сурган 
ҳодца, ўнг томонни уфққр бош қўяётган қуёш гардиши билан



композицион мувозанатга келтириб, асар динамикасини 
оширади. Танланган кескин ранглар эса бу драматизмни 
янада чуқурлаштиради. Тернернинг сўнгги асарларида воқс- 
лик тизимини динамик ҳаракат пайтида ицрок этиш янада 
кучаяди. "Ёмғир, буғ ва тезлик " (1844) деган асари бу 
жиҳатдан эътиборлидир. Мазкур асарда туманни ёриб, ва­
гон, тутун, ёмғир ва поездни ёритаётган нур тасвирланади.

XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА ГЕРМАНИЯ САНЪАТИ

XIX асрга келиб, Германия маданияти юксадци ва у 
Ғарбий Европадаги илғор мамлакатлардан бири бўлиб қол- 
ди. Гёте, Гейне, Бетховен, Вагнер каби буюк санъаткорлар 
ҳам ана шу даврда яшаб ижод этишди. Гегелнинг фалсафий 
қарашлари тизими ҳам шу даврда вужудга келди. Германи- 
яда адабиёт ва мусиқэ мисли қурилмаган даражада ривож- 
ланган бўлса-да, тасвирий санъат ва меъморчилик бирмунча 
орқада қолди. Германия тасвирий санъатида романтизм, 
классицизм ва XIX аср ўрталаридан реализм йўналишлари 
ўзаро курашда бўлди. Немис романтизми XVIII аср сўнгги- 
да классицизмга қарши курашда шакллана бошлаган бўлиб, 
унинг вакиллари илғор ғоялардан воз кечиш, ҳаелий тим- 
сол тасвирини ва шахеий кечинмалврни тасвирлашга чақир- 
дилар. Немис романтизмидаги бу қарашлар ҳукмдор синф 
томонидан қўллаб - қувватланди. Албатта, немис романтиз­
мидаги шахеий кечинмаларни ифодалашга интилиш ва тас- 
вирланаётган воқеа таъсирчанлигини оширишга интилиш 
мавжуд бадиий шаклларни янада мукаммаллаштиришга, 
классицизмнинг қотиб қолган услуб ва методларидан қугу- 
лишга имконият яратди.Немис романгизмининг илк кўри- 
ниши XIX - аср биринчи ярмида Ф.О.Рунге, 1СД.Фридрих 
ижодида ўз ифодасини топди. Романтиклар миллий анъана- 
ларни қайта тиклашга даъват этдилар. Улар она юрт ўтми- 
шини ўрганишга эътибор қдаатдилар.

XIX аср 10 - йилларидан бошлаб, ҳаёт ҳдқиқатндан узоқ- 
роқ бўлиш, давр зидциятларига аралашмаслик бир гуруҳ 
ижодкорларнинг санъатга қарашлари учун хос хусусият 
бўлиб қолди. Улар ўрта аср диний монументаль ранггасви- 
рини қайта тиклашни мақсэд қилиб олдилар. Илк уйғониш 
даври санъати анъаналари улар учун намуна мактабини ўтади.



Бу гуруҳга аъзо рассомлар "назарейц", яъни "узун соч" де- 
ган ном билан аталдилар.

XIX аср немис санъатида даврнинг илғор ғоялари ўз 
бадиий ифодасини топганлигини эътироф этиш керак. Бу 
хусусият портрет ва манзара жанрида, айниқса, сезиларли 
бўлди. Унда табиатнинғ улуғворлиги, инсон қалби гўзалли- 
ги улуғланди. Ана шу хусусиятлар Филипп Отто Рунге (1770- 
1810) каби рассомларнинг реалистик портретларида намоён 
бўдци. "Рассом оиласи портрети" (1806), "Автопортрет" (1805) 
асарлари, айниқса, эътиборлидир. Рассом тасвирланувчи \ар 
бир сиймо ва деталь шаклини аниқ ва тугал бўлишига ин- 
тилиб, инсон қалби гўзаллигини таьсирчан ифодалайди. 
Умрининг сўнгги йилларида Рунге табиатнинг абадийлиги, 
қайтарилмаслиги ва чексиапигини акс этгирувчи табиат рам- 
зий образини кўрсатувчи триптих устида ишлашни ният кила­
ди. Триптихнинг сақланиб қолган ва тугалланган ’Тонг" деб 
номланган қисми унинг нияти ва иэланишлари ғоят юксак 
бўлганини кўрсатади. Унда қуёш кўгарилиб Келаётган пайтда 
тасвирланган баҳор манзараси турли рамзий аллегорик шак- 
ллар билан аралаштирилиб юборилган. Табиагг улуғворлиги- 
ни куйлаш немис романтизмининг кўзга кўринган вакили 
Каспар Давид Фридрих (1774-1840) асарлари учун \ам хос- 
дир. У ўз манзараларида кўпинча гоҳ ой чиқиши пайтини, 
гоҳ кун ботишини, гоҳ эрта тонгни тасвирлайди. Бу рассом 
ушбу манзаралардан романтик кайфиятни ифодалаш учун 
фойдаланади. Фридрих асарларида немис хал^шинг Наполе­
он босқинига қарши кураш кайфияти кучайиб бораётгани ўз 
ифодасини топган.

XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА ИТАЛИЯ САНЪАТИ

XIX аср биринчи ярмида Европанцнг бошка мамлакат- 
ларида бўлганидек, Италияда \ам классицизм йўнжлиши 
асосий ўрин тутади. Бу йўналиш , айииқса, ҳ^йкалтарош- 
лик санъатида ўзини тўлиқ намоён этди. Бу даврда қатор 
сермаҳсул рассомлар ва меъморлар ижод килишди. Бирок улар 
ғоявий жиқатдаи илгариги санъаткорлардан юқорига кўта- 
рила олмадилар. Ҳатто. ўз вақтида машҳур бўлган рассом 
Винченцо Коммучини (1771-1844) ҳам вафотидан кейин 
тезда унутилиб кетди. Аксинча, ҳайкалтарошликда ижод



қилган Антонио Канова (1757-1822), ҳайкалтарош Бертелъ 
Торвалъсен (1770-1844) шу давр Италия ҳайкалтароШлиги- 
ни ривожлантиргани эътироф этиб келинди. Антик ривоят 
ва афсоналар сюжетлари асосида ҳайкаллар ишлаш, улар 
ижодида етакчи ўрин эгаллайди. Уларнинг мармардан хай- 
кал ишлаш борасидаги юксак маҳоратлари, нур ва соя им- 
кониятларидан унумли фойдалана олишлари, композиция- 
ларининг чиройли силуэти узоқ вақг кишиларини ҳаяжон- 
га солиб келди.

XVIII АСР ОХИРИ - XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА 
РОССИЯ САНЪАТИ

XVIII аср охирига келиб, Россия Европадаги йирик 
давлатлардан бири га айланди. Дворянларнинг чеклан маган 
имтиёзлари жамият ижтимоий ҳаётидаги зиддиятларни 
янада кучайтирди. Феодал-крепостнойлик жамияти билан 
шаклланиб келаётган капиталисгик муносабатлар орасидаги 
кескинлик ортиб борди. 1812 йил Франция кўшинлари би­
лан бўлиб ўтган урушдан сўнг бу кескинлик янада авж 
олди. Россиянинг илғор зиёлилари ҳукм сураётган крепосг- 
нойлик тузуми бекор қилинишини талаб қилиб чиқцилар. 
Улар бу тузум тараққиётга тўсиқ эканлигини баралла айт- 
дилар. 1825 йил бўлиб ўтган, тарихда "декабристлар қўзғо- 
лони" деб ном олган ғалаёнлар юз берди. Декабристлар 
қўзгалонининг бостирилиши ва чор ҳукуматининг шафқат- 
сизлиги ҳам илгор ижтимоий фикрни тўхтата олмади. Ҳуку- 
мат илгор зиёлиларни таъқиб осгига олди. А. С.Пушкин, М. 
Ю. Лермонтов, В. Н. Гоголь, М. И. Глинка каби ижодкорлар 
мавжуд тумуш тартибларини қораладилар. Маърифатпарвар- 
лик ғоялари кенг ёйилди.

Меъморлик. XIX аср бошларида рус меъморчилиги рав- 
нақ топди. Даврнинг илгор гоялари шу вақгда қурилган 
йирик меъморлик композицияларида намоён бўдди. қурилиш 
техникаси мукаммаллашиши, жумладан, меъморчиликда 
металлнинг кенг ишлатилиши ҳам шу давр меъморчилиги 
кўринишига таъсир қилди. Шаҳар меъморлик мажмуалари 
янги композициялар билан бойиб борди. Меъморларнинг 
ҳайкалтарош ҳамда рассомлар билан ижодий ҳамкорлиги 
санъат синтезининг ажойиб намуналарини яратиш имкони-



яти ни берди. XIX аср бошларида Петербургда қурилган қрзон 
собори (1800-1811) қурилиш техникаси нуқтаи назаридан 
ҳам, бадиий безатилиши жиҳатидан ҳам диққатга сазовор- 
дир. Унинг янги конструкциясида - собор гумбазининг ме­
талл стропиллада ишланиши, қурилишда гигант монолит- 
лардан ва монументаль-декоратив ҳайкалтарошлик санъати- 
дан ўринли фойддланиши бйнога бетакрор жозиба бахш этган. 
Бу нодир ёдгорлик муаллифи Андрей Никифорович Воро- 
нихиндир (1759-1814). Меъмор қозон соборини қурншда 
унинг теварак атроф, айниқса, Нева проспекти билан му- 
таносиб уйғун бўлишига эътибор берди. Ярим айлана тар- 
зида, Нева проспектини гўё ўзига тортиб тургандек қилиб 
ишланган бу композиция майдон ва кўчаларни ўз атро- 
фида яхлит бирлаштиради.

Рус классицизмининг юксак чўққиси шу даврнинг та- 
HHigiM меъмори Андреян Дмитриевич Захаров (1761-1811) 
ижодида намоён бўлди. Захаров бир қатор юксак меъмор­
чилик лойиҳаларни яратди. Шулардан бири Адмиралтей­
ство биносидир. XVIII аср бошларида рус меъмори Коробов 
томонидан асос солинган бу бинони таъмирлашда Захаров 
унинг умумий корпуслари, конфигурацияси ва меъморлик 
нуқгаи назаридан муҳим бўлган қисмларини - биринчи галда 
олтин суви юритилган машҳур шпил (найза) ни сақлагани 
ҳрлда, уни янги маъмурий бино, музей ва кутубхона би- 
нолари билан бойитди. Бинонинг бадиий безаги учун эса 
машҳур ҳэйкалтарошлар жалб этилди.

Тома де Томон (1760—1813). Асли швейцариялик бўлган 
бу меъмор 1799 йилдан бошлаб Россияда ижод қилиб, унинг 
меъморчилиги ривожига салмоқпи ҳисса қўхцди. Унинг му- 
ҳим асарларқдан бири Петербургдаги Биржа биноси (1805- 
1810) хисобланади- Бино баланд супа устига қурилган, ат- 
рофи устунли галлерея билан ўралган. Олд томонидаги ярим 
айлана шаклидаги майдон икки чеккасида баланд растароль 
устун - маёқпар мавжуд. Бино безатилишцда аллегорик 
ҳдйкаллардан кенг фойдаланилган.

1812 йил уруши тугаганидан кейин вайрон бўлган 
Москвани қайта тиклаш, уни таъмирлаш борасида катта 
ишлар қилицди. Бу ишларда меъморлардан И. Д. Жилярди 
(1788-1845), А. Н. Григорьев (1782-1867), О. И. Бове (1784- 
1834) фаолияти муҳим ўрин эгаллайди. Жумладан, Осип



Иванович Бовенинг лойиҳаси бўйича Кремль атрофида катта 
таъмирлаш ишлари олиб борилди. Бугунги қизил майдон 
кўриниши ўша пайтда шаклланди. Унинг ёнида Москвадаги 
биринчи ижтимоий-жамоатчилик боғи ташкил этилди. Янги 
бинолар қад кўтарди. Натижада, Кремль меъморчилик ком- 
плекси шаҳар меъморчилик комплексининг марказига ай- 
ланди. Москвадаги Катга театр ва унинг олдидаги майдон ҳам 
Бове лойиҳаси асосида ишланган. Доминико Жилярди,уруш 
йилларида ёниб кетган Москва университета биносини қайта 
қуриш ишлари билан шуғулланиб (бу бино XVIII асрда И. 
Казаков томонидан қурилган эди), унинг асосий лойиҳа- 
сини сақлаган ҳолда, пештоқ ва гумбазини безаклар, билан 
бойитиб, сўнгги рус классицизмииинг ёрқин намунасини 
яратди. Москвадаги Кропоткин кўчасида жойлашган Хруш- 
чевлар уйи (1814) ҳамда Станицкая уйи (1817-1822) меъ­
мор А. Г. Григорьев ижодида алоҳида ўрин эгаллайди. Бугунги 
кунда А. С. Пушкин, JI. Н. Толстойларнинг музейи жойлаш­
ган бу бинолар рус классицизмииинг ўзига хос жиҳатла- 
рини намоён этади.

Карл Иванович Росси (1775-1849) номи Петербург би­
лан чамбарчас боғлиқ. Шаҳар қурувчи сифатида танилган 
бу меъмор бинолари бугунги Петербург қиёфасини белги- 
лащда муҳим ўрин тутади. Унинг бинолари доим катга май­
дон, муҳим кўча ва хиёбонлар билан боғлиқцир. Унинг лой- 
иҳаси бўйича 1819-1829 йилларда қишки сарой қаршисида 
Бош Штаб ва вазирликлар мажмуалари тугал ҳолга келти- 
ридци. Бу бинолар майдон атрофида ярим айлана тарзида 
қурилган бўлиб, улар бир-бири билан арк орқали боғлана- 
ди. Петербургдаги Михайлов саройи (1818-1825) ҳамда жа- 
моат театри шу меъмор ижодидир. Ҳозир Рус давлат музейи 

«жойлашган бу бино Россини рус классицизмииинг йирик 
вакили сифатида намоён этади. Бу бинонинг ташқи ва ички 
томонлари юксак маҳорат билан безалган. Улуғвор усгунлар, 
дераза, ромлар ўз безаклари ва арк ҳамда девор юзасидаги 
плястрлар қатори ва улар орасида юқори қисми фриз қилиб 
ишланган рельеф бинонинг ташқи кўринишига салобат бахш 
этади. Бинонинг олдвдаги мейдон унинг салобатли ва кўркам 
бўлишини таъминлаган. Меъморнинг муҳим асарларидан бири 
Петербургдаги Александр театри биноси ва унинг олд то­
монидаги майдоцдир. Росси бу бино лойиҳасини яратишда



унинг атрофидаги мавжуд биноларни ҳам ҳисобга олиб, 
ягона ансамбль яратишга интилди. Унинг марказида театр 
биноси туради. Майдон атрофида жойлашган кутубхона, 
Аничков саройи павилъонлари, вазирлик ва бошқа бинолар 
мажмуага уйғун ҳолда тартибга келтирилган. Театр биноси 
устунли лоджалар билан ишлаб чиқилган, олд томони би­
роз олдига бўртиб чюдан устунли айвонча билан тугалланган. 
Россининг сўнгти ишларидан бири Петербургдаги сенат ва 
Синод биносй (1828-1834) бўлиб, у Петр I ҳайкали ўрна- 
тилган майдоннинг тугал кўринишига хизмат ққпган. Рос­
си билан ҳайкалтарошлар Пименов, Демут-Малиновский 
ҳамкорликда ишладилар. Улар Бош штаб арки ва Александр 
театри тепасига ўзларининг машҳур арава қўшилган отлар 
композициясини ишлаганлар. Росси безак ишларини шахсан 
ўзи белгилар, бинонинг интерьер ва экстерер лари учун 
керакли безаклар ва мавзуни ўзи танлар ҳамда шу асосда иш 
олиб борар эди. Бу унинг асарларида ўзига хос ягона бади­
ий ечимини бўлишини таъминлаган.

XIX аср ёдгорликларидан бири қишки сарой ва Бош Штаб 
ўртасидаги майдонда жойлашган Александр устун и (1834) 
дир. У Опост Монферран (1786-1858) бошчилигида ўрна- 
тилган. Баландлиги 40 м яқин бўлган бу декоратив устун 
майдонга тугаллик бериб, атрофдаги биноларни ягона мар- 
каз атрофида бирлаштирган. Монферран асли франциялик 
бўлиб, у 1816 йили Россияга келган. 1817 йили эса Петер­
бургдаги энг катта бинолардан бири бўлган Исаак собори- 
ни вджшда бош меъмор этиб тайинланган. Бу собор XIX аср 
ўрталарила яратилган рус меъморчилигининг сўнгги йи­
рик биноларидан биридир (28 - расм ). У ўзининг ҳажми 
билан ф м  (баландлиги 102 м) қурилиш конструкциясининг 
мур&ккаблиги ҳамда қимматбаҳо пардозланган материаллар- 
дан (бронза, гранит, мармар) цурилганлиги билан \ам XIX 
аср биринчи ярмидаги Европа меъморлигининг нодир на- 
мунаси ҳисобланади.

XIX аср ўрталарида рус меъморчилигида янги компози- 
циялар усгида ишлаш, қурилишларда янги техника ва ма- 
териаллардан унумли фойдаланишга интилиш сезила бош­
лади. Бу даврга келиб, классицизмга хос бўлган аниқлик, 
қатьийлик ва соддалик шаклланиб бораётган буржуазия, 
дворян ва киборларни қониқгирмай қолди.Эндиликда меъ-



морлар бинолар безаги учун турли давр услуб унсурларидан 
фойдалана бошладилар. Шу тарзда меъморчиликда яхлит 
услуб ўрнини эклстик унсурлар эгаллай бошлади. курилган 
бинолардан унумли даражада фойда олишга интилиш ар­
хитектура Йўналишига таъсир қилди. Ердан унумли фойда­
ланишга интилиш эса кичик ва тор кўчалар, ҳовлиларни 
вужудга келтира бошлади. Бинолар пардози уларнинг тузи- 
лишидан ажралиб, шаҳар ва унинг атрофи орасидаги кес­
кинлик ҳам яққол кўзга ташлана бошлади.

Ҳайкалтарошлик. XIX аср биринчи ярмида ҳайкалтарош- 
ликнинг ҳамма тур ва жанрлари ривожланди. Айниқса, мо­
нументаль, монументаль-декоратив ҳайкалтарошликда но- 
дир ёдгорликлар яратилди. Уларда даврнинг илгор гоялари 
ўзининг бадиий ифодасини топди. Шу билан бирга, бу давр 
ҳайкалтарошлиги тараққиёти ички зиддиятлардан холи ҳам 
эмасди. Бир томондан, классицизмга хос таъсирчанлик ва 
ғоявийлик принциплари сўна бориб, у расмий санъат йўна- 
лиши - академизмга айлана борди. Иккинчи томондан эса 
реалистик жараёнлар юксалиши шу давр ҳайкалтарошлиги- 
нинг муҳим белгиси сифатида кўрина бошлади. Аср ўртала- 
рида монументаль-декоратив ҳайкалтарошлик ҳам ўз мавқ- 
еини йўқотиб, дастгох, ҳай калтарошликка қизиқиш орта 
бошлади. Анималисгик жанр кенг тарқадди.

Москва қизил майдонида Минин ва Йожарскийга атаб 
ўрнатилган ҳайкал (1804-1816) композициясида Ниж­
ний Новгород оқсоқоли Кузьма Минин князъ Дмитрий 
Пожарскийни ватан ҳимоясига чақираётган пайти тасвирлан­
ган. Едгорлик таглигининг олд томонида Нижний Новгород- 
да халқдан ватан ҳимоячилари учун маблағ йиғиш пайти, 
орқа томоцда душманнинг ҳайдалиши бўртма тасвирда иш­
ланган. Бўртма тасвир ва ҳдйкал яхлитлашиб ягона гояни - 
юксак ватанпарварлик туйғуларини бадиий ифодалаган. 
Минин ва Пожарскийга атаб ишланган ёдгорликнинг муал- 
лифи Иван Петрович Мартос (1752-1895) дир. Бу асарида 
санъаткор чет эл босқинчиларидан ватанни озод қилишга 
интилган, ўз ватанини севган ва унинг учун курашган за- 
мондошлари образини кўрсатган. Едгорлик, ўз мавқеи жи- 
ҳатидан Фалъконенинг "Мис чавандоз", Коаловскийнинг 
"Самсон" каби ёдгорликлари билан бир қаторда туради. 
Мартос қабртош ёдгорликлари яратиш борасида ҳам сама-



рал и меҳнат қилиб, унинг ривожланишига ўз ҳиссасини 
қўшди. Унинг қабртош ёдгорликлари ўз композицияси жи- 
ҳатидан оригинал, пластик жиҳатдан баркамол ишланган. 
Унинг бу соҳада яратган асарлари мотамсаро руҳда ишлан­
ган. (Сабакинага ишланган қабртош, 1782, Куракинага иш­
ланган қабртош, 1792, ва.бошқалар). Мартос узоқ вақг ба­
диий академияда даре берган. Кўпгина йирик рус ҳайкал- 
тарошлари унинг шогирдларидир.

XIX аср бошларида маҳобатли-декоратив ҳайкалтарош- 
ликда самарали ижод қилган йирик ҳайкалтарошлардан яна 
бири Феодосий Федорович Щедрин (1751-1825) дир. Адми­
ралтейство учун ишланган ҳайкали унинг муҳим асарлари- 
дандир. Адмиралтейство биносининг марказий дарвозаси 
кираверишида қўйилган "Денгиз нимфалари" гуруҳи ўз об- 
разларининг чиройли ва баркамоллиги, ҳаракатларининг 
нафислиги ҳамда юксак профессионал маҳоратда ишланган- 
лиги билан катга таассурот қсшдиради. Ҳайкалтарош бу ком- 
позициясида Россияни йирик денгиз салтанати сифатида 
улуғлайди. Монументаль - декоратив ҳайкалтарошлик соҳа- 
сида В. И. Демуг-Малиновский (1779-1846) ва С. С. Пиме- 
новлар (1764-1833) \ам самарали ижод қилишган. Бош штаб 
арки учун ишланган ҳайкаллар, Александр театри олд то- 
мони безаклари ҳамда оммавий кутубхона, Михайлов саройи 
бадиий безаклари улар ижодига мансубдир.

Б.И.Орловский (1792-1833) нинг Петербургдаги қозон 
собори олдига мўлжаллаб ишлаган ҳарбий қўмондонлар 
Кутузов ва Барклай де Толли ҳайкаллари машҳур. Крепо­
стной деҳқон ўғли Орловскийнинг бу асарида реалистик 
санъат таъсири сезилиб туради.Образлар реал, уларнинг руҳи, 
психологик ҳолатини аниқ гавдалантирилган. Уларнинг кий- 
инишлари \ам давр га мос.

Фёдор Петрович Толстой (1763-1873) ижоди рус модель­
ер санъатининг ривожланиши билан чамбарчаедир. У тасвирий 
санъатнинг ҳдмма турларида ижод этган бўлса ҳам (масалан: 
ранггасвир, графика, думалоқ ҳайкалтарошлик), лекин унинг 
ҳдақий истеъдоди барельеф санъатида намоён бўлди. 1812 
йилги Ватан уруши мавзусида ишланган, унча катга бўлма- 
ган бареэтьефлари ижодкорга шуҳрат кьлтирди. Буларда \айкал- 
тарош рус қўшинларининг Наполеон қўшинлари билан олиб 
борган курашини антик санъат анъаналари асосида ишлаган.



Ватан уруши мавзуси ҳайкалтарош Иван Петрович Ви­
тали (1794-1855) ижодида ҳэм ўз ифодасини топди. У меъ­
мор Бове лойиҳаси асосида қурилган Москвадаги Зафар 
дарвозаси (1827) безаклари ва бўртма тасвирларини ҳайкал- 
тарош Тимофеев билан \амкорликда ишлади. Ундаги тасвир- 
ларда Москванинг озод қилиниши, француз қўшинларининг 
Россиядан ҳайдалиши ҳикоя қилинади. Бу асарларда клас- 
сикага хос аниқлик ва сиполик, вазминлик реалистик аник,- 
лик ва содаалик билан уйғунлашган. XIX аср рус ҳайкалта- 
рошлигидаги реалистик йўналиш Петр Карлович Клод (1 SOS- 
1867) ижодида, айниқса , ёрқин намоён бўлди. Клод Пе­
тербург Аничково кўприги учун ишланган "Отни жилов- 
лаётгай киши" (1833-1850) ҳайкали билан машҳурдир. Бу 
тўрт ҳайкалда (кўприкнинг тўрт чеккасига ўрнатилган) 
санъаткор инсоннинг табиат кучларини ўзига бўйсундириш 
жараёнини бутун мураккаблиги билан гавдалантирган. Дас­
тлабки композицияда қутуриб, жиловини туттиришдан 
қочиб, осмонга сапчиётган от тасвирланади. Кейинги ком- 
позицияларда унинг бу интилиш ва ҳаракати аста сусая 
боради. Ниҳояг сўнгги композицияда унинг инсонга бўйсун- 
ган, унинг хоҳишига юраётган пайти тасвирланади.

Клоднинг машҳур асарларидан яна бири унинг рус ма- 
салчиси А.И.Криловга атаб яратган ёдгорлигвдир (1848-1855). 
Ҳайкалда юқори постамент устида Криловнинг креслода 
ўгирган пайти тасвирланган. Постамент юзасига масалчининг 
қдҳрамонлари бўртма тасвирлари туширилган. Исаак собори 
яқинидаги Николай II га атаб ўрнатилган ҳайкал (1850- 
1859) ҳам Клод ижодига мансуб. Клод изчил махсус бади­
ий тарбия олмаган. Лекин у меҳнатсеварлиги, натурадан 
кўплаб ҳайкал ишпаши ва кузатиши орқали рус санъати та­
рихида йирик анималист ҳайкалтарош сифатида шуҳрат 
қозонди. Унинг анималистик жанрга оид кўпгина ҳайкал- 
л«ри ҳдйвонлар тузилиши ва анатомиясини аниқ тасвирла- 
гаилиги билан ажралиб туради.

РАССОМЛИК (ранггасвир ва графика). XIX аср бирин­
чи ярмида рус санъатида классицизм, романтизм ва реализм 
ўз ривожининг турли босқичини намоён қилди. Жумладан, 
классицизм инқирози сезилиб, у академизмга айланган 
бўлса, рус романтизмининг ажойиб асарлари юзага келди 
(Кипренский, Брюллов). Рус реализми эса ривожланиб,



танқидий йўналишга ўта бошлади. Рус санъатидаги ана шу 
изланиш жараёнлари рассомликда ҳам намоён бўдди.

Орест Адамович Кипренский (1782-1836). XIX аср биринчи 
ярми рус рассомчилигида Кипренский ижоди алоҳида ўрин 
эгаллайди. Унинг асарларида шу давр рассомлигига хос из­
ланиш ва ютуқлари ёрқин намоён бўлди. Рассомнинг ишла­
ри халқаро кўргазмаларда шуҳрат қозонди. Асосан портрет 
жанрида ижод қилган бу рассом портретчилик санъатининг 
янги қирраларини кашф этишга, унинг нафақат ғоявий 
балки бадиий жиҳатларини ҳам ўз қарашлари билан бойи- 
тишга муяссар бўлди. Рассомнинг отасига бағишланган илк 
портретидаёқ (1804) унинг инсонни тушуниш ва таъриф- 
лаш фазилати намоён бўлди. Ҳали Бадиий Академияда ўқиб 
юрган кезида яратган бу портретида ижодкор воқеликни 
романтик руҳца идрок этиши ва уни ифодалашини кўрсат- 
ди. Портретда тасвирланувчининг жиддий қараши, ўткир 
очиқ кўзларида гўё унинг ҳаракат пайтцдаги ҳолати туши- 
рилгандек туюлади. Нур ва соя орасидаги нисбатларнинг 
кескин олиниши эса унинг ички безовталиги, ҳаяжонини 
янада таьсирчан ифодалашга хизмат қилади. Ҳассани қаттиқ 
сиқиб турган қўли эса бу икки ҳолатни янада чуқурлаш- 
тиради. Рассом ижодидаги бу хусусият унинг кейинги асар­
ларида янада ёрқинлашади. Унинг "Е.П.Ростопчина портре­
ти” (1803),"Е.В.Давидов портрети" (1809) каби асарлари шу 
жиҳатдан эътиборлидир. Ҳарбий офицер Е. В Давидов порт­
ретида эҳтиросли, жўшқин, шижоатли инсон образи гавда- 
л антирад и. Бу портретланувчининг ўзини эркин тутишида, 
унинг чақнаб турган қора кўзлари, жингалак сочларида 
ифодаланади. Булутли осмои фонидаги табиат кўриниши 
янада \аяжонли. Бу хусусият асарнинг романтик руҳини 
янада чуқурлаштиради. Мазкур асари учун рассом акаде­
мик унвонига сазовор бўлган. Кипренскмйнинг "Пушкин 
портрети” (1827) ни улуғ рус шоирнииг тириклиги пайти­
да ишлаган. Пушкин рассомга йўллаган шеърий хатида бу 
портретни юксак баҳолаб, "Мен ўзимни кўзгуда кўргандек- 
ман” деб таърифлаган эди. Рассом рус романтизмининг йи­
рик вакили сифатида ўз асарлари мазмунини чуқурлашти- 
ришга, уларнинг ҳаётий таьсирчан бўлишига, портретланув­
чининг маънавий дунёсини очишга эътибор берди. Бу унинг 
ижодида реализм унсурларини кучайтирди.



Василий Андреевич Тропинин (1776-1857) кўпроқ оддий 
кишилар портретларини севиб ишлайди. Унинг илк асарла­
ридан бири ўғлига бағишланган. Портретда рассом фарзан- 
дига бўлган чуқур оталик меҳрини юксак маҳорат билан 
ифодалай олган. 1823 - йили Тропинин ўзининг кенг жа- 
моатчиликка машҳур бўлган жанрли портретларйни яратди 
("қария-тиламчи", "Тўр тўқувчи аёл", “Гитарачи"). Бу порт- 
ретларида рассомнинг оддий кишиларга бўлган самимий 
муҳаббати ўз ифодасини топган. Рассомнинг "Булахов пор­
трети" ҳдм юксак маҳорат билан ишланган. Тропинин 1827 
йили Кипренский билан бир вақгда А.С. Пушкин портретини 
ишлайди. Унда рассом шоирни оддий уй кийимида тасвир­
лайди. Тропинин ўз даврининг сермаҳсул ижодкорларидан 
эди. Унинг инсонга муҳаббат руҳида яратилган портретлари 
кейинги реалистик санъат тараққиёти учун муҳим бўлди. 
Тропинин Москвада рассомлик мактабида тез-тез бўлиб, 
талабаларига фойдали масл^\атлар бериб, уларни ҳаёт гўзал- 
лигини ҳис этишга ўргатдр, реалистик санъатнинг имкони- 
ятларини кўрсатдй. Тропининнинг қатор асарлари Ўзбекис- 
тон Давлат санъат музейида \ам  сақланади.

XIX аср биринчи ярмидрн бошлаб, кундалик ҳаётни акс 
эттирувчи маиший жанрдаги асарлар ҳам кўплаб яратила 
бошланди. Она юрт гўзаллигини мадҳ, этувчи манзара жан- 
ридаги суратлар пайдо бўлди. Ана шу жанрнииг ривожлани- 
шига салмоқпи ҳисса қўшган рассомлардан бири Алексей 
Гаврилович Венецианов (1780-1847)дир. У натуранинг ўзи- 
дан расм ишлаган, оддий кишилар кундалик турмушини, 
улар меҳнагини чуқур куэатган ва шу асосда асарлар ярат­
ган биринчи рус рассомидир. Венециановнинг асарларидан 
бири "Захарка" деб номланган. Унда д о и  ёш бўлишига қдра- 
май ҳаётнинг аччиқ - чучугини тотган зийрак деҳқон бо- 
ласи образи яратилган. Рассом ижодининг гуллаган даври 20 
- йилларга тўғри келади. Шу йилларда у ўзининг етук асар­
ларини яратди ("Ўри|и пайти", "Ёз", гҒарам", "Экинзорда" 
кабилар). Рассом бу асарида ҳэётни, инсон ва табиат уйғ- 
унлигини гавдалантиради. Очиқ кенглик, ҳавонинг мўлли- 
ги, ёқимли қуёш нурининг жозибаси асарларга алоҳида файз 
киритган. А-Г.Венецианов моҳир педагог сифатида ҳам ма­
шхур. У деҳқон болалари учун ўз пулига мактаб ташкил 
этиб, уларга санъат сирларини ўргатган. Унинг кўпгина



шогирдлари, жумладан, С.Зарянко, Г.Сорока каби рассом­
лар Бадиий Академиянинг профсссорлари даражасига кўта- 
рилган.

Шуни алоҳида қайд қилиш керакки, XIX асрдан бош­
лаб рассомлар қайси мавзуга мурожаат қилишмасин, қайси 
жанрда асар яратишмасин, дастлаб ўз замондошларининг 
ҳис-туйғу , кайфият, фикр ва ўйларини ифодалашга, дав- 
рнинг долзарб масалаларини хапқ орасига ёйишга ҳаракат 
қилдилар. Бу хусусият шу давр рус манзара жанрида ҳам ўз 
ифодасини топди.

Сильвестр Шчедрин (1791-1830) манзараларида Петер­
бург, Алъана, Сорренто (Италия) кўринишлари тасвирлан­
ган. Буларда рассом ўз даври кишиларининг ҳис -туйғула- 
рини реал талқин этишга, серқуёш очиқ кенглик, қўйнида 
эркин меҳнат гаштини сураётган, дам олаётган одамлар 
\аётини аниқ тасвирлашга интилади.

XIX аср биринчи ярмида тарихий жанрда ҳам катга му- 
ваффақиятларга эришилди. Рассомлар тарихий воқеаларга 
бағишланган асарларида ўз она юртларини улуғлашга, ки- 
шиларда ватанпарварлик туйғуларини юксалтиришга хара­
кат қилдилар. Ватан тарихга бағишланган кўпгина компози- 
циялар яратдилар. Рассомлар афсонавий сюжетлар асосида 
суратлар ишлаганларида ҳам бевосита давр билан боғлиқ 
масалаларни ифодалашга ҳаракат қилдилар. Бу хусусда Карл 
Павлович Брюлловнинг (1799-1852) "Помпейнинг сўнгги 
куни", Александр Андреевич Ивановнинг (1806-1858)"Исо- 
нинг халққа кўриниши" каби йирик полотнолари эътибор­
лидир (29-расм).

Помпейнинг сўнгти куни" асарида эрамизнинг 79 йили 
Везувия вулқонининг отилиб чиқиши натижасида антик 
даврнинг гуллаган шаҳарларидан бўлган Помпей ва унинг 
ахолиси бошига тушган кулфат тасвирланган.

Вулқон отилиши натижасида ер кучли ларзага келмоқ- 
да, бинолар бузилмоқда, ҳайкаллар ағдарилиб тушмоқда. 
Вулқон уйларнинг устига, вайрона бўлаётган бинолар усти га 
ёпирилиб келмоеда. Офатдан ваҳимага тушган одамлар ўлим 
чангалидан қутулиш, ўз яқинларини қутқаришга ҳаракат 
қилмоқда. Асарда рассом бўлиб ўтган тарихий воқеани тас- 
вирлаш билан чегараланмайди. У табиат кучларининг нақа- 
дар қудратли эканини ишонарли қилиб талқин этгани ҳол-



да,одамлар орасидаги муносабатни \ам таьсирчан гавдалан- 
тиради. Рассом инсоннинг маънавий гўзаллигини куйлайди. 
Бу гўзаллик одамларнинг шундай оғир дамларда бир-бири- 
га ёрдам қўлларини чўэишларида намоён бўлади. Бу асарда 
ўз жонини сақлаш учун, одамлар усти га от солаётган, бос- 
тириб қочаётган, фурсатдан фойдаланиб жамоат мулкини 
ўғирлашга ҳаракат қилаётган одамлар ҳам тасвирланган. 
Брюллов одамийликни, худбинликка, ўғирликка қарама- 
қарши қўяди. Олижаноблик, инсонийликни улуғлайди. 
Брюлловнинг бу тарихий воқеага бағишлаган асарида давр- 
нинг долзарб масалаларига ишора қилинган. Рассомнинг 
ушбу асари давр санъатининг ҳаётга яқннлашиб бораётган- 
лигини намоён қилади. Бу эса, ўз навбатида, рус санъати­
да реалистик ғоялар чуқурлашиб борганлигини кўрсатади. 
Рассомнинг тарихий жанр тарақдаётига |фиган ҳиссаси ҳам, 
унинг новаторлиги ҳам ана шунда кўринади. Брюллов фа- 
қат тарихий жанрдагина эмас, балки портрет жанрида \ам  
самарали меҳнат қилиб, ўлмас асарлар яратиб қолдирди. 
Рассом ижодининг илк даврида портрет санъати га мурожа­
ат қнлди. Бу портретларда у инсоннинг ташқи қиёфасини 
ўзига жуда ўхшатишга интилгани ҳолда, унинг ички дунё­
сини ҳам очишга ҳаракат қилдн. Обраэларни бироз идеал- 
лаштириши, уларни романтик руҳда кўрсатиши унинг 
Кипринский таъсирида бўлганлигцдан далолат беради. Брюл­
ловнинг 20-30 - йиллар биринчи ярмида ишланган порт­
ретлари романтик руҳда яратилган. А.НЛъвов портрети 
(1824), автопортретида (1834) воқеликни бироз идеаллаш- 
тириши сезилади. Бундай лирик характердаги портретлар 
билан бирга, Брюллов парад портрет картиналар ҳам ижод 
қилди. Уларда магрур ва гўзал кишилар қиёфасини табиат 
ёки бой интерьер фонада тасвирлайди. Бундай портретлар­
да кишилар кўпинча бўйи басти билан олиниб, улар ҳаёт- 
дан мамнун ҳодда тасвирланаии. Рассомнинг ("От минган аёл" 
(1832) "Балдан қайтаётган Й.П.Самойлова") асарлари бу жи- 
ҳатдан эътиборлидир. Рассом уларда парад портрет анъана­
ларига амал қилган бўлса ҳам, лекин уларда ҳақнқий ҳаёт- 
ни кўрсатганлиги сезилиб туради. Рассом ёшлик латофати- 
ни маҳорат билан очиб беради. 30 -йиллар ўргаларидан бош­
лаб, рассом ижодида тасвирланувчининг психологик хусу- 
сиятларини очиб бериш, унинг ички мураккаб руҳий ола-



мини ёритишига ҳаракат кучая борди. Шундай портретлари 
ичида Н.В.Куколъник (1836) , И А  Крилов, италян архе­
ологи "Микеланжело Ланчи (1851) портретлари диққатга 
сазовордир. Рассомнинг машҳур асарларидан яна бири унинг 
"Автопортрети"дир (1846). Юксак маҳорат билан ишланган бу 
асарида куч-ғайратга тўла, лекин касаллик туфайли завқ- 
ланиб ижод қилиш имкониятидан маҳрум одам қиёфаси 
жуда ишонарли талқин этилган.

Брюллов ижоди кейинги давр рус санъати тараққиёти- 
да муҳим роль ўйнади. Унинг ижоди кўпгина ёш санъаткор- 
ларни ҳайратга солди ва ижодга илҳомлантирди.

Александр Андреевич Иванов "Исонинг халққа кўрини- 
ши" (1837-1857) асари диний сюжет асосида ишланган бўлса 
ҳам, лекин рассомнинг ўзи уни тарихий жанрда яратилган 
асар деб ҳисоблар эди. И. Репин таъбири билан айтганда, бу 
асар “Энг гениал, энг халқчил рус ка^ггинасидир. Унда озод­
лик сўзини эшитишга муштоқ хўрлЬнган кишилар тасвир- 
ланади (Афсоналарга кўра, Исо арши-аълога кета туриб, 
халққа оэодлик олиб келишни айтган экан). Рассом киши­
ларнинг озодликка интилиши беҳад кучли эканлигини 
кўрсатгани ҳолда, мавжуд тузум, унинг тартиблари нақадар 
оғир эканлигини очиб беради.

А. Иванов бу асар устида 20 йилдан ортик, ишлади. Шу 
. давр ичида картина учун 600 дан ортик, хомаки суратлар - 

эскиз ,этюд ва қаламсуратлар чизди. Композицияга кирити­
лади ган ҳар бир образнинг анатомик аниқпиги, психологик 
жиҳатдан ишонарли бўлиши ҳамда муҳит ва теварак атроф- 
даги нурларнинг асосий образларга таъсирини ўрганди. Рас-, 
сомнинг тугалланган бадиий асар яратиш жараёнида ҳаётни 
синчковлик билан ўрганиши, айнан натурага мурожаат 
қилиши асарининг ҳаётий ва жонли чиқишини таъминлади. 
Шунинг учун ҳам Ивановнинг бу ишлаш услуби кейинги рус 
рассомлари учун тақлид ва намуна мактаби га айланди.

XIX аср биринчи ярми график; санъатининг ривожлани- 
ши, гравюра ҳамда адабиётнинг равнақи иллюстрация санъ­
ати равнақи билан боғлиқ бўлди. Рассомлар ижодида воқе- 
ликка танқидий муносабат кескин кучайди. Бу рассомлар ўз 
асарларида ижтимоий тузумнинг зиддиятларини очиб кўрса- 
тишга. ҳаракат қилдилар. Шундай рассомлардан бири 
А.А.Агин бўлиб, у ўз ижоди билан танқидий реализм йўна-



лишини бошлаб берди. Унинг ижодидаги бу хусусият Гогол- 
нинг "Ўлик жонлар” асарига ишлаган иллюстрацияларида 
намоён бўлди. Рассом Гоголь қаҳрамрнларининг ташқи улуғ- 
ворлик ниқоби остида яширинган руҳий қашшоқлигини 
рўйи-рост очиб кўрсатди. Бу даврда самарали ижод қилган 
рассомлардан яна бири В.Ф.Тиммдир. Унинг ^шамсуратла- 
ри эркин, жонли ва моҳирона ишланган. Бу рассом воқе- 
ликни Агин даражасида танқидий ифодаламаса ҳам, лекин 
уларни енгил истеҳзоли кулгу, юмор билан тасвирлайди.

Г.Г.Гагарин, Е.И.Козригин, Ч.Бернардский каби рассомлар 
ҳам графика санъати равнақига салмоқпи ҳисса қўшдилар.

XIX аср биринчи ярмида рус тасвирий санъатида содир 
бўлган жараёнлар, айниқса, А.П. Федотов ижодида яққол 
намоён бўлди. Федотов асарлари рус тасвирий саньати янги 
босқичга ўтганидан далолат беради. У биринчи бўлиб, рус 
ранггасвир санъатида маиший жанрни ижтимоий мазмун 
билан тўлдирди. Шу жанрдаги асарларида даврнинг долзарб 
масалаларини кўтариб чиқци. Ижтимоий тенгвизликни қат- 
тиқ танқид қилди. Жамиятдаги иллатларни қаттиқ қорала- 
ди. ФедотовниАг тасвириётга қизиқиши у Москва кадет 
корпусида (махсус ҳарбий ўқув юрти) ўқиб юрган кезла- 
рида пайдо бўдци. У бу ерда бошлиқ ва ўртоқларига атаб 
карикатура, шарж, портретлар ишлади. Улар кўпчиликда 
илиқ таассурот уйғотди. Ўқишни тугатгач (1833) у Петер­
бург полкларидан бирига ишга юборилди. Ўшанда Петербург 
бадиий академияси кечки курсига (классига) ўқишга қат- 
най бошлади. Хизмат қилиб юрган кезларида полк ҳаётидан 
лавҳалар, дўстларининг портретларини ишлади, акварелда 
қ^гор композициялар чизади. Бу композиция ва қаламсурат- 
лар унинг ҳодисаларни зийраклик билан кўра билиши ва 
ишонарли тасвирлай олишини кўрсатади. Рассом ижодидаги 
шу хусусият у 1843 йилда ҳарбий хизматдан бўшаганидан 
кейин янада ўсди. Шу даврдан бошлаб, жуда кўплаб қалам- 
суратлар чизди. Бу суратларда у киши диққатини тортади- 
гаи воқеаларни кўрсата олишини намойиш қилди. Унинг 
"Одамлар қандай ўтиришади, қандай овқатланишади” каби 
суратлари туркуми, "Бошлиқ" , "Извошчи", "Ҳайдовчи” каби 
суратлари композиция жиҳатидан содда ва бевоситалилиги 
билан эътиборни тортади. Федотовнинг ижоди 40-йилларда 
илғор рус зиёлиларининг таъсирида шаклланди. Уларнинг



ҳаётга танқидий муносабатлари рассомнинг сатирик асар­
ларида ўз ифодасини топа бошлади. "Янги куёв" ("Биринчи 
орден олган чиновникнинг эртаси” (1846) шуццай асар­
ларидан дасглабкиси. Унда рассом калтабин, такаббур, мақ- 
танчоқ чиновник кўп йиллик хизматлари учун орден билан 
та1&ирланганлиги муносабати билан катга зиёфат берга- 
нини (хонада шишалар, тори узилган гитара, ерда сочилиб 
ётган карталар, ағдарилиб ётган стуллар ва бошқа детаплар, 
зиёфатнинг қуюқ ва узоқ давом этганидан далолат беради) 
акс эггирилади. Зиёфат аллақачон тугаган. Зиёфат сабаб- 
чиси бўлган хўжайин эндигина уйгониб, ҳали ювинишга ҳам 
улгурмай эски тогани(тога - қадиМги Рим оқсуяклари кий- 
ган плаш типидаги л^бос) кийиб, унга орденини тақиб 
олган. Унинг қаршисида қўлида^йиртиқ этик ушлаган аёл 
турибди. У гўё шундай катта зиёфат бериб, борингизни 
ичкилик, кайфу сафога сарф қилгандан кўра, этигингиз- 
ни тиктириб олсангиз бўлмасмиди, энди нимани киясиз, 
дсгандек унга этикни кўрсатиб тургани, хизматкорнинг бу 
сўзлари чиновникка қаттиқ ботнб, "Сен биласанми, ким 
билан гаплашаяпсан" - дегандек унга зарда ва жаҳл билан 
боқиб турган пайти тасвирланган. Федотов ўз асарларида 
қаҳрамон характерини унинг ташқи кўриниши, хатти - \apa- 
кати орқали очиб беради. Arq> юқоридаги асарда чиновник­
нинг такаббур ва мақганчоқпиги, калтабинлиги унинг хат- 
ти-ҳаракати, кийиниши, кўз, лаб ва маъносиз боқишида 
намоён бўлса, "Зодагоннинг нонуштасида" (1849) асарида 
бош қаҳрамоннинг шошнлиб қалган ҳолати унинг характе- 
рини ёритишда муҳим роль ўйнайди. Ушбу асарда қашшоқ,, 
лекин мақганчоқ одам қиефаси очиб берилади. Федотов 
"Майорнинг уйланиши" (1848) асари учун академик ун- 
вонга сазовор бўлган. Асарда дворянлар ҳаёти ишонарли 
ифодаланган. Камбағаллашиб бораёттан аристократ бой сав- 
догар қизига уйланиш ҳисобига ўз шароитини гхшилаб 
олишга интилиши асарда ишонарли деталь ва образлари 
ҳатти-ҳаракати , майорнинг ўзини тутиши ва унга нисба-г 
тан бўлажак келиннинг муносабати орқали гаадалантирилади. 
' Бева қолган аёл" (1851), "Анкор ва яна анкор" (1851), 
"қиморбозлар" (1852) каби қатор асарларида ҳам давр ил- 
латларини танқид қилади. Федотов портретлар ҳам ишла­
ди. "Пианино чалаётган Н. П.Жданова портрети" (1849)да ёш



қизнинг пок цалби ва беғуборлигини шоирона талқин эта 
олган. Асар учун танланган ёқимли ранг гаммаси, нозик 
қаламчизгилари унинг эмоционал жиҳатини кучайтиради. 
Асарнинг таъсирчанлигини оширади, унинг мазмунини чу- 
қурлаштиради. Федотов қаламсурат борасида \ам талай асар­
лар яратиб қолдирган. Уларнинг \ар бири санъатни ўрга- 
нувчилар учун катга мактаб вазифасини ўтай олади.



II. XIX АСР ЎРТАСИ - XX АСР БОШИДА 
ЖАҲОН САНЪАТИ

КИРИШ

Европаликларнинг янги қитъаларга кириб бориши у ерларца 
нафақат сиёсий, балки иқгисодий ва маданий ҳрётда ҳам ўзга- 
ришлар рўй беришига сабаб бўлганини аввалги бобда эс- 
лаб ўгган эдик. Шу жараён XIX аср охирига келиб янада тез- 
лащди. Халқларнинг ва миллатларнинг ўзаро яқинлашиш 
жараёни санъат ва маданият йўналишига кучли таъсир этди. 
Жумладан, инсоният маданиятнинг марказларидан бўлган 
Шаркда ҳам жиддий силжишлар рўй берди. Шарқ мамлакат- 
ларида миллий буржуазиянинг шаклланиши, маҳаллий зиёли- 
ларнинг миллий озодлик учун кураши мавжуд анъанавий санъат 
мазмуни ва мавзусини ўзгартириб, озодлик, маърифат, тенг- 
лик, биродарлик гояларини тарғиб эта бошлади. Улар ўз хал- 
қлари ҳаётида содир бўлаётган ўзгаришлар, уларнинг орзу - 
истак ва кайфиятларини тасвирлашга интиддилар. Улар Шарқ 
ва Ғарб санъат уйғунлигнда давр руҳига мос асарлар яратиш- 
га ҳаракат қилдилар. Бу янги, ўзига хос санъат йўналишлари 
пайдо бўлишига олиб келди. Бу ўзгаришлар меъморликда ҳам, 
амалий безак санъатида фм намоён бўлди. Шуни таъкидлаш 
лозимки, XIX аср ўрталари ва иккинчи ярмида Европа санъ­
атида реалистик йўналиш етакчи бўла бошлади. Унинг ри- 
вожланиши эса бевосита буржуа демократик инқилоби ва 
миллий озодлик ҳаракатининг кучайиши билан боғланиб 
кетди. Кўпгина ижодкорлар шу жараёнларда фаол қатнаш- 
дилар, кўрган воқеаларинн хақиқатга яқин қилиб ишлашга 
интиддилар. Натижада, санъатда танқидий йўналиш кучайди. 
Яратилган асарларда ижтимоий ноқақпик, кишиларнинг тур­
муш ини кўрсатиш, ҳукмдор синф кирдикорларини очиб таш- 
лаш асарларининг мазмунини ташкил этди. Оддий халҳнинг 
меҳнати ва ҳаёти шу давр санъатининг асосий мавзуларидан 
бирига айланди. Деҳқон, ишчи ва ҳунарманд эса санъатнинг 
бош қаҳрамони бўлиб қолди. Бевосита замонавий воқеаларнл 
тасвирлашга интилиш эса маиший жанрни етакчи ўринга чи- 
қишига сабаб бўлди. Портрет, манзара санъатида ҳам ижобий 
ютуқлар қўлга киритилди. Санъаткор ва танқидчилар санъат­
нинг тарбиявий аҳамиятини биринчи ўринга қўя бошладилар.



"Санъат ҳаёт ўқитувчиси” бўлиши, жамиятнинг тараққиётига 
хиэмаг фмиши, оммага тушунарли бўлиши лозим, деган фикр 
илгари сурилди. Ижодкорлар сакьат одамларга теварак - атроф­
ии тушунишга хизмат қилиши, бунинг учун эса у ҳаркрндай 
идеаллаштиршцдан воз кечиши лозим, деган тушунчада бўлди- 
лар. Шунинг учун бу давр санъатига хос реализмда \аёт 
ҳаҳиҳрги етакчи ўринни эгаллади. Рассомлар ўзи билган, кўрган 
нарса-ҳодиса, воқраларни ишлашга фракат қидди. Бу хусуси- 
ятлар графика ва рянггясгофдя, ивйинроқ эса ҳайкалтарошлик- 
да намоён бўдди. Меъморлик ва монументал -декорати в ҳдмда 
амалий декоратив санъатида эса инқироз белгилари намоён 
бўла бошлади. Бу даврда санъат синтезида фм турғунлик юз 
берди. Меъморлик ва амалий безак санъатида янги эстетика 
шаклланиши кузатилди. Давр санъагида рассомликнинг етак­
чи ўринга чиқиши ва унда реалистик йўналишнинг чуқурла- 
шуви тасвирий санъатд а услубий ранг-барангпикни кучайтирди.

1. XIX АСР ЎҒТАСИ-XX АСР БОШИДА ЕВРОПА 
САНЪАТИ

ЗМТТЙ

Франция бу даврда ф м  Европа маданий ҳаётида етакчи 
ўринни эгаллади. Бу ерша демократик фракатнннг ўсиб бо­
риши, 1830 йили содир бўлган халқ ғалаёнлари давлат си­
ёсий тузумини ларзага келтирди. 1848 йилдаги ғалаён иш- 
чилар синфининг капа куч эканлигини кўрсатди. 1871 йилда 
ташкил топган Париж коммунаси оммавий ҳаракатининг 
"буюк намунаси" бўлди. франциядд бўлиб ўтган бу воқеа- 
лар Европа мамлакахларида ф м  миллий озодлик ҳарака- 
тини кучайишига олиб келди. Унинг таъсирида санъатда ҳам 
фтор ўзгаришлар юз берди. Бу жараёнлар нжгимоий-сиёсий 
ҳаёт билан боғлиқ бўлиб, улар ижодкорлар дунёқараши 
шаклланншида муҳим роль ўйнади.

XIX АСР ЎРТАСИ ВА ИККИНЧИ ЯРМИДА ФРАНЦИЯ 
САНЪАТИ

Оноро Домъе (1808-1879). Ижодий фаолияти давомида 
буржуа тартибларига фрши курашган Домъе ўз асарларида 
одамлар орасидаги самимий муносабатни улуғлади, буржуа
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парокандалигини, унинг иккиюэламачиликларини танқид 
қилади, товарах - атрофга бефарқликни қоралади. Домъе ўз 
ижодини ҳажвий суратлар билан бошлади. Сатирик портрет­
лар, мавзули композициялар чизди. "қонун чиқарувчилар 
уяси" (1834) унинг шундай асарларидандир. Унда депутат- 
ларни палата мажлиси вақтида тасвирлаб, уларнинг ҳар 
бирининг ўзига хос қиёфасини очиб беришга ҳаракат қилади. 
Тасвирланган қиёфаларнинг ҳаммасида умумий ўхшаш- 
лик - атрофга бефарқлик , маънавий тубанлик, ақлий 
заифлик кўринади. Давлат арбоби деган олий номга булар- 
нинг ҳеч қандай алоқаси йўқлиги кўрсатилади. 1834- йил- 
даги кўзғолоннинг шафқатсиз бостирилиши Домъе ижоди­
га қаттиқ таъсир қилди. Бу воқеалар "Транснонен кўчаси" 
(1834) асарида ўз аксини топди (30-расм). Унда ишчи квар- 
талларида қўзгалончиларнинг қирғин қилиниши бир оила 
мисолида таъсирли ифодаланган. Оила аъзолари уйқуда ёт­
ган пайтида жаллодлар хонага кириб, ёшу қарини ўлдириб 
кетишган. Полда ётган ишчи, унинг тагида эзилиб қолган 
гўдак, ёнида эса қария ҳамда эшик томон интилиб, йиқил- 
ган ишчининг хотини тасвирлари орқали тунги воқеанинг 
мудҳиш ва ваҳшиёна бўлганлиги тасвирланган.

Домъе ижодида сатирик йўналиш билан бирга, қаҳрамон- 
лик мавзуси ҳам муҳим ўрин эгаллайди. У ўз эътиқодига 
ишонган жасур ишчилар синфи вакиллари образини, де­
мократик эркинликни ёқлаб чиққан йўқсиллар сиймосини 
ҳам яратди. ("Матбуот эркинлиги", 1834). 1846 - йил ўрта- 
ларидан бошлаб, Домъе рангтасвирга \ам мурожаат қила 
бошлайди. Ўз рангтасвирларида оддий халқнинг кундалик 
турмуши, меҳнагги, ўз эрки учун олиб борган курашини 
кў|хатади. Оддий меҳнаткаш халқ образини муҳаббат билан 
тасвирлайди, уларга ўз хайрихоҳлигини билдиради ("Кир 
ювувчи" " Учинчи табақа вагони пассажирлари"). Домъе 
ижоди танқидий реализм санъатининг ривожланишига, ай- 
ниқса, сатирик графика ва карикатура тараққиётига кучли 
таъсир қилди.

Барбизон мактаби. Миллий реалистик манзара санъати 
ривожида Париж яқинидаги Барбизон ва унинг атрофига 
яқин ерларни, Фонтенбло ўрмонини ўзлари учун севимли 
масканга айлантирган рассомлар ижоди муҳим роль ўйна- 
ди.Улар ўз юртларининг табиатини кузатиш ва уни чуқур



ўзлаштириш асосида ҳажм жиҳатидан катта бўлмаган ман­
зара жанрига хос асарларни яратиб, табиат гўзаллигини 
кўпчиликка кўз-кўз қилиб, ўзларининг юртга муҳаббат ва 
ҳурматларини ифодаладилар. Улар манзара санъатида ўэла- 
рининг ҳис-туйғу ва кайфиягларини ҳзм ифодалашга интил- 
дилар. Улар бевосита табиат қўйнида асарлар яратдилар. 
"Барбизон мактаби" ибораси ҳдм шу ер номидан олинган. Бу 
ибора француз миллий реалистик мактаб вакилларининг 30- 
40 - йиллардаги ижодини таърифлаш учун қўлланиладиган 
бўлиб қодди. Бу макгаб вакиллари ижодига хос хусусият она 
юрт табиатини қуйлаш, кишиларда унга нисбатан муҳаббат 
уйғотишга қаратилганлигидадир .Уларнинг асарлари 
бевосита ҳаётнинг ўзидан олинганлиги ҳамда композиция ва 
колоритининг табиий ҳамда нур ва ҳавога бойлиги билан 
ўзига хослик касб этади.

Теодор Руссо (1812-1867) барбизон мактабининг таниқ- 
ли вакилидир. У табиатни тинч, осойишта кўринишда тас­
вирлайди. Бу рассом катта очиқ кенгликларни, ўрмон чек- 
каларини, бақувват кучли илдизлари билан ерга ёпишиб 
олган катта эман дарахтлари танасини гоҳ очиқ қуёш ну- 
рига чўмган пайтда, го \ кунботиш олдидаги кўринишини 
тасвирлашни севади ("Нормандия бозори", 31-расм). Жюль 
Дюпре (1811-1889) асарларида эса табиатдаги нотинчлик, 
бесаранжомлик ифодаланади. Рассом момақаддироқ ва чақ- 
моқ чақиш пайтидаги табиат кўринишларини, ботаётган 
қуёш нурларининг оташ ҳароратини акс эттиради, ҳовуз- 
лар, кўллар тасвирини ишлаганида ҳам уларнинг юзасида 
осмонда сузиб бораётган булутлар аксини кўрсатади. Эрта- 
лабки кун чиқиши, сокин кечки пайт поэзияси Шарль- 
Франсуа Добиньи (1817-1878) ижодида \ам  ўз ифодасини 
топди. Рассом дарё қиргоқларини тасвирлашни севаои. Унинг 
асарларида тинч ҳаёт майин ва нафис ранглар товланишида 
ифодаланади. Барбизон мактабининг яна бир ванили Нар­
цисс Диаз (1807-1876) қуюқ ўрмонзорлар кўриниши, улар- 
даги сўқмоқ ва майдонларни тасвирини ишлайди. Унинг 
манзарал(ц>и бирмунча ёрқин ва декоратицдир. қуюқ дарах­
тлар орасидан тушаётган куёш нурлари унинг асарларидаги 
ранглар зиддияти ва жилвасини орттиради. Консган Троен 
(1810-1865) манзаралари эса ҳайвонот олами билан тўлди- 
рилган ва улар табйатнинг ажралмас қисми сифатида унда-



ги манзараларга янада файз киритади. Француз манзара рас- 
сомлигида Камилъ Коро (1796-1875) ижоди алоҳида 
ўринни эгаллайди. У табиатнинг реалистик умумлашма об­
разини яратиб, унда уз кечинма ва кайфиятларини ифо­
далашга ҳаракат қилади. Рассом асарлари учун нурни асо­
сий ифода воситаси сифатида қўллайди. Нур унинг асарла­
рида текис ва майин тарқалади. Рассомнинг илк асарларида 
шаҳар маизараси ҳдмда меъморчилик обидалари тасвирлан­
ган. Бу асарларида рассом фазовий кенгликни тасвирлашга, 
предметлар ҳджмини кўрсатишга ҳаракат қилган. Аниқ ранг 
контрастларцдаи фойдаланган. Бу ранглар одамлар қиёфаси- 
ни, асар композициясини тўлдириб, шаҳар ҳаётини реал 
ифода қилади. Вақг ўтиши билан Коро рангларни кескин- 
лаштирищдан чекинади. Ранглар орасидаги боғланишни май­
ин ва нозик ифодалашга ўтади. Рассомни бу пайтга келиб, 
қишлоқ манзараси кўпроқ ўзига жалб қилади. Париж ат- 
рофидаги табиат кўринишлари, Фонтенбло ўрмонлари - 
унинг асарларида ўз ифодасини топа бошлайди. Унинг ман­
заралар и со кин, осойишта кўриниши билан кишига енгил 
лирик кайфият бахш этади. Рассом валёр рангтасвирига 
(бир рангнинг нур ва соя ҳисобига тусланиши) кўпроқ 
эътибор беради. Асарларини тонг ёки кун ботиши пайтида 
кўпроқ ишлайди. Лекин табиатдаги намгарчиликни, қур- 
ғоқчиликни усталик билан тасвирлайди. Енгил майин ша- 
бада, эрта баҳор пайти зўр маҳорат билан ифодаланади. 
"Шамол тўзони" (1860) деб номланган манзарасида( 32 - 
расм) ёмғирдан кейинги ҳолат - нам, лекин тоза ҳаво, 
йўлларда тўпланиб қолган кўлмак сувлар, осмондаги булут­
лар ҳаракати рассом томонидан аниқ ва таъсирчан тасвир­
ланган. Коро портретчи сифатида ҳам машҳурдир. У ўз 
портретларида санъатнинг гуманисгик анъаналарига асосла- 
нади. Унинг илк асарларида шаклнинг аниқ тугал , образ- 
ларининг ҳажмли бўлишига эътибор беради. Ижодининг 
гуллаган давридаги яратган асарларида ранглар майин, 
жилвадор. Улар кишида лирик кайфият уйғотади.

Оддий халқ ҳаёти ва меҳнатини тасвирлаш йирик фран­
цуз рассомлари Ф. Милле ва Г. Курбе асарларининг мазму- 
нини ташкил этади. Милленинг машҳур асарларидан бири 
унингмБошоқ йиғувчи аёллар” (1857) картинасидир( 33 - 
расм). Ўримдан кейин далада қолган буғдой бошоқларини



йиғаётган аёллар тасвирида деҳқон меҳнатининг машаққа- 
ти кўрсатилади. Г.Курбс эса ўз асарларида ижтимоий ҳаётда 
содир бўлаётган ўзгаришларни очиб беришга интилди. У XIX 
аср Ғарбий Европанинг йирик санъаткорндир. "Демократик 
санъат йўли реализмдир" - деган эди Курбе. У ўзининг шу 
сўзларига умрининг охиригача содиқ қолди. Курбе фақат ўзи 
билган, уни ўраб турган воқеаларни тасвирлади. "Орнан- 
даги кўмиш маросими" каргинаси шундай асарларидандир. 
Картина сюжети бевосита воқеликнинг ўзидан ишланган 
бўлиб, унда тасвирланган ҳар бир образ рассомга таниш ва 
улар ўз дунёқарашига эга бўлган шахслардир. Рассом улар­
нинг характерини, бўлаётган воқеага муносабатини кўрса- 
тиш ҳисобига асар ғоясини - инсон қадрсизланиб бораётга- 
нини аниқ ифодалаб беришга муваффақ бўлган. Париж 
Комуннасида Курбе фаол иштирок этди. У рассом, сиёсий 
арбоб сифатида кўпчиЛйкка танидди. Париж комуннаси ҳдло- 
катга учрагандан сўнг у қамоқхонага ташланди. Лекин тез- 
да дўсгларининг ёрдамида Швейцарияга қочишга муяссар 
бўлади. Умрининг охригача шу ерда қолади. "Тоғдаги кул- 
ба" (1870) асари шу ерда яраТйлГан. Курбе ижоди кейинги 
давр реалистик санъати тараққиётига катта таъсир қилди. 
Унинг "Биз рассомлардан замонавийликни талаб қиламиз" 
деган хитоби кейинги давр илғор рассомлари ижодида ўз 
ифодасини топди.

Париж комуннаси арафаси ва щу давр санъати алоҳида 
хусусиятга эга. Бу қисқа вақг ичида жанговор руҳ билан 
сугорилғвн инқилобий санъат майдонга кедди. Бу санъат асосан 
сиёсий саггира ва каррикатура сифатида намоён бўлди. Комун- 
на даврида кўплаб плакат-варақалар чиқарилди. Уларда ёрқ- 
ин ва характерли тасвирларда ҳаётдаги мавжуд зиддиятлар ўз 
аксини топди. Рассомлар комуннага черксжга қарши курашиш- 
да кўмаклашдилар, ёшларни тарбиялаш масаласига эътибор 
бсрдилар. Комунна йилларида оғир бўлишига қфамай, санъ­
ат ривожига алоҳида эътибор берилди. Жумладан, Г.Курбега 
рассомлар Федерацияси ташкил этиш масаласи топширилди. 
Бу федерация зиммасига санъат ёдгорликларини муҳофаза 
қилиш, кўргазмалар ташкил этиш ва тарғибот ишлари олиб 
бориш вазифаси кжланди. Париж коммунаси мағлубиятга 
учраши Франция бадиий ҳаётида қатор ўзгаришлар ясади. 
Ҳукмдор буржуа маданияти ва демократик маданият ораси-



даги вазият янада кескинлашди. Расмий доиралар кўллаб - 
қувватлаши туфайли бу йилларда салон санъати (яъни салон- 
ларга қўйишга рухсат бсриладиган асарлар) гуллаб яшнади. 
У ҳукмдор синф мафкурасини тарғиб этди, буржуа ва мо­
нархия тартибларини мақгаб, кўкларга кўтарди. Кишилар 
диққатини ижтимоий ҳаётдан чеккага тортадиган "чиройли 
суратлар" - фаришта-малоикаларга бағишланпш аллегорик 
композициялар, кўнгил очар мавзуидаги турли расмлар 
кўплаб ишланди. Бу давр буржуазия салон-академик санъа- 
тига қаршн кураш жараёнида ҳаётни тўлақонли акс этти- 
ришга каратилган реалистик санъат тобланди. Албапта, Париж 
комуннасидан кейинги Франция реалистик санъати бир хил 
хусусшпта эга эмас. Унда бир томондан демократик йўналиш- 
даги анъанавий реалистик санъат (Домъе, Милле ижоди) 
мавжуд бўлса, иккинчи томондан, буржуа- кибор, салон- 
академик санъати га қарши чиққан, унинг қонун ва қоида- 
ларини тан олмаган, ифода воситаларини янгилашга интил- 
ган рассомлар гуруҳи бор эди. Шундай рассомлардан бири 
Эдуард Мане (1832-1883) кейинги давр реалистик йўналиш 
моҳиятини белгилайди.Унинг ижоди, бир томондан XIX аср 
ўргаларида француз реалистик санъати аньаналарини, иккинчи 
томондан, француз санъати га кириб келаётган янги жараён- 
ларни мужассамл аштиради. Мане илк асарларидан бошлаб 
француз реалистик санъати аньаналарини давом эттирган 
ҳсшда, уни замонавий мазмун ва руҳ билан бойитди. "Май- 
сазордаги нонушта" (1863), "Олимпия" (1863) каби асарла­
рида бу сезилади. Маненинг "Олимпия" асари ўэининг ком- 
позицион тузилиши жи\атидан аввалги рассомлар (М.Ти- 
циан, Жоржоне, Гойя) композицияларига ўхшайди, лекин 
руҳан янги давр мазмуни билан сугорилган. Бу ‘‘Олимпия" 
даги кийимсиз аёлнинг ўзини эркини тутиши ва қарашила, 
унинг атрофндаги буюмларида, асар учун олинган ранглар 
гаммасида кўринади. Асар фактураси, холст юзасида ранг 
суртмаларининг эркин ва очиқ жойланиши уни гўё бевосита 
натуранинг ўзидан ишлангандек кўринишига хизмат «дилади. 
Кулранг сарғиш ва кўк ранглар эса қорамтир фонда янада 
товланиб, асарнинг замонавий руҳини кучайтиради. "Импе­
ратор Максимилианнинг қатл этилиши" (1867), "Коммунар- 
ларнинг қатл этилиши" (1871) каби асарларида мумтоз 
композиция га тақлид сезилади. Лекин рассом ўз асарларини



ҳаёт воқеалари асоснаа ишлайди. Унинг "Най чадувчи" ("Флей­
та чалувчи", 1866) асари шундай композициядир. 1870 йил- 
дан бошлаб, ҳаётий композициялар яратиш га интилиш рас­
сом ижодида кучая борди ва бу унинг асарлариг* хос асо­
сий хусусият сифатида кўрина бошлади. У бу композиция- 
ларида замондош рассомларнинг очиқ ҳавода ранг ва нурдан 
фойдаланиш асосидаяратган асарларидаги кггуқлардан фойда­
ланишга ҳаракат қилади. Шу тарзда ўз асарлари бадиийли- 
гини оширади.Бу эса унинг манзараларини янада таьсирчан 
қилади.Бу жиҳатдан "қайиқца" (1874) асари эътиборлидир. 
Асар композицияси ранг гаммаси ва ишланиш услубида янги 
давр санъати таъсири ва рассом илк ижодига хос жиҳатлар 
уйғунлашиб кетганлигини кўриш мумкин. Асарда тасвир­
ланган ҳар бир образ ва деталлар аниқ тугал шакл га эга. 
Салқин, ҳаво бироз нам пайтда қайиқда турган одам образи 
рассом томонидан ишонарли талқин этилган. Булар ҳаммаси 
асарнинг жонли ва таъсирли чиқишига ҳизмат қилган. Рас­
сом ижодига хос хусусият унинг портрет ва напормортларида 
ҳам намоён бўлади. "Фоли- Бержердаги қдовахона” (1881-1882) 
Мане иэланишлари ва ижодининг ўзига хос жиҳатини бел- 
гиловчи асарлардандир (34-расм). Асар ҳаётдаги воқеани шун- 
дайгина кўчириб олингандек кўринса ҳдм, лекин у жуда пухга 
ўйлаб ишланган. Ундаги ҳдр бир деталь асар мазмунини очишга 
ҳизмат қилган. Асар марказида сотувчи ёш аел тасвирланган. 
Унинг ортиоа катта кўзгу бўлиб, унда қаҳрахонанинг гавжум 
зали ҳамда аёл га тикилиб турган цилиндр кийган эркак Кўри- 
нади. Рассом ана шундай деталлар орқали қаҳвахона ҳаёти, 
унда ишлайдиган аёллар қисматини очиб кўрсатади. Мане 
натюрморт санъатида ҳам ажойиб асарлар яратган. Одций 
буюмларнинг ўзига хос позиясини очишга эришган. Мане ўз 
даврининг машҳур рассомидир. Унинг асарлари таьсирчан,му- 
шоҳада талаб. У иэланишлари кўпчипикни, айниқса, ёшлар- 
ни қизиқгирган. Ёшлар унинг атрофига тўпланган. Рассомнинг 
иэланишлари ёшлар томонидан давом эттирилиб, санъат та­
рихида импрессионизм деб ном олган XIX аср саньатидаги 
янги йирик оқимнинг пайдо бўлишига туртки берган.

Импрессионизм. 1874 йилиТ1ариждаги қаҳвахоналарнинг 
бирида "Хўрланганлар" (Расмий тан олинмаган рассомларни 
шундай номлашган) асарлари кўргазмаси очилди. Унда ҳамма 
кўникиб, кўз ўрганган санъатга ўхшамайдиган, бир қарашда



"ҳақиқий санъатга" зид бўлган расмлар қўйилган эди. Буржуа 
жамоасининг катга қисми бу расмларни норозилик билан 
кутиб олди.Бир журналист эса шу кўргазмага атаб ёзган ма- 
қоласининг сарлавҳасини Клод Моненинг кўргазмадаги "Қуёш 
чиқиши олдидаги таассурот" деб номланган асари асосида "Та- 
асуротчилар" (таассурот французча - импрессион) деб номла- 
ди. Дастлаб бир гуруҳ, рассомларнинг ижодини таьрифлаш учун 
ишлатилган бу ибора кейинчалик ҳайкалтарошл и к, мусиқа, 
адабиёт ва санъатнинг бошк^ турларига нисбатан ҳам кўлла- 
на бошланди. Бу услуб ўз мазмунига кўра реалистик бўлиб, 
унинг имкониягларини янада бойнгди. Импрессионист рассом­
лар ўз теварак-атрофларида содир бўлаёған воқеаларга - қрҳра- 
хона, хиёбонлардаги ҳаётни тасвирладилар. Табиатнинг тез 
ўзгарувчан ҳолати (эрга, пешин, кеч, нам \аво, қуруқ ҳаво, 
булутли кун, қуёшли кун каби), шаҳарнинг жўшқ^н ва гав- 
жум ҳэети лавҳалари рассомларни к^зиқгирди. Рассомлар ранг 
суртмаларидан эркин ва унумли фойдаланишга ҳаракат қила 
бошладилар. Натижада, ранг суртмаларининг композициялари 
борлиқ тўғрисида, унинг буюмлари тўғрисида умумий тасав­
вур берувчи воситалардан бирига айлацди. Импрессионистлар 
ижодининг яна бир ўзига хос жаҳати шундаки, улар ўз по- 
литраларидан қора бўёқларни чиқариб ташлашдилар, тоза 
спектр ранглари орқали ҳаётдан, табиатнинг ўзидан олаётган 
таассуротларини ифодалашга ҳаракат қилд. дар. Натуранинг 
ўзидан пленерда расм ишлаш уларнинг асосий ижодий услу- 
бига айланди. Бу уларнинг политраларини янада бойитди, 
ишлаган асарларининг таъсирчанлигини янада кучайтирди. 
Импрессионистлар санъат тарихида новатор рассом сифатида 
намоён бўлишди. Улар ўз асарларида қуёш нури, янги май- 
са, тиниқ сув гўзаллигини маҳорат билан тасвирладилар, гул- 
ларни, оламнинг ранг-баранглигини ифодаладилар, воқраларни 
чуқурроқ ҳис этишга даъват қилдилар. Лекин уларнинг ижо­
дида ижтимоий масалаларига бағишланган, даврнинг муҳим 
муаммоларига жамоатчилик эътиборини царатган асарлар 
камайиб кетди. Кўпгина рассомлар натуранинг ўзидан ишла­
ган этюдларида ўз кечинмаларини ифодалаш билан чегарала- 
ниб қола бошладилар.

Бу уларнинг ижодининг чекланган жиҳати эди. 
Импрессионизм XIX асрдаги йирик бадиий йўналишлардан 
бири эди. У қотиб қолган, догматик академик - салон



санъатига зид равишда майдонга келди ва ривожланди. Бу 
йўналиш вакиллари (К. Моне, К-Писарро, А-Сислей, О.Ре- 
нуар ва бошқалар) санъатда ифода воситаларининг таъсир­
чанлигини оширишга, бевосита замонавий воқеалар моҳи- 
ятини очишга, борлиқни чуқур билиш ва ўалаштириШга даъ­
ват этдилар. Францияда шаклланиб камол топган бу йўна- 
лиш тезда Европа, Америка, Осиё санъатига таъсир қилди. 
Бу йўналиш реалистик санъат имкониятларини янада бой- 
итди, рассомларни янги-янги иэланишларга чорлкйи, турли 
оқим ва гуру\лар пайдо бўлишига имконият яратди.

Клод Моне (1840-1926). Импрессионизм мактаби йўлбош- 
чиси Клод Моне асарларида буюмлар нур ва ҳавога ўралиб, 
ўз кўринишини йўқота боради ва улар ранглар гармония- 
сига (мутаносиблигига) айланади. Рассом бир қўриниш ёки 
мавзуни қайта - қайта ишлайди. Уларнинг турли пайт ва 
ёруғликдаги ҳолатини ранг ва нур ўзгаришида таҳлил 
қилади.Унинг Руан собори,пичан ғарамига бағишланган 
асарлар туркуми , айниқса, машҳур. Моне тоза ранглардан 
фойдаланган ҳолда, ўз политрасидан қора рангларни чиқр- 
риб ташлади.соялар ҳам рангли бўлишини ўз асарларида 
кўрсатиб берди ("Лондондаги Темза ва парламент кўрини- 
ши" (1871), "Париждаги капуцинклар ҳиёбони”, 1873 
(35 - расм), ”Белъ-Илъдаги қоялар” (1886) каби рассом асар­
лари композиция жиҳатидан пухта ўйланган,уларда ранглар 
муганосиблиги меъёрига етказилган. Асардаги ҳар бир ранг 
суртмаси асар мазмунини очишга хизмат қилган.

Камил Писарро (1830-1903) ҳам импрессионистик йўна- 
лишдаги изланишларини манзара жанрида ифода қилади. 
Унинг ҳажман катта бўлмаган манзаралари композиция 
жихатидан тугал, табиат гўзаплиги жонли ва таъсирли бўли- 
шига эришилган ("Монмартр хиёбоИи",1897).

Альфред Сислей (1839-1899) манзаралари эса майин ва 
чуқур лиризм билан суғорилган. Айниқса, Илъ де Франсга 
бағишпанган асарлари жозибали ("Аржантейедаги кичик 
майдонча",1872).

Пъер Опосг Ренуар (1841-1919) ҳам импрессионизмнинг 
йирйк вакили. Унинг ижодида портрет етакчи ўринни эгаллай­
ди. У ўсмирлик йилларида чиннига гул солиш билан шуғул- 
ланиб, йикҳан пулларга Глейр усгахонасига ўқишга кирди. Шу 
ерда К. Моне ва А.Сислей билан танишди. Ренуарнинг илк ,



асарларида Курбе таъсири сезилади. Рассом кучли ёруғ-соя 
ёрдамида обрааларнинг ифодали бўлиишға эришади.

1870 йилдан бошлаб, унинг ижодида импрессионистик 
йўналиш кучая борди, манзаралари ёрқинлашиб, компози- 
цияларида нур ва ҳаво устувор бўла бошлади. Асарларидаги 
нур ва ҳаво борлиқни бирлаштиради ва композиция ту- 
галлигини таъминлайди. Ренуар образларининг мураккаб 
психологик ҳолатларини очишга ингилмаса ҳдм, лекин улар­
да ёшлик, жисмоний гўзаллик ва хушчақчақлик юксак 
маҳорат билан тасвирланади. Айниқса, у яратган аёллар об­
рази нафис ва латофатлидир. Актриса Самари портрета учун 
ишланган этюдда ранг гаммаси жуда нафис ва жозибали. У 
асарнинг эмоционал жиҳртини белгилайди. Сарғиш, қизил, 
пушти ва кўкимтир яшил ранглар муносабати жуда уйғун- 
лашиб кстган. Ишлаш услуби ҳам асар га ўзига хос жозиба 
бахш этган. Рассом бу портретда сояларни совуқ ранглар 
ҳисобига очади. Бу ранг асар эмоционал жозибасига ҳамо- 
\анг келади. 1880 йилдан бошлаб Ренуар асарларининг маз- 
муни ўзгара бошлади. Рассом шартли декоратив услубда 
асарлар ярата бошлайди.

Эдгар Дега (1834-1917) кундалик ша\ар ҳаёти, кибор­
лар, раққрсалар ва мусиқачилар турмушинн тасвирлаб, 
кўллаб суратлар ишлаган. Кир ювувчилар, дазмол босув- 
чияар \р£ги тўғрисида фтор композициялар яратган. Ажой­
иб флаигасаир устаси, ўз замони воқеаларини тўғри ҳис 
ЦИЛЯ олган рассом Дега реалистик санъат анъаналарига со- 
диқ қрлгани \олда, уни импрессионистлар ютуқяари би­
лан бойкий. Унинг композициялари бир қарашда содда ту- 
плншига цррамай, улар пухта ўйланган ва маълум гоя ва 
\и с  -  туйғуни ифодалашга бўйсунтан. Ҳар бир персонаж 
табиий ва эркин ҳалда тасвирланган. Улар ўи юмушлари, ўз 
тапшишлари билан банд. “Рақс дарси машғулоти" (1874), 
"Мовий раққосалар" (1897), “Фотограф олдида"(1897) каби 
асарлари диққатга сазовордир. Дега шаҳар ҳаётининг 
жўшқинлигини ўзига хос композицияларда кўрсатади Жум­
ладан, "Граф Лепик ўз қизлари билан” (1873) асарида об- 
разларни бироз марказдан чеккароқда тасвирлаган ҳолда, 
шаҳрр манзарасини очиб беради, UJv билан бирга, портрет- 
ланувчилар қиёфасини \ам очиқ гаадалантиради. Рассомнинг 
айрим асарларида кишилар орасидаги муносабатлар, ёлғиз-



лик, умидсиэлик ҳолатлари тасвирланади “Абсент" (1876), 
"Кир дазмолловчилар” (188ч) асарида кундалик бир хил 
меҳнатдан чарчаган аёллар образини кўрсатади. Дега ижодида 
кейинчалик тушкунлик псимистик кайфиятлари пайдо бўла 
бошлайди. У ҳаётни бир томонлама тасвирлашга, асарнинг 
формал-декоратив жиҳатларига эътибор қаратади. Рассом 
кўпроқ пастельда ишлайди.

ХАЙКАЛТАРОШЛИК. Санъатнинг бу турида реалистик 
жараён секин кечди. Маҳобатли ҳайкалтарошлик эса таназ- 
зулга учради. Ҳайкалтарошликка академик салон санъатининг 
таъсири кучли бўлди. Меъморликнинг сусайиши билан мону- 
ментал-декоратив ҳай калтарошл и к ҳам орқага кета бошлади. 
Бу давр француз ҳайкалтарошлигида Жан Батист Карпо ва 
Жюлъ Далу ижоди ажралиб туради. Улар реалистик санъат 
тарафдорлари эди. Жумладан, Карпонинг реалистик ҳайкал- 
лари, монументал-декоратив композициялари ва замондош- 
ларининг портретлари ўзининг ҳэётийлиги ва ифодалилиги 
билан эътиборни жалб этади. Далу ўз ижоди билан Милле ва 
Курбеларга я^ш туради. Унинг ижодида. меҳнат мавзуси етак­
чи ўрин эгаллайди. Деҳқонлар, темир эритувчилар, оддий 
ишчилар унинг бош қаҳрамонларидир. Далу биринчилар қато- 
рида ҳайкалтарошликда меҳнат аҳли образини яратиб, булар 
меҳнатининг гўзаллигини кўрсата олди. 1871 йили у Комун- 
на томонига ўтди. Лувр коллекцияси сақловчи этиб сайлан- 
ди. Комунна инқирозидан кейин у қамоққа олинди. Лекин у 
ердан Англияга қочишга муваффақ бўдди. Бу ерда афв қилин- 
гунга қадар яшаб, 1879 йили Парижга қайтиб келди. "Рес­
публика ёдгорлиги" ҳайкалини яратишни бошлади ва асар 
устида 20 йил ишлади.

Опосг Роден ҳам Европанинг XIX аср иккинчи ярми ва
XX аср бошларидаги йирик ҳайкалтарошидир. Унинг ижоди 
ипрессионисглар ижоди билан яқин. У ҳам расмий санъат- 
даги мавжуд схемаларни бузиб, ҳайкалтарошлик санъатида 
янги йўллар очди.У ўз ижодида халқпарварлик ва қаҳрамон- 
лик ғояларини улуғлаш, инсон ички дунёсини, ҳис-туйғу- 
ларини ифодалашга интилди. Унинг бу интилишлари "Бур- 
ни пачоқланган киши” (1864) ҳайкалида намоён бўдди. Унда 
хўрланган, лекин иродаси бу кил маган инсон образи яратил­
ган. "Бронза асри” (1876) асарида ўзини таниб, кучига ишо- 
ниб келаётган, янги ҳаётга куч-ғайрат билан киришаётган



инсонлар образи гавдалантирилган. Композициядаги \ар бир 
образ анатомик аницликда юксак маҳорат билан ишланган. 
Роденнинг "Мутафаккир" (1880-1911), "Кале шаҳрининг 
фуқоролари” (1886-1895) унинг йирик асарларидандир. Кале 
шаҳрининг фуқоролари" композициясида XIV асрда содир 
бўлган воқеа - Кале шаҳрининг обрўли 6 кишиси қамалда 
қолгани ҳамшаҳарлари ҳаётини сақлаб қолиш учун ўз жон- 
ларидан воз кечиб, лагерга шаҳарнинг рамзий калитини олиб 
кетаётган пайти тасвирланган. Композициядаги ҳар бир об- 
разнинг хатти-ҳаракати, ўзини тутиши ва юзидаги мими- 
касидан унинг ўлим олдидаги кечинмалари, мардлиги ва 
ички хавотири ишонарли ишланган. Унда мардлик, жасорат 
образлар қиёфасида аниқ кўрсатилган. Композиция паст 
тагликка ўрнатилган. Бу унинг одамларга янада яқин бўли- 
шига хизмат қилган. 90 - йиллардан бошлаб Роден ижоди­
да ташқи гўзалликка эътибор бериш асосий планга чиқа 
бошлади.

1880-90 йилларда француз санъатида қатор йўналиш ва 
оқимлар пайдо бўлди. Уларнинг кўпчилиги импрессионисг- 
ларнинг тажрибаларига асосланган эди. Поль Синьяк (1863- 
1935), Жорж Сера (1859-1891), Анри Эдмон Кросс каби рас­
сомлар рангларнинг оптик кўшилиши хусусиятини илмий 
асослашга интиддилар. Асарларини кичик кубсимон ёки юма- 
лоқ нуқга шаклдаги спектр ранг суртмаларида ишлаб, улар­
ни бир-бириға тегизмасликка ҳаракат қилдилар. Бу ранг сур- 
тмалар алоҳида - алоҳида бўлиб, оптик қўшилиш \исобига 
янгича яхлкг ранг тизимини яратади. Бундай асарлар маълум 
масофшан идрок этиш учун мўлжалланган.Бу услуб пуант,- 
яьни нуқта,нуқгалаш услуби ёки пуантилизм деб,унинг ва- 
юиивцжни эса пуатилистлар деб юритила бошланди1.

Жорж Сёранинг "Грант-Жаттдаги дам олиш кунидаги 
сайл", Синъякнинг "Авинъондаги каср" асарларида шу ус- 
лубнинг ўзига хос жиҳатлари кўринади .

"Постимпрессионизм". Бу ибора шартли бўлиб, одатда, 
импрссионизмдан кейин юзага келган ва унинг ютуқпари- 
ни <Ьлм11типган холда. санъат тарихида ўз йўлларини бел-

1 Пуант сўзи фршщузча бўлиб, “нуқта" маыюсини биядиради.Бу 
услубда ранг суртмалари тўртбурчак ёки думалоқ нуқта шакяида 
бўяади. Ушбу услуб нами шундан келиб чиқкан.Мазкур услуб яна диви- 
зиошам (французча) "ажратиш " деб ҳам юритилади



гилаб олган рассомлар ижодини таърифлаш учун қўлла- 
н ил ад и. Бу ижодкорлар импрессионистларнинг ютуқларини 
эътироф этганлари ҳолда, воқеликни этюднамо ишлашга, 
тасвириёт асоси бўлган қаламсуратга эътибор бермасликка, 
ижтимоий мавзулардан қочишга қарши чиқдилар.

Винсент Ван Гог асли голландиялик бўлиб, унинг ижо­
ди XX аср санъати тараққиётида муҳим роль ўйнади.

Ван Гогнинг илк ижоди хўрланган, турмуш ташвишла- 
ридан эзилган оддий халқҳаётига бағишланган. У 1886 йили 
Францияга кўчиб келди. Импрессионистлар таъсирида бўлди. 
Лекин импрессионист бўлмади. Ван Гог эмоционал ва таъ- 
сирчан санъат тарафдори эди. Унинг асарларида ранг ўта 
тўйинган, ранг суртмалари эса ўта ҳаяжонли, серҳаракат ва 
динамик хислатга эга. У ўз асарлари таъсирчанлигини оши­
риш учун фазовий перспектива, предметларнинг деформа- 
цияси имкониятидан фойдаланади. Рассом асарларини нату­
ранинг ўзидан ишлагани ҳодца уларни ўз фантазияси би­
лан бойитади,чйзиқ ва шакллар ифодалилигига эътибор 
беради(”Арледаги қулбалар манзараси", 36-расм).

Поль Сезанн постимпрессионизмнинг йирик вакилидир. У 
ўз ижодини мураккаб динамик композициялардан бошлади. 
Бу асарларида Дслакура, Домье, Курбе таъсири сезилади. 1870 
йил бошларида импрессионистлар таъсирида пленерга, ёрқ- 
ин политрага мурожаат қила бошлайди, лекин уларнинг 
буюмлар шакли ва материаллигини ҳисобга олмай, фақат 
кўриш таассуроти билан чегараланиб қолишларига қарши 
чиқади. У ўз олдига борлиқни тасвирлашни асосий мақсад 
қилиб олгани ҳолда, уни тасвирлашнинг ўзига хос бадиий 
тизимини яратишга интилади. Рангтасир унинг учун ўз ҳис- 
сиётини тасвирлашга ёрдам берувчи восита бўлади. 1870-1890 
йилларда рассомнинг энг яхши асарлари яратилган. Булардан 
кўпчилиги манзара ёки натюрморт жанрига оид асарлардир. 
Бу йилларда яратилган манзараларида рассом табиатнинг ички 
зидциятлар, унинг рангта бой жилвасини ва улуғворлигини 
юксак маҳорат билан тасвирлайди. Шу мақсадда шакллар- 
ни соддадаштиришга, уларнинг доимий ва ўзгармас шакли- 
ни топишга ҳаракат қидци. Бу унинг ишларига ўзига хос 
ифодалипик ва монументал яхлитлик бахш этди.

XX аср рассомлик санъатига ўз таъсирини ўтказган рас- 
сомлардан яна бири Поль Гогендир (1848-1905). Бу рассом



импрессионизм гуллаган пайтда ижод ққпди, унинг ютуқ- 
ларидан таъсирланди ("Арлдаги манзара”, 1888). Лекин бу 
таъсир узоққа чўзилмади. Рассом монументаль ранггасвир 
санъатида ишлади, инсон ва табиат уйғунлигидаги гўзаллик- 
ни очишга ҳаракат қилди. Айни чоғда, даврнинг ижтимоий 
зидциятларидан ўзини тортди.Капитаяистик муносабатлар- 
дан узоқ халцлар турмушини тасвирлади. Таити оролидаги 
маҳаллий аҳолининг ҳаёти унинг бу изланиш ва истакларига 
мос келди. Бу ердаги ҳаёт рассом томонидан ясси декора­
тив шаклларда ифодаланди. Таитидаги ҳаётга бағишланган 
асарлари ўзининг ёрқин бўёкугари билан ажралиб туради. 
Сариқ зарғалдон, кўк ва қизил ранглар унинг бу ерда 
ишлаган кўпгина асарлари колоритини белгилайди.

XIX аср охирида француз графика санъатида ижтимоий 
масалаларга мурожаат қилиш кучайди. Француз демократик 
фафикасининг йирик вакили Теофиль Аександр Сгейлен 
(1859-1923) ўз асарларида Париж ҳаёти, оддий кишилар­
нинг турмуши ва меҳнатини акс эттирди. Сгейлин графика- 
нинг деярли барча турларида ишлади. Уз ижодида Домье ань­
аналарини давом эттириб, ижтимоиий тенгсизликни қора- 
лади, халқнинг ўз ҳақ-ҳуқуқлари учун олиб борган кура- 
шига атаб, кртор асарлар яратди. Унинг асарлари даврнинг 
илгор гоялари билан суғорилган бўлиб, улар Ғарбий Европа 
прогрессив санъати тараққиётида муҳим ўрин тутади.

XIX АСРДА ГЕРМАНИЯ САНЪАТИ

XIX асрда немис маданияти гуллаб-яшнади. Германия 
маданият тараққиёт жиҳатидан Европада етакчи ўринга чи- 
қртб олди. Айни шу даврда Гегель фалсафий тизими вужуд­
га келди. Гёте, Бетховен, Вагнер асарлари майдонга келди. 
Лекин тасвирий санъат ва меъморчилик мусиқр ва адабиёт 
сингари юксак ривожланмади. Шунга қарамай, бу давр 
тасвирий санъати ва меъморчилигида \ам ўзига хос жиҳат- 
лар мавжудлигини инкор этиб бўлмайди. Бу дастлаб клас- 
сицизмни романтизм сиқиб чиқариши, ҳамда реалистик 
санъатнинг ривожланиб боришида яққол намоён бўлади. Бу 
хусусият А.Менцелъ, ВЛейблъ, М_Либерман ижодида ўз 
ифодасини топди. XIX аср охирларида немис санъатида ҳам 
импрессионизм кенг ёйилди (ЛиберманЛ-Коринт). Рассом-



лар символизм йўналишида ижод қилдилар. Германияда 
югендстил коми билан мавжуд бўлган модерн услубида асар­
лар яратилди (Ф.Штук, М.Клингер).

Меъморчилик. Техника тараққиёти темир кўприк ва пер- 
ронларни, каркасли катга хона ва залларни қуриш имкони­
ятини берди. Шу даврда классицизмга хос кўринишлар го­
тика таъсирида ўзгара борди. Асрнинг иккинчи ярмида эса 
эътиборни жалб этадиган бадиий баркамол асарлар деярли 
яратилмади. Янги қурилган бинолар эклектик кўриниш 
олиб, космополитик характер касб эта борди.

XIX АСРДА СКАНДИНАВИЯ МАМЛАКАТЛАРИ ВА 
ФИНЛЯНДИЯ САНЪАТИ

XIX аср Скандинавия мамлакатлари, Норвегия, Дания, 
Швеция учун миллий бадиий мактаб яратиш даври бўлди. 
Миллий ўзига хос санъат яратиш шу давр етук рассомла- 
рининг дастурига айланди. Бу анъана XIX аср ўрталари ва 
учинчи чорагида, айниқса, яққол ўзини намоён қилди. Бу 
мактаб вакилларининг ижоди реалистик йўналиш билан 
боғлиқ бўлиб, аввалги мавжуд ва чегаралана бошлаган клас­
сицизмга қарши курашда шаклланди.

XIX АСР НОРВЕГИЯ (НОРВЕГИЯ ҚИРОЛЛИГИ) САНЪАТИ

Шимолий Европа ҳудуднда, Скандинавия ярим оролида 
жойлашган бу давлат санъати XIX асрга келиб, умумевропа 
санъати таъсирида ривожлацди. Меъморлик. XV111 аср охири 
XIX аср бошларида илк классицизмга хос услубда бинолар қад 
кўтарди .тасвирий санъаща барокко ва рококо услуби интерьер 
безакларида ўз ифодасини тоцди. XIX аср иккинчи ярмида меъ- 
морликда кўпроқ эклектизм муқим ўринни эгаллади (псевдо­
роман, инглиз неоготихаси). XIX аср Норвегия тасвирий са- 
ньатидаги йирик рассомяарндан бири Ю.КДалъ бўлиб, у ран­
ггасвир ва графикада самарали ижод фиши. ижтимоий \аётда 
фаол иштирок эти. Унинг фтор ташаббуслари миллий санъат 
раннаққда муҳрм аҳрмиет касб эши. Жумладан, унинг ташаб- 
буси билан Осло шаҳрида миляий пииирея ташкил этилди.

XIX аср иккинчи ярмвдан бошлаб, хорижда бадиий 
таълим олиб қайтган фтор рассомлар ҳисобига норвег тас-



рий санъати тез ривожланди. 80-йилларда қатор йирик рас­
сомлар, жумладан» Кристиан Крог (1852-1925) , Эрик 
Вереншелъ (1855-1938) ижоди мавжуд илгор реалистик санъ­
ат аньаналарини Миллий ўзига хос руҳ билан бойитди. Бу 
рассомлар ижодининг бош мавзуси Ватан, унинг табиати, 
кишиларининг мёҳнати бўлди. Ҳар бир рассом бу мавзуларни 
ўзича талқин этди. Крогнинг балиқчилар ҳаётига бағишланган 
композициялари самимийлиги билан эътиборни тортадию 
("Рулни чапга",1879).Унинг ижодида танқидий руҳцаги асар­
лар ҳам мавжуд ("Альбертине полиция участкасида”,1886). 
Норвегиянинг йирик рассомларидан яна бири Вереншел- 
дир.Унинг асарларининг сюжети содда. Рассом кундалик 
воқеаларини ўз ҳолича кўрсатади. Лекин унинг композици­
ялари воқеликни реал талқин этганлиги ва рассомнинг ҳис
- туйғулари билан тўлдирилганлиги билан ажралиб туради. 
Вереншелъ графикада ҳам ижод қилди. Унинг халқ эртак- 
лари ҳамда Андерсен асарлари учун ишлаган иллюстрация- 
лари эътиборлидир.

XIX аср сўнггида ижод қилган йирик рассомлардан яна 
бири Эдвард Мунк (1863-1944) дир. Унинг номи нафақат 
Норвегия, балки Европада ҳам машҳурдир. Мунк ўз ижоди­
ни француз реализми таъсирида бошлади. Постимпрессио­
низм таъсирида ҳам асарлар яратди. Лекин 90-йиллардан 
бошлаб, унинг ижодида мистика ва символизмга бурил и ш юз 
бериб, асарларида Европада пайдо бўлган "модерн "' услуби- 
га хос фазилатлар кўрина бошлади ("Рассом опа - сингилла- 
ри” (1892), "Кўприқоаги циз" (1891). У тезда Европа эксп- 
рессионизмнинг - йирик вакилларидан бирига айланди 
("Қичқириқ," 1893). Мунк маҳобатли-декоратив рассомлик 
бўйича ҳдм асарлар яратди (Ослодаги универсигетнинг акт зали 
учун ишлаган расмлари). У , шунингдек ксилография устида 
иш олиб борди. .

Швеция (Швеция қироллиги) санъатнинг кескин кўта- 
рилиши 1870 йилдан кейин бошланди.Парижда таълим ол­
ган ҳамда ўша ерда ижодини бошлаган рассомлар асарлари 
бу тараққиёт асосини ташкил этди. Улар портрет, манзара, 
маиший жанрлардаги асарларида ўз даври ва замондошла-

1 "Модерн *  ибораси биринчи бор Мунк аспрларига нисбатан қўма- 
нилгон эди



рининг ҳис туйғу ва орзуларини ифодаладилар. Ҳаётнинг 
янги қирраларини очишга ҳаракат қилдилар, Бруно Лилъе- 
форс (1860-1939) кўпроқ ҳэйвонлар дунёси, парранда ва 
қушларни тасвирлади. У ҳайвон ва қушларнинг ташқи кўри- 
нишини акс эттириш билан чсгарапанмай, уларнинг ҳаёт 
учун курашини ҳам кўрсатишга интилди. Карл Ларсон 
(1853-1919)асарларида эса болалар дунёси гавдалантирилган. 
Оддий одамлар ва, буржуа хонадонларидаги болалар ҳаёти 
катта маҳорат билан тасвирланди. Замондошлари унинг ижо­
дидаги "табиий ва соддалик" ни юксак баҳолашган эди. 
Скандинавиянинг йирик рассомларидан бири Андрес Цорн 
(1860-1920) ҳам ўз давриЬа шуҳрат қозонди. Унинг асар­
лари ҳам Европа санъати тарихида муайян изини қолдирди 
У илк ижодини акварелда асарлар ишлаш-билан бошлади, 
кейинчалик гравюра бўйича шуғулланди. Рассомнинг 80-90- 
йилларда яратган асарларида оддий кишиларнинг турмуши 
ва меҳнатига бағишланган асарлар кўп. Шу йилларда у мо- 
ҳир портретчи сифатида ҳам ўзини кўрсатди. Рассом қайси 
мавзу ва жанрда ижод қилмасин, у реалист санъаткор си­
фатида гавдаланди. Импрессионизм ютуқларини ўз ижо­
дига татбиқ этган ҳолда, тугал шаклда ишланган асарлар 
яратишга ҳаракат қилди.

Фин миллий макгабининг шаклланиши XIX асрнинг 
биринчи ярмидан бошланди. Шу даврда қатор фин рассом 
ва ҳайкалтарошлари миллий, ўзига хос санъатни яратишга 
ҳаракат қилдилар. Уларнинг кўпчилиги Франция, Италия ва 
Россия бадиий макгабларвда таълим олган санъаткорлар эди. 
Лекин улар халқ санъати аньаналарини ўрганиш асосида ўз 
билимларини янги мазмун ва шашр билан бойитишга ин- 
тилдилар. Фин табиат, кишилар турмуши ва меҳнатига 
бағишланган асарлар яратишиб , фрн бадиий хазинасини 
бойитдилар.

Алъберт Эделъфеят (1854-1905) Финландиянинг жаҳон- 
га машҳур бўлган биринчи расоомқднр. Асли швед бўлган бу 
санъаткор ўз ижодини прихий жанрда бошлаб, халқ ҳдётига 
бағишланган асарлар яратиб ижодий камолотга эришди. 
Фин рассомчилигииинг яна бир йирик вакили Аксел Гале- 
ен Каллела (1865-1931) бўлиб, унинг ижодида XIX аср 
охири ва XX аср бошлари рассомчилигндаги зиддиягли йўна- 
лишлар ўз ифодасини топди. У ўэ ижодини реалистик йўна-



лишдаги асарлар яратиш билан бошлаб (" Биринчи машғу- 
лот", 1889), кейинчалик модерн услуби га берилиб кетди ва 
унинг йирик вакилларидан бирига айлацди. Бироқ умрининг 
сўнгги икки ўн йиллигида яна реалистик санъатга қайтди.

I

XIX АСР МАРКАЗИЙ ВА ЖАНУБИ-1ПАРҚИЙ ЕВРОПА 
МАМЛАКАТЛАРИ САНЪАТИ

XIX аср ўрталарига келиб, Голландияда ҳам миллий, 
ўзига хос санъат яратиш ҳаракэти бошланди. Миллий тарихга 
қизиқиш, санъат аньаналарини қайта тиклашга интилиш 
ўсди. Айниқса, XVII аср Голландия санъати анъаналарига 
қизиқиш кучайди. Бу қизиқиш маиший ва манзара жанри- 
да намоён бўлди. Манзара жанрини ривожлантиришга хара­
кат қилган биринчи рассом Иоган (Ян) Бартолд Ионгкинд 
(1819-1891) бўпди. Рассом ижод чўққиларига она юрт ман- 
зарасини гавдалантириш орк^ши интилди. Кўпгина замондош- 
лари сингари голланд манзара санъатини ривожлантиришда 
француз рассомлари ютуқларидан фойдаланишга ҳаракат 
қилди ("Делфт кўриниши" (1844), "Роттердамдаги кема 
тўхташ жойи” (1844) кабилар).

Бу даврга келиб, Голланд маиший жанри ҳам катта 
ютуқларга эришди. Бу дастлаб йирик голланд рассоми Иозеф 
Израэльс (1824-1911) ижодида ўз ифодасини топди. Изра- 
элъснинг илк асарлари тарихий мавзуга бағишлаган. Кейин­
ги йилларда яратган асарларида ("қабристонда"( 18S6), 
"Бўрондан сўнг" 1858) драматик сюжетларга мурожаат 
қилиб, асарларининг декоратив таъсирчанлигини ошириш­
га эътибор берди.

Рассомнинг ҳаётга кириб бориши, унинг асарларини 
сунъийлик ва ортиқча декоратив таъсирчанликдан хал ос қила 
бошлади. Рассомнинг очицликда (пленэрда) ишлаши эса, 
унинг политраси ёрқинлашишига, асарларига нур ва ҳаво- 
нинг кенг кўламда кириб келишига имконият туғдиради. 
Лекин бу рассом қайси мавзуда асар яратмасин, аввало, ўз 
кечинма ва кайфиятларини ифодалашга интилди. Израэльс 
рассомликда голланд миллий мактабини яратишда жонбоз- 
лик қилган рассомлардан биридир. У миллий руҳцаги асар­
лар яратишга интилиш билан бирга, ўз атрофига илғор рас- 
сомларни тўплади, реалистик санъат позициясини мустаҳ-



камлашга ҳаракат қилди. Гаагада унинг фикрига хайрихоҳ 
рассомлар гуруҳи билан учрашди. Улар Гаага мактабига асос 
солишди.

XIX аср 80 - йилларида Голландия ва Бельгия рассом­
лари орасида муносабат яхшиланди. Уларнинг демократик 
қррашлари меҳнаткаш одамлар турмушини ўрганишга иш- 
тиёқни кучайтириб юборди. Винцент Ван Гог (1853-1890) 
нинг Голландияда бўлган вақгидаги ижоди (1878-1881) шу 
мавзуга бағишланган. Унинг асарларининг бош қаҳрамони 
оддий кишилар бўлиб, рассом уларнинг ҳар бирининг ўзи- 
га хос киёфасини очиб беришга ҳаракат қилган.

1830 йил инқилоби натижасиДа Белъгиянинг мустақил- 
ликка эришиши унинг Европадаги санъати ривожланган 
мамлакатга айланишига имконият яратди. Шу даврдан бош­
лаб, демократияга асосланган маданий ҳаёт равнақ топди. 
Инқилоб арафасида майдонга келган, мамлакат тараққиётига 
хизмат қилишни асосий мацсади деб билган ватанпарварлик 
йўиалишидаги тарихий жанр вакиллари Белгия санъатини 
европаликларга танкгдилар. Шундай рассомлардан бири Луи 
Галле (1810-1887) эди. Европаликлар орасида машҳур бўлган 
бу санъаткор тарихий ва маиший жанрда фтор асарлар ярат­
ди. Унинг "Эгмонт ва Гон билан вцдолашув " (1854), "Ба- 
лиқчи оиласи" (1848) асарларида ижодкорнинг ўзига хос 
услуби намоён бўдди.

XIX аср ўрталарида ижод қилган рассомлардан яна бири 
Хендрик Лейс (1815-1869) бўлиб, унинг дастлабки асарлари 
тарихий-маиший жанрга мансубдир. Бу асарларида рассом­
нинг Рембрандт асарларига тақлид қилганлиги сезилиб ту­
ради. 60-йиллардан бошлаб эса кўп фигурали композиция- 
лар яратишга интилиб, Шимолий Уйгониш давридаги во- 
қеаларни тасвирлашга эътибор берди, 60- йиллардан бошлаб, 
Бельгия санъатида маиший жанр етакчи ўринни эгаллай 
бошлади. Рассомлар опций кишиларнинг турмуши, меҳнатига 
баришланган асарлар яратдилар. Манзара жанрида \ам реа- 
лисгик асарлар пайдо бўлди.

Константен Менъе (1831-1905). Замонавий мавзударнннг 
кенг кўламда вритнлиши ва реализмнинг камолотга эри- 
шишида Белъгиянинг йирик рассоми ва ҳайкалтароши 
Менъенинг хиэматн кшгга. Унинг ижоди мамлакатдаги ин- 
қилобий демократик ҳаракат асосида камол топди. Илк



ижодини Брюссель Бадиий академиясида ҳай калтарошл и к 
билан шуғуллана бошлага^ Менъе тема рассомлик санъ­
атига ўтиб олди.РангТ^свирда кўплаб баркамол асарлар 
яратди. 70-йиллар охирида Менъе Бельгия саноат районла- 
рида бўлди. Бу унинг асарлари мавзусини кенгайтирди. 
Саноат мавзуси асарларда асосий ўрин тутди. Кўмир қазувчи 
эркак ва аёлларга, уларнинг огар меҳнатига атаб кўплаб 
асарлар яратилди. Бу асарларида рассом меҳнат аҳлига ачи- 
ниш билан кррамаган, балки уларнинг забардастлиги, ҳрёт- 
севарлигидан завқланган. Рассомнинг новаторлиги унинг 
шахтёрларга бағишланган асарларида яққол намоён бўлди. 
80-йиллар ўрталаридан бошлаб, Менъе \айкалтарошликда 
ҳам ўзининг етук асарларини ярата олди. Унинг ҳайкалла- 
ри \ам меҳнатга, меҳнат аҳлига бағишланган. Санъаткор 
ҳайкалтарошликдд‘К(е\нат жараёнини тасвирлаб, янги анъ- 
аналарни бошлаб берди. Менъенинг ҳайкалтарошлик ком- 
позициялари содда ва ҳаётий. Санъаткор ўз қаҳрамонлари- 
ни идеаллаштирмайди. Уларнинг чарчаган, баъзан дағаллаш- 
ган кўринишларини тасвирлашдан ҳам чўчимайди. Унинг 
образлари ўэларининг пластик гўзаллиги билан завқланти- 
ради. Менъе ўз ижоди билан XIX аср Бельгия санъати та- 
раққиётига якун ясади. Унинг ижоди Бельгия реализмининг 
юксак чўққиси бўлиб қолди. Меньенинг ажойиб ҳайкалта- 
рошлик асарлари жаҳон пласгикаси тараққиётига \ам катта 
таъсир ўтказди.

Марказий ва Жануби-Шарқий Европадаги мамлакатлар
- Чехословакия, Польша, Венгрия, Руминия, Болгария, 
Югославия халқдари санъати буржуазиянинг шаклланиши, 
мамлакат иқгисодий ва сиёсий тараққиёти билан боғлиқ. XIX 
асрда бу мамлакатларда миллий - озодлик ҳаракати кўтарнп- 
ган давр бўлди. Бунинг натижасида Шрим мамлакатлар му- 
стақилликкн эрищди (масалан, Болгария» Руминия). Санъат 
ва маданият халқларнинг онгини ўетиришда, миллий ғурур- 
ни юксалтиришда ҳамда чет зл босқинчилари зулмига қар- 
ши курашга чорлашда муҳим роль ўйнади. Миллий санъат 
ва маданият намояцаалари ўз асарларида миллийликка, ўзига 
хослиюса ҳаракат қидцилар Миллагнинг ўгмиши, халқ санъ­
ати, жонажон табиат улар асарларининг ғоявий ва бадиий 
йўналишини белгилади. Бу мамлакатларда демократия ва 
маданият юксаклишининг боиси ҳам шунда.



Чехия санъати. 1848 йил инқилоби даврида чех буржуа­
зиям шаклланиб бўлган эди. Етук ижодкорлар асарларининг 
мазмуни эса даврнинг илгор гоялари билан боғлиқ ҳолда 
ривожланди. Миллий тарих, деҳқонлар турмуши, жонажон 
ўлка табиатига бағишланган асарлар яратишга интилиш 
кўпгина санъаткорлар ижодида муҳим ўрин эгаллади. Йи­
рик чех рассоми Йозеф Манес (1820-1871) шундай рассом­
лардан бири эди. Инқилоб йилларида бу рассом миллий 
гвардия байроқларини ишлади, етук сиёсий арбобларнинг 
портретларини чизди. Инқилобдан сўнг деҳқонлар ҳаётига 
бағишланган кўтаринки ру\даги поэтик асарлар яратди, халқ 
эртакларига иллюстрациялар ишлади. Чехия ва Черногори- 
янинг тарихий ўтмиши, жанубий славян хал^арининг чет 
эл босқинчиларига қарши миллий озодлик ҳаракатлари 
Ярослав Чермак (1830-1878), Миколаш Алеш (1852-1913) 
каби рассомлар ижоди учун асосий манба бўлиб хизмат 
қилди. Чех санъатида реалистик манзара жанри ҳам кенг 
ривожланди. Адольф Косарек (1830-1859), Антонин Хиттусси 
(1847-1891) каби рассомлар ўэларининг она юртини тўла- 
қонли акс эттирувчи асарлари билан чех санъатини бойит- 
дилар. Ҳайкалтарошлик ҳам бу даврда сезиларли ютуқлар- 
ни кўлга киритди.

Йирик чех реалист ҳайкалтароши Иоэеф Вацлав Мисл- 
бек (1848-1922) бу саиъатии юксакликка кўтарди. Унинг 
ўтмишга бағишланган ҳайкаллари (М. Авлиё Вацлаврнинг 
отдаги ҳайкали, 1888-1912), замондошларининг портретла­
ри кейинги чех реалистик пластикаси учун ибрат мактаби 
бўлиб қолди.

XIX аср полъяк санъатида \ам сезилали силжишлар 
бўлди.

Аср бошларида Варшава университети қошида нафис 
санъат бўлими, Краковда эса унинг фклиали ташкил этил- 
ди. Фуқаро меъморчилиги со\асида ижобий ишлар амалга 
оширилди. Лекин 1830*1831 йилларда бўлган қўзғолон ва 
унинг мағлубияти реакциянинг кучайишига олиб келди. 
Варшава ва Вильно универсигетлари ёпилди. Кўпгина қўзго- 
лончилар, улар қаторида ижодкорлар ҳдм бошқа мамлакат- 
ларга кетишга мажбур бўлдилар. Улар ичида Генрих Радаков- 
ский (1829-1894), Петр Михайловский (1800-1855) каби 
рассомлар бор эди. Улар Парижда яшаб ижод дощилар. Мил-



лий мавзуда асарлар ижод қиддилар. Жумладан, Радаковс- 
кийнинг машҳур портретларидан бири поляк инқилобий 
қўшинларига қўмондонлик қилган генерал Дембинскийга 
бағишланган. Полъшанинг йирик раосоми Ян Матейко (1838- 
1893) ижодида ҳам ватанпарварлик гояси етакчи ўрин ту­
тади. У ўз асарларида Полъшанинг тарихига мурожаат қилиб, 
феодал-ҳукмдорлар даврини улуғлайди. Масалан, "Скверчи, 
насиҳати " (1864) асарида ваъзчининг поляк ҳукмдорлари- 
ни бирлашишга ундаётган пайти тасвирланган. Рассомнинг 
етук асарлари ўзининг драматиклиги ҳамда обраэларининг 
кучли психологик ҳолати билан эътиборни тортади.

60-йилларда Полъшада буржуа мафкураси мусгаҳкамланди. 
Санъатда эса танқидий реализм тараққиёти учун имконият 
туғидци. Бу Иозеф Хелмонъс^и^1849-1914) ижодида \ам 
намоён бўлди. У деҳқойЬьр ҳаетигй бағишланган, ўлка ман- 
зарасини акс эттирган, тенгсйзликни қораловчи асарлари 
билан шуҳрат қозонди. Польша санъатидаги танқидий йўна- 
лиш ака-ука Максимилян ва Александр Геримский (1846- 
74,1855-1901) лар ижодида ўз ифодасини топди. Улар асар­
ларида капиталистах шаҳар, ишчиларнинг оғир ҳаётини акс 
этгирувчи асарлари билан таниддилар.

XIX аср охири ва XX аср бошларида венгер санъатида 
дастлаб импрессионизм, сўнгра модернизм ва символизм кенг 
ёйила бошлади.Реалисгик анъаналарга содиқ қолган рассомлар 
халқ ҳаётига бағишланган асарлар яратишни давом эттирди- 
лар. Миллий - озодлик')фракатининг кучайиши ҳамда 1848 
йилдаги ғалаён халқнинг ижтимоий ва сиёсий онгини ўсти- 
риб, ижодкорларнинг фаоллигани янада оширди. Миллий та- 
рихга қизиқишни кучайтирди. Уларнинг асарларида 1848 йил 
қаҳрамонлари ва муҳим воқеалари \ам ўз ифодасини топай. 
Мункачи Михай (1844-1900). Бу ижодкор венгер ранггасвир 
устаси, демократик реализм- тарафдоридир. Унинг ижодида 
тарихий ва маиший мавзудаги асарлар, портрет ва манзара 
жанридаги суратлар алоҳида ўрин тутади. Рассомнинг асарла­
ри ранг ва нур контрастининг кучлилиги, ёзиш услубининг 
эркин ва шиддатлилиги ҳанда қаламининг ўткирлиги билан 
эътиборни тортади- Унинг ижодига хос бу хусусиятлар" Мотам 
уйи " (1878, иккинчи вариант), айниқса," Қўзғоло.н " (1895) 
асарида ёрқин намоён бўлади. "Қўзғолон " деб номланган аса­
рида рассом венгер санъатида биринчи бўлиб ишчилар обра-



зини тасвирлайди. Мункачи ижоди венгер реалистик рангтас- 
вирига кучли таъсир қилди. Унинг ижоди таъсирида Имре Ревес 
(1859-1945), Шандор Бихари (1856-1906) каби рассомлар ети- 
шиб чикди. Улар тарихий ва маиший ҳамда портрет жанрида 
давр руҳини \аққоний акс эттирдилар.

Румин рассоми Константин Розенталь (1820-1851) яратган 
" Инқилобий Руминия " деб номланган, аллегорик планда 
ишланган асарда гўзал аёл тимсолида даврнинг зиддиятла- 
ри, кишиларнинг курашга тайёр эканлиги ифодаланади.

1859 йили майда князларнинг ягона Руминия давлатига 
бирлашгандан кейин унинг санъатининг гуллаган даври 
бошланди. Мамлакатда қатор бадиий мактаблар очилди. Бу 
мактаблар истеъдодли ёшларни ўз атрофига бирлаштириб, 
кейинги давр румин санъат тараққиётига замин яратди.

50-йилларда бадиий ҳаётнинг жонланиши ва дастлабки 
мактабларнинг ташкил этилишида Теадор Аман (1831-1891) 
алоҳида роль ўйнади. Аман тарихий ва маиший жанрда асар ­
лар яратди. Халқ миллий озодлик ҳаракати, деҳқонлар ҳрёти- 
га бағишланган асарлари унинг етук реалист рассом сифа­
тида танитди.

Николае Григореску (1838-1907) ижодида ҳам тарихий 
ва маиший мавзудаги асарлар асосий ўринни тутади. Ўз ижо­
дини черковлар учун сурат ишлаш билан бошлаган Григо­
реску Милле ва барбазонлар таъсирида камол топиб, ҳар- 
бий мавзуларда ҳам асарлар яратди. Жумладан, унинг " 
Смердинани забт этилиши " (1885) асарида оддий жангчи- 
ларнинг озодлик учун олиб борган курашидаги жасорати 
тарраннум этилади. Кейинчалик унинг ижоди деҳқонлар 
ҳаётидан олинган лавҳдлар, манзара жанри ва деҳқонлар 
портретлари билан бойцци. Ион Андрсску (1850-1882) ижо­
дида ҳдм деҳқонлар ҳаёти мавзуси етакчи ўрин эгаллайди. 
Бу мавзудаги асарларида оддий \аёт поэзиясини кўрсатиш 
билан бирга, ижтимоий тўқнашувларни ҳам очиб ўтади. 
Октав Бенчилла (1872-1944) асарлари деҳқонлар қўзғоло- 
нига бағишланган. Бенчилла ўз ижодида реалистик санъат 
анъанасини давом эттириб, кейинги давр санъати риво- 
жига йўл очди.

XIX аср ўрталарида Болгария санъатида ҳдм реалистик 
миллий санъат мактабига асос солинди. Болгар реалистик 
санъати тараққиётига муносиб ҳисса қўшган рассомлардан



бири Николай Павлович (1836-1894) бўлиб, у болгар та­
рихий жанрининг асосчиси ва йирик портретчи рассом си- 
фатида машҳур. Павлович ўзининг тарихий мавзудаги асар­
ларида ватанпарварлик ғояларини тарғиб этди ("Аспа- 
рух"(1867), "Крам" (1867) каби). Болгар санъатининг кей­
инги тараққиёти 70-80 Йиллардан бошланди. 90-йиллар эса 
унинг энг гуллаган даври бўлди. Болгар санъатидаги реали­
стик ва демократик тенденциялар мустаҳкамланди.

Иван Мирквичка (1856-1938), Иван Ангелов (1864-1924), 
Антон Митов (1862-1930) каби рассомлар ўзларининг маи­
ший жанрдаги машҳур асарларини яратдилар. Асли чех бўлган 
рассом Ярослав Вешин (1859-1915) болгар санъати тарақ- 
қиётига самарали ҳисса қўшди.

Хорват, серб, славян ва бошқа жанубий славян халқла- 
рининг XIX аср бошларидаги миллий мусгақиллик учун олиб 
борган курашлари -туфайли уларнинг санъати ҳам равнақ топ­
ди. Улар санъатида дастлабки пайтда классицизм, сўнгра ро­
мантизм ҳукмрон бўлди. Шу тарзда халқ турмушини реал 
талқин этувчи, ғоявий баркамол асарлар яратилди. XIX аср­
нинг учинчи чорагидан бошлаб, халқ \аётини акс эттирувчи 
реалистик санъат етакчилик қила бошлади. Хорватиялик Ве- 
кослав Кара (1821-1850), Иван Мештрович (1838-1862), сер- 
биялик Жорж Кристич (1851-1907) ва бошқа рассомлар 
ижодида даврнинг илгор гоялари ўз аксини топди.

XIX АСР ИККИНЧИ ЯРМИ ВА XX АСР БОШИДА РОССИЯ
САНЪАТИ

XIX аср иккинчи ярмидан Россия тараққиётининг янги 
даври бошланди. 1861 йилда крепостной тузумнинг ислоҳ 
қилиниши Россияда капиталисток муносабатлар ривожини 
тезлаштирди. Омманинг нжгимоий фётдаги фаоллиги орта 
борди. Илгор демократик гоялар оммши ўзига торта бош­
лади. Рус инқилобий-демокрагглари Н.Г.Чернишевский ва Н.
А. Доброльюбовлар халқни озодлик гоялари руҳида тарбия- 
лашда санъат муҳим восита бўлади, деб чиқцилар. Н. Г. Чер- 
нишевскийнинг ‘'Санъатнинг зоқеликка эстетик муносаба­
ти" деб номланган фалсафий асари материалистик эсгети- 
кага асос бўлди. Унинг "гўзаллик бу ҳаётдир" деган сўзлари 
кейинги давр демократик санъати тараздиётини белгилади.



Чернишевскийнинг ҳрр бир рассом ва ёзувчи ўз халқи \аёти- 
ни тўғри тасвирлаш билан чегараланмай, замонавий воқе- 
ликка жамоатчилик эътиборини қаратиши лозим, деган 
фикри 60-йилларда шаклланган рус инқилобчи-демократ 
ижодкорларининг нуқгаи назарига айланди.

Бу гоялар ёшлар ижодининг шаклланишида \ам муҳим 
ўринни эгаллади. 1863 йили 9 ноябрда содир бўлган "Ўн 
тўртлар ғалаёни" ҳам буни яққол кўрсатди. Бадиий Акаде- 
мияни тугатаётган 14 талаба мифологиядан олинган мавзу­
да диплом иш яратишдан бош тортиб, эркин мавзуда халқ 
ҳаётидан олинган сюжетлар асосида сурат ишлашга рухсат 
сўрашди. Академия кенгаши бунга одшшлик билдирганидан 
сўнг, бу талабалар И.Н. Крамской бошчилигида ўз норози- 
ликларини билдириб, Академияни ташлаб чиқиб кетишди- 
.Улар (И. Н. Крамской бошчилигида) Петербург рассом­
лар артелига бирлашдилар. Биргалиқда яшаб, биргаликда бу- 
юртмалар олиб ишладилар, тушган маблағни ўзаро тенг тақ- 
симладилар. Санъат ва сиёсат борасида муиозаралар олиб бор- 
дилар. Ўз асарларида халқ ҳаётини тасвирладилар. Бироқ 
"Артель" узоқ яшамади. У 1870 йилда тарқалиб кетди. Бун­
га сабаб, артелнинг пухта режа ва дастури йўқлиги ва унинг 
давр руҳига хос эмаслигида эди. Лекин шунга қарамай 
"Артель "кейинги давр рус демократик саньаги тараққиётида 
муҳим роль ўйнааи.

Кўчма кўргазмалар уюшмаси(биродарлиги). Рус демокра­
тик санъати тараққиётида 60-70-йилларда ташкил топган 
"Кўчма кўргазмалар биродарлиги ” муҳим роль ўйнади. Мос­
ква ва Петербург рассомлари ташаббуси билан Г.Мясоедов, 
В.Перов ва И. Н. Крамскойларнинг фаол ҳаракати натижа­
сида юзага келган бу бадиий ташкилот ўз атрофида рус 
санъатининг илғор вакилларини тўтхлаб, Москва, Петербур- 
гдан ташқдрида \ам улар нинг асарларини намойиш этди. 
Уюшма низоми 1870 йил 2 ноябрда қабул қилинди. Унинг 
биринчи кўргазмаси 1871 йил 29 октябрда Петербургда очил- 
ди. Сўнфа бу кўргазма мамлакатнинг ўн учта йирик шаҳар- 
ларида кўрсатилди. Уюшма кўргазмалари 50 йилдан ортиқ 
давр мобайнида кўпгина ерларда намойиш этилди. У 1923 
йили тугатидци. "Сайёр рассомлар" (передвижниклар-Кўчма 
кўргазмалар уюшмаси аъзолари шундай ном билан аталган) 
халқ ҳаётига бағишланган асарлар яратишни ўэларининг бош



мақсадлари деб билдилар. Улар ўз асарларида халқ турму- 
шини ҳаққоний тасвирлашга, жамият қусурларини рўйи рост 
очиб кўрсатишга ҳаракат қилдилар. Замоннинг долзарб ма- 
салаларини кўтариб чиқиб, жамоатчилик фикрини уйготди- 
лар. Уюшма таъсирида Россиянинг кўпгина шаҳарларида 
шундай бирлашмалар юзага келди. Уюшма йил сайин ўз 
сафини кенгайтириб борди.

70-80-йилларда унинг сафида таниқли рус рассомлари 
И. Репин, В. Суриков, В. Васнецов, К. Савицкий, Н. Ка­
саткин, И. Левитан, В. Поленов, украинлик рассом С. Све- 
тославский, латиш рассоми К. Гун ва бошқалар бор эди. 
Уюшма аъзолари ижодида замонавий мавзу етакчи ўрин эгал- 
лаган. Улар ҳаётий-маиший жанрда, унинг дастгоҳ шаклла- 
рида халқ ҳаётини атрофлича акс эттирадиган асарлар яра- 
тишган. Портрет жанрида ахлоқ муаммолари ёритилган бўлса, 
манзара жанрида миллий мавзулар етакчи ўрин эгаллаган. 
Ўзида ижтимоий масалаларга чам эЬтибор қаратилган. Тари­
хий жанрдаги асарларда реалистик унсурлар ортиб борган. 
Ҳайкалтарошликдаги ютуқлар дастгоҳ пластикасида мавзу 
кенгайганида кўринади. Меъморликда эса электизм намоён 
бўла бошлади.

Владимир Васильевич Стасов (1824-1906). "Кўчма кўргаз- 
малар биродарлиги" фаолияти ва рус санъатидаги янги де­
мократик йўналиш равнақи йирик рус танқидчиси 
В.В. Стасов ижоди билан бовлиқ. Стасов рус санъатидаги ян- 
гили кларнинг биринчи тартботчнси эди. У рассомларнинг 
фаолиятини кузатар, уларга мавзу танлаш ва материал 
тўплашда кўмаклашар эди. Стасов уюшма аъзолари санъати­
даги халқчилликка юксак баҳо бериб, унинг юксак гоявий- 
лигини қадрлар, миллий ўзига хос санъат яратилишининг 
жонкуяр эди.

У рассомларнинг гоявий ўсишларига алоҳида эътибор 
берар, етилиб келаётган ёшлар ижодига қигиқио ^араб, 
уларнинг ўсишларига ғамҳўрлик ққпар эди. Ўз мақолалари- 
да, бевосита суҳбатларида ёшлар ижодини тзрғиб эгишга 
интилар эди. У бутун умрини санъатга, унда реал чзм чукур- 
лашувига бағишлади.

Павел Михайлович Третъяков (1832-1893) номи Кўчма 
кўргазмалзр уюшмаси билан узвий боғлиқ. Рус миллий 
музейига айланган галерея асосчиси, йирик корхона эгаси,



ўз даврининг илгор фикрли кишиси бўлган Третъяков 1856 
йилдан бошлаб, рус санъати намуналарини йиға бошлади. 
Кейинчалик у уюшманинг ҳақиқий жокуярига айланди. 
Натижада, сайёр рассомлар моддий жиҳатдан таъминланди- 
лар ва эркин ижод қилиш имкониятига эга бўлдилар. 
Третьяков коллекцияси асга-секинлик билан кенгайиб борди. 
Унинг рухсати билан 1874 йилдан бошлаб, сурат галерея- 
сига айрим томошабинлар кира бошладилар. 1881 йили эса 
кенг жамоатчилик галереяга айлантирилди.

Василий Григорьевич Перов (1836-1882). Рустанқидий 
реализмининг асосчиси, "Кўчма кўргазмалар биродарлиги" 
нинг ташкилотчиларидан бири Перов ижодида 60 - йиллар- 
даги рус демократик санъатининг ўзига хос жиҳатлари 
яққол намоён бўлди. Перов бутун ижодини чор амалдорла- 
ри, руҳонийларнинг кирдикорларини фош этувчи, оддий 
халқнинг фожиали қаётини акс эттирувчи асарлар яратиш­
га бағишлади. Унинг илк асарлари ("Пасхадаги салб юриши" 
(1861), "Қишлоқдаги хутба " (1861), "Мнтншчадаги 
чойхўрлик” (1862)да иккиюэламачилик, риёкорлик, ахлоқий 
бузуқлик ишонарли талқин этилади. Перов ижодининг гул- 
лаган даври 50-йклларнинг ўрталарига тўғри келади. Рассом 
ўэининг илк асарларига хос танқидий руҳни сақлагани 
ҳолда, халқнинг оғир аҳволини ачиниш ва изтироб билан 
тасвирлайди. "Марҳум билан видолашув" (1865), "Учовлон " 
(1866), "Чегарадаги сўнгги қаҳвахона" (1866) каби асарла­
рида рассом кимсасиз жойда, қаҳратон қишда чорасиз қол- 
ган она ва болаларнинг оғир қисматини кўрсатади. "Чегара­
даги сўнгги қаҳвахона" асарининг сюжети содда. От қўшил- 
ган якка чана арава турибди. Улардан бирида совуқдан жун- 
жиккан ва чуқур хаёлга чўмган ёлғиз аёл ўгирнбди. У ким­
сасиз, ҳувиллаган шаҳар чеккасидаги кўчалардан бирида 
кечки пайт, совуқ изғиринда қолиб кетган. Қор тўзони, из­
гарин шамол, нимадандир чўчиб орқага тисланган ит кўри- 
нишида безовталик ва ваҳима мавжуд. Улар ёлғиз аёл ке­
чинмаларини очаётгандек бўлади.

1870 йилдан Перов ижодида янги босқич бошланди. Бу 
даврга келиб, у кўпроқ овчилар ҳаётига бағишланган, ен­
гил юмор билан сугорилган асарлар яратди. Улар ичида 
"Овчилар дам олишмоқаа ” асари машҳурдир. Перов ижоди­
да портрет жанри муҳим ўринни эгаллайди. Унинг портрет-



лари илгор рус зиёлиларига бағишланган. Рассом кўпинча 
белгача бўлган портретларини нейтрал фонда ишлаб, томо- 
шабин диққатини қаҳрамонларнинг қўл ва юзига қаратади. 
У қўл ва юз кўринишида тасвирланувчининг характери, 
ички дунёсини очишга эришади (Ф. М. Достоевский (1872), 
Островский (1873) портретлари). Перов моҳир педагог ҳам 
бўлган. У Москва рассомлик, ҳдйкалтарошлик ва меъморлик 
мактаби ўқитувчиси сифатида, 20 йил мобайнида у ерда 
машғулот олиб борди. Бу санъаткор кўплаб етук рассом- 
ларни тарбиялаб вояга етказди.

Иван Николаевич Крамской (1837-1887). Уюшманинг 
йўлбошчиси ва ташкилотчиси, Бадиий академиядаги" 14 лар 
ғапаёни ” раҳбари Крамской рус демократик санъати тарақ- 
қиётида муҳим роль ўйнади. Рассом ва назариётчи, Крамс­
кой ижоди ранг-баранг. Портрет, тарихий, маиший ва на­
тюрморт жанрларида асарлар яратди. Портрет санъатидаги 
асарлари унинг ўзига хос истеадодини ёрқин намойиш этди. 
Унинг етук портретлари ўзига хослиги билан ажралиб тура­
ди. Крамскойнииг тасвирланувчига диққат-эътибор билан 
қараши, образнинг ички дунёсини очиши уни ' XIX аср 
иккинчи ярмидаги машҳур поргретчилардан бирига айлантир- 
ди. Крамскойнииг "Л. И. Толстой портрети" (1873) ўзининг 
ўгкир реализми билан эътиборни тортади. Рассом буюк ёзув- 
чининг зийрак ва ўткир боқишида, эркин ўтиришида унга 
хос фазилат-юксак ақлий баркамоллик ва доноликни ифода 
этади. Крамской ўз портретларида фаҳдт илгор рус зиёлила- 
рини акс зттириш билан чегараланмади. У оддий кишилар 
портретларини, айниқса, кўплаб деҳқонлар портретини ҳам 
ишлади. Унинг деҳқонларга бағишланган портретлари ўзининг 
таъсирчанлиги билан диққатни жалб этади. Деҳқонларнинг 
кулиб турган кўзлари, меҳнатдан қдцоқ бўлган қўллари \apa- 
катида уларнинг самимийлиги намоён бўлади. 
ч Крамскойнииг мавзули композициялари портрет - кар- 
тинага яқин бўлиб, улар кўпинча кам кишилик. "Саҳрода- 
ги Исо" (1860 ўрталари 1873 йил), "Некрасов, сўнгги қўшиқ 
" (1877), "Номаълум аёл” (1877) каби қатор асарлари бунга 
мисол бўла олади. Булар орасида "Саҳродаги Исо" асари 
алоҳида ўрин эгаллайди. Асарда кимсасиз саҳрода чуқур ха- 
ёлга чўмган Исо тасвирланган. Лекин бу асар Исо ҳаёти 
тўғрисида эмас. Унинг образи орқали халқ баҳг-саодати



йўлида изтироб чекаётган, озодлик йўлида ўзини қийинчи- 
ликларга мубтало қилган Россиянинг илгор кишилари кўрса- 
тилган. Крамскойнииг эсгетик қарашлари ҳам санъат тари­
хида алоҳидд аҳдмиятга эгадир. У рус рассомларини миллий 
руҳцаги асарлар яратишга даъват этди. Ижодкорларни жамият 
ҳаётини ҳаққоний ифодалашга чақирди. Бу ғояларни у ўзи- 
нинг танқидий мақолаларида, кўчма кўргазмалар бцродар- 
лиги аъзолари йиғинларидаги мунозара ва чйқишларида 
тарғиб қилди.

60-йилларда халқнинг ҳаётини акс эттирган, одамларнинг 
рус воқелигидаги иллатларга нисбатан нафратини уйғотади- 
ган асарлар яратиш кучайди. Рассомлар халқнинг қдшшоқ ва 
аянчли аҳволини ҳукмрон синфнинг фаровон ва дабдабали 
ҳаётига таққослаш орқали кўрсатдилар, қишлоқ ва шаҳар- 
даги ночорликларни ачиниш билан акс эттирдилар.

В. И. Якоби (1834-1902) нинг "Маҳбусларнинг цш  оли­
ши ", В. В. Пукирев (1832-1884) нинг " Номуносиб никоҳ 
”, И. М. Прянишников (1840-1911) ва бошқалар асарлари, 
шулар жумласидандир. Жумладан, В. М. Максимов (1840- 
1911)" Жодугарнинг деҳқон тўйига келиши" асарида қиш- 
лоқ ҳаётидаги бидъатларни тасвирласа, Г. Г. Мясоедов (1834- 
1911) "Земство овқатланаяпти" (1872) асарида ислоҳотдан 
кейинги даврдаги рус деҳқонларининг ачинарли аҳволини 
гавдалантиради. Эшик олдида қишлоқ деҳқонларининг ва­
киллари, депугатлар ўтирибди. Очиқ турган деразада эса 
маҳаллий ишларни бошқарувчи муассаса раҳбарлари (зем­
ство) учун овқат тайёрланаяпти. Шароб тўла шиша ва гра- 
финлар, тарелка артаётган хизматкор ҳаракатлари бу ҳолатни 
аниқ ифода қилади. Рассом деҳқонлар вакилларИнинг эшик 
олдида навбат кутиб очиққанидан ўзлари билан олиб кел­
ган нон ва пиёэларини еб ўтирган пайтини кўрсатар экан, 
уларнинг аҳволини земство овқатланиши билан таққослай- 
ди. Шулар орқали деҳқрнлар ҳамон ночорликда яшаётган- 
ликларини, амалдорларнинг уларга эътиборсиэлигини очиб 
беради.

Владимир Егорович Маковский (1846-1920) нинг "Хиё- 
бонда", "Учрашув” дсган асарлари шаҳардаги камбағал ишчи 
ва хизматчиларнинг ҳаётини, аянчли турмушини кўрсатиб 
беради. Маковский асарларида даврнинг инқилобий кайфи- 
яти ўз ифодасини топган. Унинг "Оқдюм базми” карти-



наси шундай асарлардан.1860 йилдан бошлаб, рассомнинг 
тарихий жанрга қизиқиши кучайди. Миллий мавзуда кўплаб 
асарлар яратди.

Рассомлар тарихий воқеаларни ҳаётий, тарихий шахс- 
ларнинг руҳий кечинмаларини ишонарли талқин этишга 
\аракат қилдилар. Шундай рассомлардан бири Вячеслав 
Григорьевич Шварц (1855-1869) дир. Унинг XVI-XVII аср 
рус тарихига бағишланган асарларида воқеалар \аётий ва 
ҳаққоний тасвирланган. "Иван Грозний ўзи ўлдирган ўғли 
жасади олдида” (1864) асари унинг машҳур асарларидан 
биридир. Мазкур асарда ҳукмдорнинг ўз ўғли билан сўнгги 
марта видолашаётган пайти тасвирланган. қора либос ва 
қора колорит мотам кайфиятини ҳосил қилади.

Тарихий жанрда К.Д. Флавицкий (1830 -66) ҳам қатор 
асарлар яратган. Унинг "Князь Тараканова” асари машҳур. Шу 
асарнинг муаллиф томонидан ишланган варианти Ўзбекис- 
тон Давлат санъат музейида сақланади.

Тарихий жанр тараққиётининг янги босқичи Ге Нико­
лай Николаевич (1831-1894) номи билан чамбарчас боғлиқ- 
дир. Бу давр рассомчилигида биринчи бўлиб, мавжуд иж­
тимоий қарама - қаршиликларни тасвирлашни бошлаб 
берди. Рассомнинг илк асарлари диний мавзуда ишланган 
("Сирли оқшом " 1863).

Лекин у диний сюжетдаги асарлари ордели \ам замонавий 
муаммоларни ифодалашга интилади. Генинг " Петр I Петрог­
радца шаҳзода Алексей Петровични сўроқ қилмоқда " (1871) 
картинаси унинг тарихий мавзуга бағишланган салмоқли асар- 
дан биридир. Унда Петр I ўтирган ҳолда ўз ўғли Алексейни 
сўроқ кдлаётган пайт тасвирланган. Ге умрининг охирида яна 
диний фалсафий мавзуларда асарлар яратди, портрет санъагги- 
да самарали ижод қилди. Бу йилларда у ранг масалалари би­
лан жидций шуғулланиб, ўз асарларини бирмунча ёр^шлаш- 
тирди. И. Е. Репин (1844 -1930). Биродарликнинг фаол ишти- 
рокчиларидан бўлган рассом Илья Ефимович Репин тари­
хий, маиший ва портрет жанрларида самарали ижод қилди. 
Унинг бу жанрдаги асарлари ўзининг чуадр психологизми, 
бадиий ифодасининг соддалиги, тушунарлиги \амда юксак 
профессионал ишланганлиги билан ажралиб туради.

Репиннинг талабалик йилларида яратган 'Валгадвги бур- 
лаклар” (1870-1870) асари рус бадиий цаётнда муҳим воқеа



бўлди (37- расм). Асар рассомнинг дунёқараши ва эстетик 
идеалини яққол намоён этди. Бурлакларнинг оғир меҳнати- 
ни тасвирлар экан, рассом чор Россиясидаги мавжуд қаш- 
шоқликка эътиборни жалб қилди. У ўз аса&гар^Ц халқнинг 
буюк кучини улуғлади. "Исёнкор ёшлар" оэдазини гавдалан- 
тириб, кишиларнинг мавжуд турмушга бўлган норозилиги- 
ни очиб берди. Рассомнинг йирик, кўп фигурали полотно- 
ларидан бири "Курск губерниясидаги салб юриши" асаридир. 
Асар композицияси ҳаёгдан олинган лавҳанинг бир бўлагига 
ўхшайди. Томошабин асар олдида турар экан, унинг ёнидан 
Репин давридаги Россиянинг турли табақаларига мансуб одам­
лар - бойлар, руҳонийлар, деҳқон ва тиламчилар ўгиб бора- 
ётгандек туюлади. Рассом композицияни шунда# яратиш ор­
кали намойиш қатнашчиларнинг ўзига хос қиефасини очиб 
беради ва улар орқали халқнинг орзу-исгак ва умидларини 
жонли тасвирлайди. Репин ижодининг гуллаган даври 80- 
йилларга тўғри келади. Шу йилларда "Кутмаган эдилар", 
"Иван Грозний ва унинг ўғли Иван”, "Запорожъеликлар " 
каби баркамол асарларини, Н. П. Мусогорский, JI. Н. Толстой 
ва бошқа замондошларининг портретларини ишлади. Репин 
қаламсурат усгасидир. Унинг маиший ва портрет жанридаги 
қаламсуратлари ўзининг тугаллиги ва юксак маҳорат наму- 
наси бўлганлиги билан ажралиб туради.

Василий Иванович Суриков (1848-1916) тарихий жанр­
да ижод қилган йирик рус рассомларидан бири хисоблана­
ди. У ўз асарларида халқни тарихий ривожланишнинг асо­
сий кучи сифатида кўрсатишга ҳаракат қилди. Унинг даст­
лабки йирик асари 1881 йилда яратилган "Ўқчилар қатл 
этилган тонг” деб номланади. Асарда рассом Петр I даврини 
тасвирлаб унинг знддиятларини очиб кўрсатади. Компози­
циядаги хилма-хил тип ва образлар, уларнинг руҳий кай- 
фияти воқеа моҳиятини очиб беради. Эскилик тарафдорла- 
ри бўлган ўқчиларнинг қарашларини тубдан ўзгартириш- 
га интилган Петр 1 қиёфасида янгилик ҳамиша ғолиб экан­
лигини ёритади. Рассомнинг "Меншиков Березовода" асари­
да ҳам Петр I даври воқеалари акс эттирилган. Петр I нинг 
яқин сафдоши бўлган Меншиков унинг ўлимидан сўнг оила- 
си билан Екатерина 1 томонидан Сибирга сургун қилинади. 
Асарда Меншиковнинг сургундаги пайти акс эттирилган. 
Асарда Меншиковнинг ички кечинмапари таьсирчан тасвир-



ланади Юзи, қўл ҳаракати унинг ирода кучини билдиради. 
"Бояр хотин Морозова " картинаси Суриков ижоди энг гул- 
лаган даврда яратилган бўлиб, унда ўз эътиқодига сўнгги 
нафасигача содиқ қолувчи инсоннинг ёрқин образи яратилган. 
Суриковнинг "Ермакнинг Сибирни забт этиши", "Суворов- 
нинг Альп тоғларидан ошиб ўтиши" каби асарлари дам рус 
санъати тарихида му\им ўрин тутади.

Виктор Михайлович Васнецов (1848-1928) ижодида халқ 
достон ва эртакларидан олинган сюжетлар асосида яратил­
ган асарлар алоҳида ўрин эгаллайди. Унинг "Паҳлавонлар”, 
“Алёнушка", "Бўри минган шаҳзода", "Учар гилам” каби 
асарларида халқнинг бахт-саодат ва адолат ҳакидаги орзу- 
умидлари куйланади.

Баталь жанри Василий Васильевич Верешчагин (1842- 
1904) ижодида етакчи ўринни эгаллайди. Рассом уруш, 
унинг инсониятга келтирадиган кулфатини таьсирчан кўрса- 
тади. Верешчагин илк ижодини 1860 йилларда маиший жан­
рда бошлаган. Сўнг ҳарбий мавзуда асарлар яратган. “Турки- 
стон" туркуми (1871-1873), "Болқон" туркуми (1871-1881), 
"Ҳиндистон поэмаси" (1876-1878) ва бошкдпар шулар жум- 
ласидандир. "Туркистон туркуми" рассомнинг Урта Оси- 
ёда 1867-1869 йилларда бўлган вақтида тўплаган материал 
асосида яратилган бўлиб, унинг асосини ҳарбий мавзудаги 
композициялар ташкил этади. Манзара, портрстга оид асар­
лар эса бу туррумни тўлдиришга хизмат ққпади. "Жанг тан- 
танаси" (1871) деб номланган сурат шу туркумга якун ясайди. 
Унда кимсасиз саҳрода одам калла суякларидан ташкил топ­
ган дўнглик ҳукмронлик қилади. қаровсиэликдан қурий 
бошлаган дарахтлар, вайрон бўлган шаҳдр қолдиқпари бўлиб 
ўтган қирғиндан дарак беради. қора қдрғалар бу сукунатни 
бузиб турибди.

М анера рассомлиги. "Россияга шон-шуҳратлардан бири­
ни рус манзара рассомлиги келтирди" деб ёзган эди В. Ста­
сов. Ҳақиқатан ҳам XIX аср иккинчи ярмида рус манза- 
рачилиги ўзининг энг гуллаган даврини бошидан кечирди. 
Манэарачи рассомлар рус табиатини тасвирлаб, унинг об- 
разлари орқали она Ватан га муҳаббат, рус деҳқонларига 
бўлган ҳурматларини изҳор этдилар. Бу даврга келиб ман­
зара рассомчилигида этюд-картина муаммоси \ал этилди. 
Манзара жанрида реализм янада чуқурлашди. Рассомлар ман-



зара жанри орқали фақат ўзларининг интим ҳиссий туйғу- 
ларинигина эмас, балки даврнинг муҳим ғоявий-сиёсий- 
ҳамда ахлоқий масалаларини \ам кўтариб чиқцилар. Унинг 
тур ва жанрлари кенгайди, маэмунан чуқурлашди.

Айвазовский Иван Константинович (1817-1900) рус 
санъатида манзара жанрида денгиз улуғворлиги ва гўзалли- 
гини биринчи бўлиб тўлақонли тасвирлаган рассомлардан- 
дир. Рассомнинг "Тўққизинчи вал" 1850 (38 - расм) деб 
номланган суратида инсон ва табиат орасидаги кураш кўта- 
ринки руҳда ёзилган. "Чесмен жанги" (1848), "Новориндаги 
жанг" (1848) каби асарлари \ам романтик руҳда ёзилган ва 
рус флотини улуғловчи асарлардандир.

Манзара жанрида реализм чуқурлашгани К. Клод 
(1832-1902) асарларида ҳам сезилади. К.Клод асарлари 
руҳан миллий, чуқур ғоявий ва рус демократик санъати 
анъаналарида ишланган. Уларда ватанга бўлган беқиёс 
муҳаббат ифодаланган.

Рус миллий реалистик манзара ранггасвирининг асосчи- 
си Алексей Кондратъевич Саврасов (1830-1897) Москва 
рассомлик, ҳайкалтарошлик ва меъморлик бадиий мактабини 
тугатган. У шу ерда мо\ир ўқитувчи сифатида ишлаб, мил­
лий рус рассомларини тарбиялашда ўзининг муҳим ҳисса- 
сини кўшди. Саврасовнинг илк асарларида сўнгти романтизм 
таъсири сезилса \ам, лекин унинг асосий етук асарлари рус 
реалистик манзара санъатининг баркамол намунаси - сана- 
лади. "Қора қарғалар учиб келди" (1871) асари ҳам ижоди­
нинг ўзига хос жиҳатларини акс эттиради. Асар аниқ кўри- 
нишдан ишланган этюд асосида яратилган. Рассом бу этюд- 
ни каггалаштирмасдан унинг асосида тугалланган образ яра­
тишга ҳаракат қилган. Шунинг учун у картинага этюдда 
бўлмаган деталларни киритиб, черков, дарахтлар кўрини- 
ши ва ўрнини асар композицияси ва ритмига мўлжаллаб 
ўзгартиради ва тугалланган образ яратишга эришади. Асарда 
тасвирланган кўриниш жуда ҳаётий ва ўша давр манзараси 
y'tyH хосдир. Рассом ушбу асарида уйғониб келаётган баҳор- 
ни, эриётган қор, қора қарғаларнинг шовқинини юксак 
маҳорат билан кўрсатиб, рус миллий руҳ ва манзарасига 
хос асар ярата олган.

Васильев Федор Васильевич (1850-1873) жуда қисқа умр 
кўрган бўлишига қарамай, шу давр манзара ранггасвирида



ўз номини қолдира олган раСсомдир. У махсус бадиий таъ­
лим олмаган бўлишига қэрамай, тсзда манзара санъатида 
яратган асарлари билан кўпчилик диққатини ўзига торта 
бошлади. Шу санъатда кжсакликка эришди. Рассом ўз асар­
ларида реалистик қақиқат ва соддаликни сақпагани ҳолда, 
уларда романтик руҳни гавдалантира олди. "Қрим тоғлари- 
да" (1873) рассомнинг сўнгти асарларидан бири бўлди. Унда 
жануб тоғи табиатининг тантанали образини яратди.

Шишкин Иван Иванович (1832-1898) рус эпик манзара 
рассомлигининг йирик вакили, қаламсурат ва офортлар усга- 
сидир. У кенг ва бепоён рус далаларини, сирли ва улуғвор 
ўрмонларни севиб тасвирлайди, шулар орқали ўзининг она 
Ватан га бўлган муҳаббатини изҳор этади. Шишкин сайёр рас­
сомларнинг типик вакилидир. У воқеликни, чуҳур кузатиб, 
шулар асосида асарлар яратади. Рассом "Буғдойзор" (1876) аса­
рида табиат ва инсон муносабаггларини акс эттиради. Кенг буғ- 
дойзорда сақланиб қолган бир неча қарағай бу ерлар дастлаб 
ўрмон бўлганлигини билдиради. Кишилар янги ерпарни ўэлаш- 
тириб, у жойларга янги \аёт бахш этаетганини рассом аниқ 
ифода қилади. Бу билан у табиатдаги "вақг ҳэракапини" кўрса- 
тади. Шишкин ўрмон манзараларини ишлаб, шуҳрат қоэонди. 
Унинг "Қарағайзордаги тонг'1 (1898), "Ўрмон олислари" (1884), 
"Дублар" (1884) каби асарларида рассом ижодининг ўзига хос 
жиҳртлари - борлиқри тўлақонли тасвирлаш, ҳрр бир дсталнинг 
тугал кўринишли бўлишга интилиш сезилади. Лекин рассом во- 
қеликни қуруқ, натуралистик кўчирмайди. Рассом реалистик 
манзара санъатининг пленер соҳасада эришган клуқрарини ўзи' 
нинг етук асарларида мужассамлаштиришга ҳрракат ққгсади. 
Унинг бу асарларида гоҳ нурга тўлган, гоҳ нам ҳрвога тўйин- 
ган мунлштабиэт^ёфаси гавдаланпфилади. Улар кишида турли 
кечинма ва таассурот қрлдиради. Шишкин ижодида фламсурагг 
ва офорт ҳдм муҳим ўрин эгаллайди. Улар ўэшрининг юк­
сак маҳорат билан ишланиши, чиройли топилган мотивлари ва 
факгураси билан завқдангиреди.

Куинжи Архип Иванович (1842-1910) рус манзара ран- 
гтасвирининг янги қирраларини очган рассомлардан бири­
дир. Бепоен текисликлар, чексиз осмои, улуғвор ва сокин 
оқувчи серсув дарёлар Куинжи асарларида ёрқнн бўёқларда 
акс эттирилган. Бу , айниқса, унинг украин манзараларида 
ёрқин ифодасини топди. " Украин туя к ' (1876) асаридаги



уй деворларига тушиб турган ойнинг сугдек шуълёси асар- 
га'сокинлнк ва таърифлаб бўлмас поэтик руҳ киритган. 
"Днепр устидаги тун" (1880) асарида рассом яна ой нурига 
мурожаат қилади. Ойнинг булутлар чеккасидаги ва сувдаги 
шуъласи кишига кўтаринки кайфият бахш этади. "Оққай- 
инзор" (1879) асари ҳам машҳурдир. Рассом масофани ва 
дарахт таналари ҳажмини аниқ кўрсатади. қуёшнинг ўткир 
нури табиат рангини янада ёрқинлаштиради. Асарга шодлик 
ва байрам руҳини киритади. Куинжи Шишкиндан фарқди 
ўлароқ, воқеликни яхлит шаклларда ва ёрқин бўёкдарда, 
нур-соя кескинлигида акс эттиради.

Поленов Василий Дмитриевич (1844-1927). Рус миллий 
манзара рассомлиги ривожланишида Полено^нинг ижоди 
алоҳида ўрин тутади. Ўз ижодини тематик асарлар яратиш- 
дан бошлаган бу ижодкор, манзара жанрида ҳам ижод 
қилиб, унинг ривожига муносиб ҳисса қўшган. Рассомнинг 
очиқ ҳавода узоқ вақг изчил машқ қилиши рассом палит- 
расини ёрқинлаштирган. Унинг асарларининг эмоционал 
жиҳатини кучайтирган. Унинг планер ранггасвир борасида 
эришган ютуқлари эса кейинги давр рус манзарачилиги 
ривожига самарали таъсир қилди.

"Москва \овлиси" (1878) унинг машҳур асарларидан 
биридир. Унда эски Москванинг ҳовлиларидан бири тасвир­
ланган. Бу ерда ҳамма нарса содда ва ҳаётий. Одамлар ўз 
юмушлари билан банд, ё г о ч  ва ғиштдан курилган уй, сарой, 
черков ва қўнғироқ миноралари сукутга чўмгандек. Улар 
усгида ёз куёшининг майин нурлари чарақпайди. Рассом ана 
шу табиатдан завқпанади, унинг яшил майса, мовий осмон, 
ёзнинг беғубор ва ёқимли ҳавоси завқлантиради.

XIX аср иккинчи ярми рус манзара ранггасвири равнадо 
Исаак Илъич Левитан (1860-1906) номи билан боғлиқ. У 
Саврасов, Васильев ва Поленовларнинг бошлаб берган ман­
зара жанри ривожини гоявий жиҳатдан янада чуқурлаиппрди. 
Левитан асарлари кишида гоҳ лирик ҳис - туйғуларни, гоҳ 
мунгли, ачиниш кайфиятларини уйғотади, фалсафий мушо- 
ҳадага чорлайди.Унинг "Куз пайти.Сокольники"(1879)деб 
номланган илк асаридаёқ шу фазилатлар намоён бўлган эди. 
Рассом ижодининг гуллаган даври 80-90 -йилларга тўғри 
келади. Айни шу йилларда у ўзининг "Қайинзор", "Кечки 
оханг", "Сукунат”, "Март" каби асарларини яратди.Рассом
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табиат кўрииишларини тас вириии ишлар экан уни иж­
тимоий мазмун билан бойитишга ҳаракат қилди. Унинг 
"Владимирка " деб номланган асари (39 - расм) шу жиҳат- 
дан эътиборлидир. Сибирга сургун қилинган сиёсий маҳбус- 
лар олиб бориладиган "Владимирка" деб номланган йўлнинг 
кўриниши мунгли ва чексиз. Осмондаги қора булутлар, йўл 
чеккасида қўққдйган ёлғиз йўл кўрсатгич туш кун кайфи- 
ятни янада кучайтиради.

XIX аср иккинчи ярмида рус меъморлиги ва ҳайкалта- 
рошлиги рассомчиликка нисбатан бирмунча орқдда қолди. 
Меъморликда бадиий баркамол қурилиш мажмуалари де­
ярли яратилмади. Илгариги қур ил ган кўркам бинолар ҳам 
аста бузила борди. Меъморлик санъати бу даврда ўзининг 
аввал ги эстетик аҳамиятини йўқота борди. Янги кур ил и ш 
материаллари (металл конструкциялар, бетон ва ҳ.к.) шу 
даврда курил ган биноларнинг ташқи томонига ўз таъсири­
ни ўтказди. Меъморлар куриладиган бинонинг бажарадиган 
вазифасига алоҳида эътибор бера бошладилар. Банклар, са­
ноат ва транспорт курил ишлар и, савдо ва маъмурий бино­
лар, кўп хонали турар-жойларнинг курилиши ривожланди. 
Ижтимоий ва жамоатчилик бинолари қурилишида аввалги 
даврга хос улуғворликка эндиликда эътибор сусайди. Меъ­
морликда эклектизм кенг ўринни эгаллай бошлади.

Хайкалгорошлик ҳам меьморлик сингари ҳукмрон синф 
буюрмасига боғлиқ бўлиб қолди. Шу йилларда чор ҳуку- 
мати амалдорларга атаб бир қатор ёдгорликлар ўрнатди. Бун­
дай монументаль ёдгорликларни яратган ҳайкаптарошлар 
ичида Михаил Осипович Микешин (1836-1896) ҳамда 
Александр Михайлович Опекшин (1844-1923) нинг ишлари 
алоҳнда ажралиб туради.

Микешин XIX аср иккинчи ярми ва XX аср бошларида 
самарали ижод қилган ҳайкалтарошлардан бири хисоблана­
ди. Унинг \айкаллари Россиянинг кўпгина шаҳарларида 
ўрнаггилган. Новгороддаги "Россиянинг 1000 йиллиги" 
ёдгорлиги, Петербургдаги Екатерина II га атаб ишланган 
ёдгорлик Микешин ижодига мансубдир. Унинг Киевдаги 
"Богдан Хмельницкий" ҳдйкалида украин халқининг ^ҳра- 
мони қояда ўйнок^аб турган отда ўгирган ҳолда, қўлида 
чўқморини ушлаб, олга юришга даъват этаётган пайт гав- 
далантирилган.



Москвадаги Пушкин ҳайкали (1873-1880) йилйфда ишлан­
ган. Унинг муаллифи Александр Михайлович Опекушиндир У 
ўз ижодида академик таълим асосларини реалистик санъат им­
кониятлари билан бирлаштиришга интилди. Унинг ишлатган 
бадиий шакллари қрпъий, образлари ҳаётий ва тўлаҳонлвдир. Бу 
хусусият унинг Пушкин ҳайкалида ҳам, Пятигорскда Лермон- 
товга агалган ҳэйкадда ҳэм мавжуд. Монументаль санъагга нис­
батан дасггоҳ ҳэмца кичик ҳайкалтарошлик соҳасида жонланиш 
сезиларли бўлди. Аввалги даврларда кам ёйилган анималисгик 
жанр бу пайгга келиб ривожланди. Демократик санъат равнақи 
дасггоҳ ҳайкалгарошлар ижодига ҳам таъсир қилди. Ф. Ф. Ка­
менский, М. А. Чижов, И. Я. Гинцбург.ҳайкаллари ўз мавзуси 
ва ишланиши жиҳатидан ҳаётийдир. Жумладан, М. Чижовнинг 
(1836-1916) ижодида рус танқидий реализмига хос хусусият- 
лар намоён бўлади ("Ночор деҳқон ", 1872).

XIX аср иккинчи ярмида рус ҳайкалтарошлигида реа­
листик жараён чуқурлашуви шу даврнинг йирик ҳайкалта- 
роши Марк Матвеевич Антокольский (1843-1902) ижодида 
ёрқин намоён бўлди. Ёшлик йилларида ўймакорлик ва зар- 
гарлик билан шуғулланган Антокольский Бадиий Академи- 
яда ўз билимини оширди. Шу ерда Репин, Стасов, Крамс- 
койлар билан дўстлашиб, ўзининг ғоявий қарашларини 
мустаҳкамлади. 1871 йили "Иван Грозний" ҳайкалини 
ишлаб, академияни тугатди. Бу ҳайкал унга катга шуҳрат 
келтирди. Академия Кенгаши унга академик унвонини бер­
ди. Антокольский бу ҳайкалда шахснинг ҳиссий кечинма­
ларини аниқ акслантирди. Санъаткор қаттиққўл ҳокимнинг 
оғир руҳий кечинмалар ичида турган пайтини ишонарли 
гавдалантиради. 1872 йилда унинг яна бир йирик асари - 
"Петр I ҳайкали" кенг жамоаггчилик диққатига ҳавола этидди. 
Ҳайкалтарош Петр образида йирик ислоҳотчи, иродали, куч- 
қудрат ва ғайратга тўла, ақлли, давлат арбоби образини 
яратди. 1882 йили Агтжольский соғлиги ёмонльшганлиги 
сабабли, чет элга кўчиЬ кетди. Париж ва Римоа яшади. Унинг 
чет элда яратган "Исо халқ олдида" (1874), "Суқротнинг 
ўлими" (1876), "Спиноза" (1882) каби асарлари эътиборли­
дир. Буларда ёлғиэлик, кўпчилик томонидан тан олинмаган 
ва тушунилмаган кучли шахслар изтироби тасвирланади. 
Антакольский миллий мавзуда ҳам кўплаб асарлар яратди 
("Ермак Тимофеевич").



XIX аср охирига келиб, Россияда ғалаёнлар кенг ёйилди. 
190S-1907 йилларцаги галаёнлар биринчи буржуа-дсмократик ин- 
қилоби номи билан тарихга кираи. Бу индолоб Россиадаги барча 
қдгламларни даракатга келтирди. Ижтимоий хретдаги бу воқеа- 
лар таъсирида санъат ва мадамиятда турли оқим ва йўналиш- 
лар кўпайди. Бир томонда инқилоб ғояларига содиқ, хайриҳрх 
ижодкорлар, иккинчи томонда, итдообдаи чўчиган ижодкор- 
лар гуруҳи пайдо бўдди. 1905-1906 йилларцаги инқилобнинг 
шафқргсиз босгирилишидан кейин бошланган реакция даври­
да бу гуруҳлар ўртасидаги зиддият кучайди. Давр ижтимоий 
воқеалари унинг инқилобий руҳи билан боглиқ санъат асар­
лари ярагила бошланди. Натижаца, санъатда реализм янада чу- 
қурлашди. Давр ижтимоий ҳодисалари рус сатирик графи- 
касида, айниқса, ёрқин акс этди. Илгор рассомлар ижтимоий 
воқраларни тасвирлаб, сиёсий реакция фожиасини очиб кўрсат- 
дилар, чор ҳукуматининг дабиҳлиги, шафқатсизлигини акс 
эттирувчи асарлар яратдилар. Ўз бахти учун курашаётган хал еда 
хайрихохлик билан қдрадилар, камбағал ишчи-деҳқонларнинг 
аянчли аҳролини тасвирладилар. Бу йилларда рассомларда ин­
сон ички дунёсини тушуниш, уни тасвирлашга интилиш дам 
кучайди. Инсоннинг кепажакка ишончи ва иккиланиши ўзи- 
нинг бадиий ифодасини топди. Рассомлар давр кишилари кай- 
фиятини ифодалашнинг янги шакл ва усулларини изладил ар. 
Шу МЯ|УЯ|'!ПЯ XIX аср охири XX аср бошларндаги Ғарбий Ев­
ропа санъати клуқпаридан ҳам фойдаланишга ҳаракат қидци- 
лар. Шартли белги, рамзий образлар дам рус рассомлари ижо­
дида кенг ўринни эгаллай бошлади. Буларнинг даммаси умум- 
лашиб, бу даврда яратилган санъат асарларининг шакл ва ус­
луб ранг баранглигини келтириб чиқарди.

Меъморлик. Бу саньатдаги ўзгаришлар асосан шадар қури- 
лишцца кўринади. Меъморликнинг янги типлари юзага келди. 
Металл, темир-бстонларнинг кенг кўламда ишлатилиши 
бинояарнинг ҳажми ва кўринишига ўз таъсирини ўтказди.

Мавжуд услубларни тахлил этиб чиқиш ва уларни янги 
замон талабига мослаштиришга интилиш шу давр учун му- 
ХИМ муаммо эди. Ана шу йилларда классицизм янги кўри- 
ниш кашф этиб, меъморликда неоклассицизм пайдо бўлди. 
Ғарб мямлакатларида, жумладан, Бельгия, Жанубий Герма­
ния ва Австрия меъморлигида кенг ўрин эгаллаган модерн 
услуби рус санъатига хам кириб келди. қурилган бинолар-



нинг эркин режалаштирилиши, композициянинг ассимет­
рик ечими, бино томонларининг турлича кўринишига эга 
бўлиши унинг ўзига хослигини белгилади. Меъморлар бино 
безагида мозаика, турли рангли кошинлардан \ам унумли 
фойдаландилар, ишлатилган материалларнинг ранги га эъти­
бор бердиларки, булар қурилган биноларга қайтарилмас 
жозиба бахш этди.

Меъмор Ф.О. Шехтелъ (1859-1926) шу услубнинг ёрқин 
вакилидир. Шу даврда қурилган кўпгина бинолар, вокзал, 
қўрғон, кўнгилочар ва савдо уйлари шу меъмор лойиҳаси 
асосида яратилган. Уларнинг \ар бирида бу ижодкорнинг 
услуби яққол кўриниб туради. С.П.Рябушинский уйи (қўрго- 
ни, 1900-1902) шундай асарлардан биридир (40-расм).

Рус меъморлигида XIX аср охири ва XX аср бошлари­
да мавжуд бўлган услублар ҳақида гапирганда неоромантизм 
услубини эсламай бўлмайди. Бу услуб баъзан неорус ус­
луби, баъзида псевдорус услуби деб ҳам юритилади. Меъмор­
лар миллий услуб яратиш борасида изланишлар олиб бо- 
риб, қддимги Рус меъморлик анъаналарига мурожаат қилди- 
лар ва давр талаби асосида янгилашга ҳаракагг қилдилар. Бу 
ҳаракатда модерн услубининг таъсири сезиларли бўлди.

Неорус услуби модерн услубидан кўпроқ ташқи кўрини- 
ши, қадимги рус меъморлигига хос айрим меъморлик ҳаж- 
млари мавжудлиги билан фарқпанади (Шехтельнинг Моск­
вадаги Ярослаб вокзали ҳамда А.В. Шчусевнинг Қозон вок- 
зали, М.В.Васнецовиинг Третьяков галереяси эски биноси 
(41-расм). XIX аср охири ва XX аср рус меъморлигида нео­
классицизм услуби ҳам сезиларли ўрин эгаллади. Унинг 
йирик вакили, меъмор ИА.Фомин (1872-1936)дир. У ярат­
ган асарларида юнон классикаси услубидан фойдаланади.

Ион ордеридан фойдаланиб қурилган Петербургдаги 
Половцев уйи шу усулни ўзига хос жиҳатларини ёрқин акс 
эттиради. Унда модерн таъсири фм сезилади. Бу меъморлик- 
нинг ўзига хослиги \ажылар ва уларнинг эркин ишлатили- 
шидадир. Меъморлар ВАШ чуко, И.О.Жолтовскийлар ҳам 
классицизм, Ренессанс (Италия уйгониш даври) меъмор- 
лиги услубларидан фойдаланиб, композициялар яратишди.

Ҳайкалгарошлик. Француз импрессиоиистлари, юнон-рим 
ҳдйкалтарошлиги, қддимги рус санъати анъаналари заминида 
янги даврга мос асарлар яратишга интилиш кўпгина ҳай-



калтарошлар ижодида аниқ намоён бўлади. П. Трубецкой,
С. Коненков. А. Голубкина, А. Матвеев, Н.Андреевлар асар­
ларида буни кўриш мумкин. Жумладан, Трубецкой ҳамда 
Голубкина ижодида импрессионизм таъсири билинса 
(Трубецкойнинг рассом "И.Левитан ҳайкали", (1899, 
42-расм ), Голубкинанинг ҳайкаллари), аксинча, С.Конен- 
ков, Н .Андреев, А. Матвеев ижодида антик ҳайкалтарошлик 
анъаналари таъсири кўзга ташланади. Шу давр ҳайкалтарош- 
лари рус халқ санъати анъаналарига ҳам мурожаат қилди- 
лар. Ҳайкалтарошликда сопол, ёгоч, тош каби маггериаллардан 
ҳам кенг фойдаландилар. Бу ҳайкалтарошлар миллий мавзуда 
ҳайкал ишлаш билан чегараланмай, миллий ҳайкалтарош- 
лик аньаналарини қайта тиклашга ҳаракат қилдилар. Бу хара­
кат С.Коненков, АТолубкина, Матвеевларнинг майда пла- 
стикада яратган асарларида яққол сезилади.

Албатта, давр саньатидаги иэланишлар рассомлик санъа­
тида кенгроқ ўз ифодасини топди. Илгор рассомлар ўз 
қаламсуратларида бўлаётган мухим воқеапарни тезкорлик 
билан акс этгириб, унга ўз муносабатларини билдирдилар. XX 
аср бошларида китоб босиш санъатининг кенг ёйилиши эса 
китоб-газета-журнал графикасинн янги босқичга кўтарди. 
Китоб иллюстрациялари ва китоб безаш санъати сохасида 
сезиларли ютуқлар қўлга киритилди. Янги жараёнлар санъ­
атнинг бошқа турларига нисбатан рангтасвирда сезиларли 
бўлди. Буни даврнинг новатор рассоми ВАСеров (1865-1911) 
ижодида кўриш мумкин. Серов ранггасвир, графика санъа­
тида ижод қилди, китоб иЛлююстрациял ар и ва сатирик су­
ратлар чизди, спектакллар учун декорациялар яратди. Ле­
кин, унинг ранггасвирцаги асарлари эътибор қозонди. У пор- 
третчи санъаткор сифатида кўпчиликка танилди. 1894 йили 
портретчи сифатида Кўчма кўргазмалар биродарлигига қабул 
қилинди. 1897 йили эса академик унвонига сазовор бўлди. 
Рассом "Қиз ва шафтоли4 (1887), "Офтобда ўлтирган қиз” 
(1888) каби илк асарлари билан кенг жамоатчилик эътибо- 
рини ўзига қаратди. Серов новатор рассом сифатида танила 
бошлади. У рус демократик санъати аньаналарини пленер 
ютуқпари билан бойитиб, ўз асарларини эстетик-эмоционал 
ва мазмунан чуқурлаштирди. Рассом асарларининг кггуқла- 
ри ҳаётни оптимисгик руҳда, тўлақонли кўрсатилишида- 
дир. Бу хусусият унинг кейинги асарларида янада чуқурла-



шиб борди. Рассом портрет ишлашни мукаммал ўрганиб, 
портретланувчининг ички дунёсини реал талқин этишга 
эришди. Шу мақсадда, унинг атрофидаги мавжуд буюм ва 
деталлардан ҳдм унумли фойдаланди. Тасвирланувчининг ўзи- 
ни тутиши, ҳаёти, ҳаракати, қараши кабиларни кўрсатиш 
оркали асари таъсирчанлигини кучайтирди. Бу хусусият унинг 
киборлар- буржуа ва илгор рус зиёлиларига бағишланган 
асарларида намоён бўдди. "М. Н. Ермолова портрети" (190S) 
рассомнинг машҳур асарларидан биридир. Узун қора кўйлак 
кийган актрисанинг мағрур қиёфаси ёруғ девор ва кўзгу 
фонида улуғвор кўринади. Тасвирланувчининг қўллари ҳолати, 
чақнаган кўзлари ва бироз оқарган юз ва чимирилган қош- 
ларида эса унинг ҳаяжони, маънавий бой қалби очи лад и. 
Актриса қақиқат жарчиси сифатида томошабин кўз ўнгида 
намоён бўлади. 1905 йил 9 январь воқеаларини ўз кўзи би­
лан кўрган, унинг қурбонларини дафн этишда қатнашган бу 
рассом чор ҳукуматининг золимлигига ўз норозилигини би/.- 
дириб, академик унвонидан воз кечди. Рассомнинг илғор 
зиёлиларга хос қарашлари, уларга тарафдор эканлиги унинг 
юқорида кўриб ўтган портретда ҳдм, М.Горъкийга аталган 
портретларида \ам яқҳол сезилади.

М.В.Врубелъ (1856-1910). Агар Серов ижодида кишилар- 
даги инқилобий кайфият ўз ифодасини топган бўлса, Вру­
бель асарларида мавжуд тузумни ўэгартиришгв ишончсиэлик 
билан қрраш сезилади. Бу рассом фбт фожиаси одоида ўзи- 
ни кучсиз ҳис этишиии ифсмшпИви. Мешчанларча яшашга 
ўз нафратини билдиради. Лекин ундан қутулиш йўлини 
изламайди. Рассом ўз ўйларинн ифолалаш учун таьсирчан 
ифода воситаларини иэлаДяи, рамзий образларга мурожаат 
қилади. Лекин Врубель шажсиятида буржуа зиёлисига хос 
хислатлар мавжуд эди. У демократах жамоатчиликдан аж­
ралиб қолган эди. Бу унинг асараари рояси  фақат шахеий 
кечинмалар доирасида қрюб кепоиига олиб келди. Санъат 
корнинг маҳорати ортиб бортани сари, у ёлғиз яшаб, из- 
тироб чекаётган, касалмацд, дунбга умидсизлик билан бо- 
қаётган шахснинг ички идгиробяарини ўз асарларида жуда 
аииқ ифодалашга эршцдн. Врубеяиинг Ланга хос ижоди 80- 
йиллар ўрталарида Киевдаги Владимир ообори деворий су­
ратлари учун ишланган эскизяарнда сезнла бошлади. Улар 
ўзининг ишланиши билан черков канонларига зид образ-



лари, экспрессив композиция тузилиши тамоман янги эди. 
Афсуски, бу эскиз амалга ошмади ва қолиб кетди. Бу эс- 
кизлардаги Тобут олдида аза тутиш" композидиясида Биби 
Марямнинг ҳаяжони, изтироби тасвирланган. Рассом унинг 
қўрқинч изтиробидан катта очилган кўзларини аниқ тасвир­
лайди . 1&п, бош ва гавда ҳолатида қўрқувни гавдаланти- 
риш учун ранг суртмаларнинг кескинлигидан фойдала- 
нади. Врубелъ ижодига хос бу хусусият унинг реал шахс- 
ларга атаб ишланган портрет ва композицияларида ҳам кўри- 
нади. Унинг ижоди камолотга етгани сари образлар кечин- 
малари янада таьсирчан талқйн этила борди. Унинг порт­
ретлари фонидаги ғайритабиий манзаралар қаҳрамонларнинг 
сирли кечинмаларини янада чуқурлаштиради ("М.И.Мамон­
тов портрети" (1897), "Н.И.Зебела-Врубелъ портрети" (1897). 
Врубелъ ижодининг гуллаган ва сермаҳсул даври 80-йиллар 
охири ва 90-йилларга тўғри келади. У кўплаб дастгоҳ ран- 
гтасвир асарлари, китобларга иллюсграциялар, монументаль- 
декоратив панно, театр декорацияларини ишлади. Майоли- 
када ҳайкалтарошлик намуналарини яратди. Унинг бу асар­
лари ўзига хос ифодали ва таьсирчан бўлди.

Врубель асарларида ранг муҳим ўрин тутади. Унинг, 
асосан, совуқ ранглар гаммасида яратилган асарлари ўзи- 
нинг жарангдорлиги билан эътиборни тортади. Врубелъ 
кучли, юксак ҳиссиётли қаҳрамонларни гавдал антирад и. 
Лекин бу қаҳрамонларнинг ёлғизликда азоб чекиши аниқ 
билиниб туради. Рассом ижодидаги ана шу хислат унинг 
"Иблис" мавэусига бағишланган асарларида ёрқин на­
моён бўлади. "Ўлтирган Иблис" (1890) асари шу хусусда 
диққатга сазовор. Мазкур асарда жамиятдан ажралиб қол- 
ган, руҳий тушкунликка тушган, ундан чиқиш йўлини 
кўра олмаган шахе фожиаси кўрсатилади. Рассом одр а- 
монлари афсона-ривоятлардан олинганига ишора қилиб, 
асар фонини ҳам эркин галқин этади. Воҳанинг ажойиб 
гуллари кристалларни эслатади. Рассом афсона-ривоятлар- 
ни ўзича талқин этар экан, у ҳар бир яратган асари га' 
сирли, ғайритабиий маъно беришга интилади. Т ун  олди- 
дан" (1895) асари бир қарашда содд?.. Унда кун ботиши 
арафасида табиат кўриниши ва ўтлоқда ўтлаб юрган or- 
пар тасвирланган. Лекин бу кўриниш ваҳимали, сирли. Гўё 
табиат қўйнида яшириниб ётган ёвуз кучлар қуёш бот-



ган сайин чиқиб келаётгандек, сизга ҳужумга тайёрла- 
наётгандек туюлади. Бунга сабаб, кун қоронғилашгани 
сари табиат зулмат қўйнига яширинишидир. Рассомнинг 
"Настарин" (1897) деб номланган суратида настарин гу- 
лининг кристаллга ўхшаб рангдор бўлиб товланиши ва 
унинг қўйнида тасвирланган қизнинг боқиши киши ха- 
ёлини сирли дунёга олиб киради. Врубель ижодида реал 
воқелик фантастик кўринишга ўтабошлаганидек, афсо- 
навий қаҳрамонлар эса реал борлиқ билан уйғунлашиб 
кетаётгандек бўлади. Бунга "Малика-Оққуш", "Пан" кар- 
тиналари мисол бўла олади. Дала ва водийлар ҳомийси 
ҳисобланган Пан (антик мифология қаҳрамони) гўё ер- 
дан униб чиққан дарахт илдизини эслатади. Унинг \ар  
ёққа тўзиб ётган сочлари дарахт танасига, қўл бармоқ- 
лари эса дарахт шохчаларига ўхшайди. Кўзларининг ти- 
ниқлиги узоқ умр кўриб, ҳаётнинг аччиқ-чучугини тот- 
ган нуроний кексани-донолик рамзини ифодалайди. Рас­
сом ижодида қаламсуратлар ҳам муҳим ўрин эгаллайди. 
Бу суратларда рассом ижодининг энг кучли жиҳатлари- 
унинг ўзига хос образли фикрлаши, бой ижодий фан- 
тазияси намоён бўлади. Воқеликни поэтик руҳ билан 
тасвирлай олиши кўринади. Рассомнинг М.ЮЛермонтов- 
нинг "Демон" поэмасига ишланган иллюстрациялари ҳам 
эътиборга лойикдир . У 90-йилларда чуқур реалистик пор­
третлар яратиш билан бирга, ёлғизлик фожиаси ва азо- 
бини ифодаловчи кўплаб асарлар ҳам яратди. Унинг "Ўла- 
ётган Демон" (1902), "Майиб бўлган Демон" - декоратив 
паннолари ўзига хос маҳорат билан яратилган асарлар- 
дир. Унда исёнкор, букилмас иродали, майиб қилиниб 
ўлимга маҳкум этилган Демон қиёфаси кўрсатилган. Бу 
асарда санъаткорнинг дунёқараши яққол намоён бўла- 
ди. Оғир меҳнат, танҳолик, руҳий азоб рассомни тушкун- 
лик гирдобига тортади. Рассом аввалига кўр бўлиб қола- 
ди, кейин эса касалликка чалинади ва руҳий касаллик- 
лар касалхонасида кўз юмади.

М.В.Несгеров (1862-1942). Дац> знддиятлари, мавжуд ҳаёт 
царама - қаршиликларини очиқ кўрсатишдан қрчиш М.В.Не- 
стровнинг хаёлий дунёга кетишига сабаб б9лди. У диний 
сюжстларни тасвирлаш билан чегараланди. Уз ижодини рус 
демократик санъати анъаналарига яқин бўлган ҳаётий-маи-



ший жанрдаги асарлар билан бошлаган бу рассом монастирда 
яшовчилар, дарвиш ва авлиёлар, дин аҳллари ҳаётига ба- 
ғишланган кўплаб асарлар яратди. Бу хил асарлар санъаткор 
ижодининг катта қисмини эгаллади. Дастлабки мустақил 
асарлардан бири "Йўловчи" (1888-1889) картинасида ти- 
ниқ кўл ёқасида ҳассага таяниб, аста одимлаб келаётган ну- 
роний кўрсатилган. Кечки кун ботиши, теварак-атрофдаги 
сокинлик ва улуғворлик бирмунча мунгли. У гўё у қария- 
нинг юзида ҳам акс этгандай. Асарда тақдирга тан берган 
ва ўзини тоат-ибодатга бахш этган инсон қиёфаси намоён 
бўлади. Рассом унинг қиёфасида ўз идеалини кўради. 
Тақцирга тан бериш, тоат-ибодат қилиш, ҳаёт ташвиш ва 
кирдикорларидан нарида, табиат қўйнида яшаш кишининг 
ҳаётдан мамнун ва хотиржам бўлишини таъминлайди, де- 
ган фикрни ил гари суради. Агар Репин асарларидаги образ­
лар ўз бахти учун курашувчи, теваракдаги но\ақликка қар- 
ши исён кўгарувчи шахслар бўлса (масалан, "Волпщаги бур- 
лаклар" да Ларка образи), аксинча, Нестров обраалари ожиз, 
бўйсунувчан, таҳдирга тан берган шахслардир. Нестровнинг 
маҳобатли ранггасвир ва икона санъатидаги ижоди унинг 
1890 йилда Киевдаги Владимир соборига ишлаган суратла- 
рида кўринади. Нестров халқнинг оғир турмушига ачиниб 
қаради, иэтироб чекой. Лекин ундан қутилиш йўлларини 
кўролмади. У курашиш зарурлигини хаёлига ҳам келтирма- 
ди. By билан бирга, тақдирга тан беришга чорлагандек бўлади. 
Ана шу кайфият унинг 1890-1900 йиллардаги рус аёллар- 
нинг оғир қисматини ифодаловчи асарларида \ам  сезилади. 
"Буюк монах" (1897) номли асарида куч-қудратга тўлган 
аёлнинг умрбод \afrr лазэатидан воз кечиб, монахликка 
кетаётган пайти тасвирланган. Нестеровнинг бу даврдаги 
ижодида портрет жанри муҳим ўрин эгаллайди. Рассом пор- 
третларида ўзи ёқгирган одамларни тасвирлайди. Шундай 
асарларидан бири ўз қизининг поргрегидир (1906). Унда ба­
ланд бўйли, келишган қоматли қиз кечки кун ботиши ол­
дида тасвирланган. Қизнинг гўзал қомати ва хушчақчақ кай- 
фиятдаги ҳолати реал талқин этилган.Бу асарнинг по­
этик руҳни янада чуқурлаштирган.

Н.К.Рерих (1874-947). Илк ижодини қадимги рус ҳаёти- 
га бағишланган асарлар яратиш билан бошлади. қадимги 
давр кишиларининг урф-одати, кийиниши, меъморий



обидаларини тасвирлади. Спавянларнинг қаҳрамонликлари- 
га бағишланган асарлар яратди ("Владимирнинг Корсунга 
юриши", "Қизил ел ка нл ар" (1902), "Шаҳар қуришмоеда" 
(1902) ва бошқалар). Бу мавзудаги асарларида воқеликни 
соддалаштириб кўрсатишга ҳаракат қилди, рамзий образлар 
яратишга интидди. Рассом ижодида кейинчалик манзара 
жанри етакчи ўринни эгаллай бошлади. Табиат кўринишла- 
рини акс эттирувчи суратларида санъаткорнинг фалсафий 
қарашлари намоен бўлди. Одамлар эса унинг асарида шун- 
чаки бир табиатни тўлдирувчи шартли белги (символ) га 
айланди. XX аср бошларида Рерих ижодида театр декораци- 
яси етакчи ўринга кўтарилди. Унинг 1909-12-йилларда иш­
лаган сарғиш, зарғалдоқ,қизил ранг гаммасидаги декораци- 
ялари томошабинда илиқ таассурот қолдиради.

Бу йилларда кўпгина рассомларни XV1-XV1I асрдаги ки- 
шилари ҳаёти, урф-одати, кийиниши, табиати қизиқти- 
риб қўйди.

А-П.Рябушкин (1861*1904) ижодида шундай изланишлар 
ўз ёрқин ифодасини топди. Рябушкин ҳдм ўз ижодини рус 
демократик саньаткорлари сингари кишлоқ а\ли ҳаёти, ай- 
ниқса, деҳқонларнинг байрам ва тўй маросимлари билан 
боғлиқ воқеаларни тасвирлащдан бошлади. 90-йиллардан 
бошлаб, XVII асрдаги Москванинг кундалик ҳаётини ифо- 
даловчи ўзига хос маиший-тарихий йўналишдаги асар яра­
тишга киришди. У маиший жанрга яқин композицияларида 
шу давр кишиларининг урф-одати, ўзаро муносабатлари, 
рангдор кийимларини завқ билан тасвирлайди. Айниқса 
унинг" XVII аср", "Чойхўрдик" (1902), "XVII аср савдогар- 
лари оиласи" (1898) каби асарлари эътиборни тортади

А.Е.Архипов (1862-1930) рус роялистах мактаби анъана- 
ларини давом эттириб, асосан, деҳқрнларнинг меҳнатига 
бағишлаб асарлар яраяяи. Адатовнинг деҳқонлар ҳаётини 
яхши билиши (ўзи дсхқрн оияастца дунёга келган) унинг 
асарларининг тўлақонли бўлишига сабаб бўлди. "Кир ювув- 
чи аёллар" (1901) рассомнинг машҳур асарларидан биридир 
Икки варианта ишланган бу асарда кир ювувчи аелларнинг 
ҳаёти аниқ кўрсатилган.

XIX аср охирида санъат майдонига кириб келган Н.А. 
Касаткин (1859-1930) рус деҳқрнлари фёткга бағишлаган 
асарлари билан танндци.1882 йили рассом шахгёрлар ҳаёти би-



лан яқиндан танишди. Уларнинг меҳнати, яшаш шароитининг 
ёмонлиги рассомни изтиробга солди. Шу йилдан бошлаб, 
унинг ижодида шахгёрлар мавзуси муҳим ўрин эгаллади. 
Касаткин шахта, завод ва фабрикада ишлаб келаёгган рус 
аёлларини, уларнинг исёнкор характерини ишонарли талқин 
этади. "Шахтёр қиз" (1895) унинг шундай асарларидан би- 
ридир.

Шахтёр қизнинг жисмоний бақувват ва келишган қома- 
ти, боқиб турган кўзлари, очиқ чеҳраси томошабинда илиқ 
таассурот қолдиради. Рассом қаҳрамоннинг мураккаб руҳий 
дунёсини, ҳис-туйғусини очишга интилади. Шу мақсадда, уни 
томошабинга яқин қилиб кўрсатади. Унинг қомати, қўл ҳара- 
катидаги пластик гўзалликни ҳавас билан тасвирлайди. Ен­
гил табассумли қиёфасини меҳр билан ишлайди. Буларнинг 
\аммаси аёлларнинг жисмоний ва маънавий гўзал фазилат- 
ларини янада бўртгириб кўрсатишга хизмат қилади. қизнинг 
эгнидаги эски кийим, унинг орқэ томонида тасвирланган 
пастқам уйлар бу гўзалликнинг янада очилишига, асар маз- 
мунининг чуқурлашишига хизмат қилади. Оғир шароитда ҳам 
инсонийлигини йўқотмаган,ҳаётга доим ишонч билан қдоай- 
диган киши образи гавдаланади. 1905 йил воқеаларини ўз 
кўзи билан кўрган ва унда қатнашган рассом "Ишчи аёллар 
заводга хужум қилишмоқда", "Ишчи жангчи” каби асарла­
рида ўзи гувоҳи бўлган воқеаларни ифодалайди.

"Санъат дунёси". XIX аср охиридан бошлаб, рус бадиий 
ҳаётида қатор ижодий оқим ва йўналишлар, уюшма ва тўда- 
лар пайдо бўла бошлади. Уларнинг тарғибсггчилари рус 
реалистик санъати ва инқилобий демократик танқидчилиги- 
га қарши кураш бошладилар. "Соф санъат" назариясини тар- 
ғиб этиб, санъаткор ижодини жамият тарраққиётидан, ҳаётий 
масалалардан, синфий кураш масалаларидан холи қилиб 
қўрсатишга интиддилар. 1897 йилда ташкил топган "Санъат 
дунёси" ("Мир искусства”) шундай бирлашмалардан эди. Бу 
уюшма ёш рассом ва санъат мухлислари тўгараги асосида 
ташкил топган бўлиб, унга кирган рассомлар ижоди қарама
- қаршиликларга тўла. Уларнинг мақсади "Кўчма кўргазма- 
лар уюшмаси”ни танқкд кдпиш, обрўсизлангириш эди. "Санъ­
ат дунёси" уюшмаси вакиллари "Кўчма кўргазмалар уюшма- 
си" вакилларидан фарқлироқ XVII1-XIX аср дворян турму- 
шини идьаллацггирдилар. Ўтмиш ҳаётни кўкларга кўгардилар.



Айниқса, байрам, тантанали маросимлар ва зодагонларнинг 
дам олиш, кўнгил очиш пайтларини севиб тасвирладилар,- 
Одамларни серҳашам ва кўркам зебу-зийнат либосларда, 
чиройли табиат қўйнида бинолар ичида кўрсатдилар.

"Санъат дунёси" вакиллари ўз ғоя, фикрларини, эсте­
тик қарашларини кенг тарғиб этиш мақсадида, 1898 йил­
дан бошлаб, шу номда журнал нашр эта бошладилар. 1904 
йилгача чикррилган "Санъат дунёси" журнали ўз саҳифала- 
рида Чернишевский эстетикасини, Репин, Верешчагин, 
Шишкин каби реалистик рассомлар ижодини танқидга олди. 
Журнал ташкилотчиси С.П.Дягилевнинг "Биз ҳамма нар- 
сани севамиз, лекин ҳамма нарсани ўзимизнинг ҳис-туйғ- 
уларимиз орқали севамиз" - деган фикри бу журнал қара- 
шини ифодалайди. Унда субъективизм кучли бўлганлиги 
кўринади. "Санъат дунёси" вакиллари миллий бадиий реа­
листик санъат анъанасини танқид қилгани ҳолда, замона­
вий Европа санъатини ўрганишга даъват этади. Бу уюшма 
аъзоларининг санъатга муносабатлари уларнинг асарларида 
ҳам ўз ифодасини топди. "Санъат дунёси" иштирокчилари- 
нинг ташаббуслари натижасида графика, айниқса, китоб 
графикаси ривожланди. Рус меъморчилигини изчил ўрга- 
нишга асос солинди, театр декорацияси равнақ топди. Рас­
сомлар ўз декорацияларида ўтмиш даври руҳини ишонарли 
талқин этиш билан бирга, уни ёрқин, тантанали бўлишига 
эътибор бердилар.

А.Я. Головин (1863-1930) шу давр театр-декорацияси 
санъатининг етук вакилидир. Унинг ижодида шу давр театр 
декорацияси санъати ютуқпари мужассамлашган. У рус ва 
Ғарбий Европа классикпари асарлари учун саҳна декораци- 
яларини ишлади. Рассомнинг рус халқ миллий турмушини 
билиши, унинг асарларининг серранг ва нафис наққошлик 
чизиқлари билан безатилишида саҳнадаги вокра моҳиятининг 
поэтик талқин этилишида муҳим ўрин эгаллади.

Амалий - декоратив санъат, майолика ва графика билан 
шуғулланган бу санъаткор асарларидаги поэтик руҳ унинг 
дастгоҳ ранггасвирида ҳам ўз ифодасини топди ("Ф. И. Ша­
ляпин Борис Годунов ролцда", манзара асарлари).

Театр декорациясида самарали ижод қилган JI.C. Бакст 
(186^-1924) (ҳақиқий фамилияси Розенбург) саҳна либос- 
лари яратишда шуҳрат қозонди. У Шарқ экзотикасига кўп



мурожаат қилди. Сержило ва ёрқнн ранг ва безакларга тўла 
Шарқ либослари у яратган саҳна костюмларида ўз ифодаси­
ни топди. Рассом либосларида асар қаҳрамонларининг харак- 
терини очишга, актер (ёки актриса) хатти-ҳаракатларини 
таьсирчан бўлишига интилди. Баксгнинг дасггоҳ ранггасвир 
асарларида театр-декорацияси санъати таъсири сезилади. Да- 
СГГОҲ ран ггасвиридаги асарлари композицияси театр саҳнаси- 
даги ёрқин, серҳашам ва декоратив панноларни эслатади. 
Бакст графика санъатида ҳам ижод қилган. Рассом "Санъат 
дунёси” журналини безащда фаол иштирок этган, поргретчи 
сифатида ҳам ўз даврида машҳур бўлган. А.С.Пушкиннинг 
"Мис чавандоз" асари иллюстрацияси устида рассом 1903-1913
- йиллар мобайнида ишлади. Бу асар унинг ижодининг етук 
намуналаридан бири ҳисобланади. М .В.Добужинский, 
Е.ЕЛансере, А.П.Остроумова - Лебедева ижодида ҳам ”санъ- 
атчиларга” хос фазилатлар ўз ифодасини топди.

К А.Сомов (1869-1939). "Санъат дунёси” гуруҳининг ёр- 
қин вакили Сомовдир. Унинг илк ижоди реалистик санъат 
таъсирида камол топди. Лекин рассом ўзининг бу йўналиш- 
даги изланишидан кейинчалик чекина бошлади. У "Санъат 
дунёси" гоявий платформасини ўэида акс эттирувчи рас­
сомлардан бирига айланди. Байрам, маскарад, учрашувлар- 
ни акс эттирувчи суратлар яратишга берилиб кетди. Рассом 
ижодининг реалистик харакгери кўпроқ унинг портретларида 
намоён бўлади. Уларда рассом ўгмишига ачинган, нимадан- 
дир кўнгли тўлмаган, маыос ва касалманд кишилар қиёфа- 
сини ифодалайди ("Кўк кийган аёл" портрети).

190S-1907 йилларцаги халқҳаракати кеэларида графика, 
айниқса, сатирик графика равнақ топди. Қртор сатирик 
журналларда давр вофажарм Иесхмн танқцд қилиб кўрсатил- 
ди. Чор ҳукуматийинг ўэбойшмчалиГи ва жаллодлигини 
кўрсатиш бу суратларнинг асосий мавзуси бўлди. "Жало”, 
"Пулемёт”, "Зритель", "Жупел" каби журналлардаги сатирик 
суратлар ўзининг долзарбхиги ва кескин танқидийлиги би­
лан ажралиб туради. Лекин бу журналлар нашр этилиши 
узоққа бормади. Уларнинг кўпчнлиги ғалаёклар босгирили- 
ши билан ёпиб қўйидди. Санъатда тўда, оқимларнинг кен- 
гайиши ва ёйилишида 1906 йилдан бошлаб, йирик капита­
лист Н.Рябушкин томонидан чшеджла бошлаган "Золотое 
руно" журнали ҳам муҳим ўрнм эгаллади.



1907 йили "Мовий атиргул” ("Голубая роза") уюшмаси 
пайдо бўлди. Шу номдаги кўргазма атрофида тўпланглн xic 
сомлар ижоди тўғрисида кўргазма номининг ўзиёқ тасав­
вур беради. Бу тўда рассомлари кўпроқ интим-лирик образ­
лар яратишга, содда ва бевоситалилиги билан таъсир эта 
оладиган композициялар ишлашга эътибор қаратишди. Бу 
гуруҳ саньаткорлари ўз асарларида кўпроқ ҳис-туйғу. 
тахминларига таянишади. Чизик ва ранг суртмалари ритми- 
каси имкониятлари ва уларнинг эмоционал жиҳатларидан 
фойдаланиб, ўзларини ҳаяжонлантирган рамзий образ ёки 
содда-поэтик ғояларни тарғиб этишга интилишади. Улар 
ижодида реалистик санъатидаги фазовийлик шартли текис 
юза ва декоратив рангларга алмашди. Бу гуруҳга қўшилган 
рассомларнинг ғоявий - эстетик қдрашларида ягона бирлик 
Йўк эди. Уларнинг айримлари символик сиймолар ва шакл- 
ларга мурожаат қилса, аксинча, бошқа бир гуруҳй, шарқо- 
на серҳашам, жимжимадор, афсонавий ҳаётга мурожаат 
адладилар (Павел Кузнсцав, М. Сарьян, Н. Кримов, К. Пет- 
ров-Водкин кабилар).

1910 йилда ташкил топган "Валет топпон" (Бубновий 
валет") уюшмаси \ам реализмни тан олмайди. Бироқ у "атир- 
гулчиларнинг" рамзий ва декоратив каРа1Ш>арига қарши 
чиқади. Улар кўпрок Сезанн ижодий услубини тан олади- 
лар. Улар асарларида ҳаёт ўзининг соддалашган геометрик 
шаклини намоён этган ҳолда, тўқ ва қуюк қалин бўёқлар- 
да ишланди. Улар ижодида кубизм унсурлари намоён бўла 
бошлади. Буни амалга оширишда улар асосан натрюморт, 
кисман манзара жанрига мурожаат қнлдилар. Буюм факту- 
расини чиқариш мақсадида уларнинг баъзан қогоздан қир- 
қиб ёпиштиришини, масалан, гаэеталарни, қуруқ бўёқлар- 
ни епиштириш ҳолларини учратамиз. П. Кончаловский, 
А. Лентулов, И. Машков, А  Куприн каби санъаткорлар бу 
гуруҳ етакчилари эди.

Шу йилларда ташкил топган "Эшак думи" ("Ослиннъй 
хвост") "Нурчилар" ("Лучиста") гуруҳларининг биринчиси 
болалар расмларидаги содцалик ва жўнликни тарғиб этса, 
"Нурчилар" буюмларининг ўзини эмас, балки шу буюмлар 
тарфтадиган нур тасвирини чизишга чақнрадилар. Рассом­
лар темир парчалари, сим, ёғоч бўлаклари, турли арқон, 
шиша, мапго парчаларндан натюрморглар ишлай бошладилар



ва ўаларининг бу асарларини "контррелъеф" асар деб ном- 
лашди. Бу даврдан бошлаб, абстрактционизм кенг тарқалди 
ва у етакчи оқимлардан бирига айланди. Бу оқим вакилла­
ри ўз асарларида реал борлиқни тасвирпашмайди. Бу жиҳат- 
дан у реалистик санъатга бутунлай қарама - қаршидир. Бу 
оқим намояндалари тасвирий санъат реал борлиқнинг ай­
нан ўзига ўхшашга интилмаслиги керак, чунки буни фото­
графия орқали ҳам бажариш мумкин, рассом эса кишилар­
нинг реал борлиқдан олган таассуротларини, субъектив ке­
чинмаларини турли хилдаги ранг ва чизиқ, ранг доғлари 
ўйини орқали акс этгиришлари, лозим дейдилар. Уларнинг 
фикрича, мусиқа ҳам реал борлиқни фақат мусиқий товуш- 
лар орқали акс эттиради. Басгакор шу товушлар воситасида 
ўз ҳис-туйғуларини, ўй ва хаёлларини баён этади. Рассом 
ранглар, чизиқпар имкониятидан фойдаланиб, ўз таассурот, 
фикр ва ўйларини тасвирлаши керак, деган ғояни илгари 
сурадилар.

XIX АСР ЎРТАЛАРИ - XX АСР БОШЛАРИДА РОССИЯ 
ТАРКИБИДА БЎЛГАН ХАЛҚЛАР САНЪАТИ

Саноат корхоналарининг кенгайиб бориши ва у билан 
боғлиқ қурилишларнинг юзага келиши ишчилар сафининг 
кенгайиб боришига олиб келдики, булар ,ўз навбатида, 
янгича қараш ва эстетикани юзага келтирди. Меъморлик, 
тасвирий ва амалий санъатда улар ўз ифодасини топди. қатор 
рассомлар ўз асарларида давр воқеаларини акс эттирдилар. 
Бу даврда ижодкорлар нафақвт мумтоз санъат, балки янги 
ривож топаётган Европа, жумладан, Франция, Германия, 
Англия ва бошқа данлатлар санъатидаги ютуқлардан баҳра- 
манд бўлиб, улардан ижодий фойдаланишга интиддилар. 
Уларнинг ижоди кейинчалик янги миллий санъат мактаб- 
лари шаклланишида муҳим аҳамиятга эга бўлди. Кенг омма 
учун мўлжаллангаи музейлар, театр ва кутубхоналар таш­
кил этилиши Россия мустамлакасига айланган халқлар иж­
тимоий ҳаётида ҳам жоиланиш бўлишига, зиёлилар, жум­
ладан, маҳаллий зиёлилар сафининг кенгайишига замин 
яратди. фтор ижодкорлар эса Москва, Петербургда таълим 
олиб қайтдилар. Улар илгор рус ва жаҳон маданиятидан 
баҳраманд бўдцилар. Маҳаллий ишбилармонларнинг фаоли-



яти ҳам ижтимоий ҳаётни жонлантирди. Газета, журнал ва 
китоблар чоп этила бошланди. Булар санъатнинг, жумладан, 
графиканинг янги турларини юзага келтирди. Плакат, 
амалий графика, китоб, газета, журнал графикаси санъати 
ривож топди. Графиканинг шу айни турлари ижтимоий ҳаёт- 
да етакчи ўрин эгаллади. Бу йилларда графиканинг сатирик 
йўналиши бирмунча ривожланиб, халқларнинг озодлик ва 
мустақиллик ҳаракати билан боғлиқ ҳолда равнақ топди 
ва у давр санъатининг ўзига хос жиҳатларини белгилади. 
Жумладан, Украинада пайдо бўлган ва нашр этила бошла­
ган "Звон" (1905), "Шершенъ" (1906) бадиий-сатирик жур- 
наплари бу ердаги миллий озодлик ҳаракати билан ҳамоҳанг 
бўлиб, уларнинг саҳифаларида украин рассомларининг 
(Ф.С.Красницкий ва бошқалар) сатирик сурат ва карика- 
туралари босилиб чиқди. Латвия, Эстонияда нашр этила 
бошлаган журналларда ҳам рассомларнинг (Латвияда Я.Х.- 
Тилъберг, А.И.Роман, Р.Г.Заринъ, Эстонияда АЛайкмаа, 
А.Янсен) сатирик суратлар ўз ўрнини эгаллади. Грузия 
графиклари (А И.Гогиашивили), озарбайжон рассомлари 
(Азим Азимзода) ҳам газета ва журнал саҳифаларида қатор 
сиёсий ва сатирик суратлар билан қатнашдилар. Улар бу асар­
ларида мавжуд камчиликларни танқид қилиб, халҳни тарақ- 
қиёт, маърифат, озодлик учун курашга чорлашди. Албатга, 
санъатнинг ижтимоий ҳаёт билан боғлиқ ҳолда ривожла- 
ниши Россия мустамлакаси бўлган ҳамма халқлар санъати­
да бир хил бўлди, дейиш қийин. Бу нарса, энг аввало, 
ўлкадаги миллий зиёлилар сафи, улар дунёқараши билан 
боғлиқ бўлди. Ранггасвир усталари \ам , хайкалтарошу меъ­
морлар ҳам ўз ижодларида халқ манфаати йўлида ижод 
қилиб, ижобий югуқпарга эришдилар. Айннқса, бу ранггас­
вир санъатида аниқ кўринди. Санъаткорлар ўз халқи ҳаёти, 
тарихи ва табиатига оид турли жанрдаги асарлар, даврнинг 
кишилари портретларини яратиб қолдирдилар.

XIX аср ўрталаридан Ўрта Осиё халҳдари бадиий - ма­
даний ҳаётида ҳам асга жонланиш бошланди. Миллий ань- 
аналарга асосланган санъат асарларини яратиш, янги меъ­
морлик обидалари қуриш ҳэракати бошланди. Европа услуб- 
ларидаги бинолар ҳам пайдо бўла бошлади. Ўрта Осиё меъ- 
морлигига рус меъморлиги ва у орқали Европа меъморлик 
услублари кириб келди. Бу ерда готика, барокко, класси­



цизм, неоклассицизм, рус миллий романтизми ҳамда мо­
дерн услубларида бинолар қад кўгарди. Албатга бу услубларда 
Европадаги ёки Россиядаги ёдгорликлар сингари ёрқин 
меъморий иншоотлар яратилмаган. Лекин бу услублар таъ­
сирида яратилган ва "ўрта осиёча"шакл ва мазмун кашф 
этган бинолар пайдо бўлганини эътироф этиш лозим. Бун­
дай бинолар Марказий Осиёнинг Турки стон генерал губер- 
наторлиги ҳудудидаги шаҳарларда кенгроқ ўрин эгаллади. 
Жумладан, губернаторликнинг пойтахти Тошкент ва чекка 
шаҳарлари Самарканд, Ашгабад, Бишкек, Фарғона, Алма- 
ти, қўқон, Андижонда европача бинолар қурилди. XIX аср 
охирларидан Россия мустамлакасига айланган хонликлар 
меъморлигида ҳам янгиланиш жараёнлари бошланди. Те- 
мир йўл қурилиши ва у билан боғлик вокзаллар, европача 
тураржой бинолари, телеграф ва почта, касалхона ва бошка 
шукга ўхшаш бинолар миллий меъморчиликка янги ру\ 
кирита борди.

XIX аср охиридан бошлаб, Ўрта Осиё маданий ҳаётда гра­
фика санъати етакчи ўрни эгаллаб келди. XX аср бошларида 
\ам шу ҳолат сақланди. Лекин бу даврда миллий ранггасвир 
ва хайкалтарошлик санъати ёрқин асарлар яратилмади.

УКРАИНА САНЪАТИ

XIX асрда украин санъатида янги давр бошланди. Класси­
цизм, неоклассицизм, миллий романтизм ва модерн услуб­
ларида кагор меъморчилик бинолари қдц кўгарди. Тасвирий 
санъатда классицизм кенг ёйилди (портретчилар Г.АВасъко, 
К. С. Павлов ижоди). Романтизм анъаналарида кўплаб асарлар 
яратилди. Буюк украин шоири ва рассомиТ.Г.Шевченко ро­
мантизм услубини ўзлаштиргани ҳолда, танққций реализм 
йўналишининг украин санъатидаги намунасини яратди.

Л.М.Жемчужников, И.И.Соколов, К.А.Трутовскийлар 
Шевченко йўлидан бориб, давр руҳни акс эттирувчи асарлар 
яратдилар.Бу йилларда рассомлар учун ғоявийлик муаммоси 
бош масала бўлиб қолди. Бундай қараш, аншфога, эътиқрд рус 
бадиий мактаби таълимини олган рассомлар ижодида кўпроқ 
сезилади. Жумладан, И.Е.Репиннинг шогирди АА.Мурашко 
халқнинг миллий урф-одатлари, бой тарихини ҳурмат билан 
тасвирлади. Миллатдошлари ҳаёти, юртдошлари маънавий



дунёсини ифодаловчи асарлар яратди. Унинг асарлари ёрқин, 
воқеликни тўлақонли ифодалаши билан ажралиб туради. Рас­
сом \аёт мураккаблигини кўрсаггган, инсон тақцири ҳақидаги 
чуқур фалсафани ифодалаган асарлар муаллифи сифатида \ам  
у|фаин маданияти тарихида алоҳидд ўрин эгаллайди. қдламгас- 
вир устаси, ажойиб колорист рассом Ф.Г.Кричевский ҳам ўз 
асарларида украин халқларининг тарихи, замонавий ҳаётини 
тасвирлайди. Шакл пластикасини ҳис қилиши, ранг танлаш- 
даги нозик диди унинг асарларига алоҳида таъсирчанлик бахш 
этади. Маиший жанрда халқ турмуш шароитини ишонарли, 
реал талқин этади. Маиший ва тарихий жанрларда К.К.Кос- 
танди, Н.К.Пимоненко, батал жанрида Н.С.Самокиш, роман­
тик манзарада С.И.Васильковский, ВД.Орловский самарали 
ижод қилдилар. И.Светославский украин табиати гўзаллиги- 
ни тўлақонли ифодаловчи образларни яратишга эрищди. Им- 
прессернизм ютуқларидан таъсирланган бу рассом XX аср 
бошларида Марказий Осиёда, жумладан, Самарқрндца бўлиб, 
қатор асарлар яратди. Бу асарларида у демократик санъат ань­
аналарини янги замон ютуқлари билан бойитиш га ҳдракат 
қилгаИлиги кўринади. Унинг Самарқавдга бағишлаб "Бибихо- 
ним олдидаги бозор" (1910) асарида шу ҳолат сезилади.

БЕЛОРУССИЯ САНЪАТИ

XVIII аср охри ва XIX аср ўрталаридан бошлаб, майда 
буржуазиянинг мавқеини ортиши бу ерда ҳам турли савдо 
ва маданий бинолар, саноат корхоналари биноларини юза­
га келтирди. Модерн услубида бинолар яратилди. Шаҳар 
қурилишида классицизм тамойиллари кенг қўлланилиши, 
бинолар аниқ режа асосида қурийиши ша\арлар қиёфа- 
сини ўзгартириб юборди.

Минск, Витебск, Гомель ва бошқа шаҳарларда қурилган 
қатор биноларда шу ҳолат намоён бўлди. Бу цурилишларда 
рус меьморлари Н.АЛъвов, А.И.Мелъников фаол иштирок 
этдилар. Собор, сарой ва маъмурий бинолар шу давр услуб- 
ларини акс этгиради. (Юсуф (Иосиф), Петр ва Павел со- 
борлари, диний семинария биноси, Румянцовлар-Паске- 
вичлар саройи).

XIX аср иккинчи ярми XX аср бошларида белорус меъ­
морлигида эклектизм белгилари кучая борди. (Минскда-



tn  театр биноси) Тасвирий санъат эса академизм йўна- 
лишида ривожланди. қатор белорус рассомлари ижоди 
бевосита Москва, Петербург бадиий ҳаёти билан боғлиқ 
ҳолда равнақ топди. С.К.Зарянко, И.Т.Хруцқий, В.К.Бя- 
линицкий-Бируля ижодида шундай алоқалар мавжудлиги 
сезилади. Белорус реалистик санъатида этнографик ҳуж- 
жатли йўналиш кучлилиги кўринади. Ҳунармандлар, 
оддий халқ ҳаётига бағишланган ҳужжатли тасвирий санъат 
асарлар яратилди. Ш унингдек, интим, лирик ва ижти­
моий-сиёсий мавзуда асарлар шу даврнинг кўпгина 
рассомлари ижодини ({О М .Пэн, Я.Ц.Кругер ва бошқа- 
лар) белгилайди.

ЛИТВА САНЪАТИ

Меъморликда мавжуд бўлган классицизм хусусиятлари 
XIX аср охирига келиб, турли давр услубларига тақлид 
қилиш, эклектик йўналишнинг юзага келишига сабаб бўлди. 
Тасвирий санъат, айниқса, ранггасвир санъати қатор ис- 
тездодли рассомларнинг кириб кслиши билан жонланди. Улар 
ўз асарларида деҳқонлар, зиёлилар образини яратдилар, та­
биатнинг поэтик кўринишларини тасвирладилар. Жумладан, 
А.И.Жмуйдзинавичюс зиёлиларга бағишланган портретлари- 
да ўз қаҳрамонларининг ички ҳиссиетини тўлақонли очиб 
кўрсатишга интилди, оҳангдор, майин, енгил лирик туйғ- 
уларга йўғрилган манзаралар яратди ("Дзукидаги қиш- 
лоқча"). Санъаткор Зигмас Петровичюс эса деҳқрнларнинг 
ҳаётига бағишланган содда сюжетли асарлари билан шуҳрат 
қозонди. Бу давр литва санъатидаги изланишлар машҳур 
литва рассоми М.К.Чюрлёиис (1875-1911) ижодида, айниқ- 
са, ёрқин намоён бўлди. Бу нозик ц^ламгасвир устаси, офор- 
тчи рассом Литва табиатининг шоирона образини яратди. 
("Қиш", "Минора”). Чюрлёнис литва символизмининг етук 
намояндасидир. У ўз идеал и қилиб, реал дунёни эмас, ак- 
синча, ҳаётдан узоқ ўта хаёлий воқеаларни олди. Уларни 
ифодалаш учун турли рамзий сиймо ва сюжетларга, комик 
мавзуларга мурожаат қилди. Бу хаёлий воқеаларини ифода- 
лашда ранггасвир ва графика бадиий услубларини уйғунлаш- 
тиришга интилди.



Болтиқбўйи халқлари санъатидаги қатор ўхшашликлар 
меъморлик услубида ҳам кўринади. Жумладан, Латвияда аср 
бошида меъморликда барокко ва классицизм бир­
мунча етакчи ўринда бўлса, аср ўртаси ва охиридан бош­
лаб, эклектик йўналишлар вужудга кела бошлади. Шу би­
лан бирга, янги модерн услуби унсурлари ва миллий услуб 
асосида янги миллий романтизм услубини яратишга инти­
лиш сезиларли бўлди. Неоклассицизм услуби ҳам меъмор­
ликда шакллана бошлади. Миллий Озодлик кураши ҳарака- 
ти Латвия санъати тараққиётида ўз аксини топди. Санъатда 
демократик тамойилларнинг кенг ёйилиши, илғор санъат- 
корларнинг ғоявий-сиёсий баркамол асарлар яратишига 
имконият яратиб берди. Латиш рассомлари реалистик 
санъат аньаналарини давом эттиришга, халқ ҳаёти, гўзал 
табиатни ватанпарварлик туйғуларига йўғириб тасвирлашга 
интилдилар. Латвияда дастлабки профессионал рассомлар 
1850-60-йилларда санъат га кириб кела бошладилар. Маиший 
жанр усгаси К.Гун, манзарачи Ю.Федцер шундай ижодкор- 
лардан бўлди. 1880 йилдан бошлаб, Латвия санъатида демок­
ратик йўналиш кенгая борди. Рассом Я. Валтер, манзарачи 
Ю.Пурвит, портретчи ва жанрист Я. Розентал, офортчи Р. 
Зариня ва бошқалар ижодида рус расомлари асарларига хос 
анъаналар намоён бўлди. Бу жиҳатдан, айниқса, манзарачи 
рассом Ю.Пурвит (1872-1945) ижоди диққатга сазовор. У 
Россия Бадиий Академиясида (1890-1897) А.И.Куинджи 
қўлида ўқиган. Латвия Бадиий академиясининг манзара ус- 
тахонаси раҳбари бўлган.

Унинг илк асарларида рус лирик манзара устаси Леви­
тан таъсири сезилади ("Қиш манзараси"). Лекин унинг ижо­
дий камолотга эришган даврдаги асарларида табиатнинг 
умумлашган образини жарангдор ранг гаммасида ишлашга 
интилиш яққол намоён бўлади. Пурвит ижоди латиш ман­
зара жанри ривожида муҳим ўринни эгаллайди.

ЭСТОНИЯ САНЪАТИ

XIX аср иккинчи ярми ва XX аср бошларида қатор са­
ноат мажмуалари барпо этилди, қишлоқлар-посёлкалар



кўпайди. Модернга асосланган миллий-романтик услуб да 
тураржойлар, маданий-маърифий муассасалар қурилди.

Тасвирий санъат. XIX аср бошларидан тасвирий санъат, 
айниқса, унинг ранггасвир, графика ва ҳайкалтарошлик 
турлари тез ривожлана бошлади. Дастгоҳ реалистик санъа­
тида етук асарлар яратилди. Эстон миллий санъати мактаби 
асосчиларн Й.Кёлер, П.Рауд, ҳдйкалтарошлар А-Адамсон, 
А.Вейценберг миллий санъат намуналарини яратдилар. XX аср 
бошларида эса реалистик санъат анъаналари рассомлар 
АЛайкмаа, Я.Коорт, Н.Трийк ижодида янада ривожланди.

АРМАНИСТОН САНЪАТИ

XIX аср ўрталаридан Кавказ орти халқларида кўп қават- 
ли турар жойлар цурилиши кснгайди. Турли маъмурий-ма- 
даний ва ижтимоий бинолар яратилди. Арманистонда клас­
сицизм, неоклассицизм ва миллий романтизм йўналиш- 
лари миллий руҳдаги талқинини топди. Тасвирий санъ­
атда XIX аср ўрталари ва иккинчи ярмида портрет санъ­
ати ривожланди. Рассом Акоп Овнатанян ва академик 
портрет устаси С.А. Нерсесян ўзига хос санъат асарлари 
яратишди. 1880-1890 йилларда ҳаётий-маиший жанрда 
А.И.Ш амшинян, ҳаётий-маиший жанр, графика, театр 
декорациясида В.Я. Суренъянц самарали ижод қилди. 
Миллий манзара жанри асосчиси Г.З. Башинжагян, сюжет- 
ли асарлар устаси Е.М.Татевосян, портретчи С. М. Агажа- 
нян ва манзарачи Ф.П.Терлемезян, натюрморт устаси 3. 
Заказян самарали ижод ққлдилар. Бу йилларда ҳайкалта- 
рошлик санъвти \ам  ривожланди.

А. М. Тер-Марукян Арманистондаги биринчи ёдгорлик 
Абовян фйкалн муаллифидир. Портретлар галереясини ярат­
ган А. М. Гюржян ижоди шу санъат шаклланиши билан боғ- 
лиқдир. XX аср бошларидан арман ва рус санъати майдо- 
нцдя ранггасвир устаси М.С.Саръян фаол иштирок эта бош­
лади ва кейинги давр миллий санъати равнақида муҳим 
роль ўйнади.

ОЗАРБОЙЖОН САНЪАТИ.

XIX аср иккинчи ярми Озарбойжон меъморлигида рус 
сакыгги миллий санъат билан уйғунлаша бошлади. Рус ва



Европа классицизми услубида қатор иморатлар, жумладан, 
Бокуда қур ил ган бинолар юзага келди.

Тасвирий санъатда ясси-декоратив услуб билан бир қаггор- 
да, ҳажмли, фазовий кенглик ва чизиқ перспективасига 
асосланган асарлар яратила бошланди. Дастгоҳ санъати тур­
лари кенг ёйилди. Рассомлар портрет санъатида қаҳрамон- 
лар қиёфасини ўзига ўхшатишга ва улар киёфасини реали­
стик санъат услубида ҳажм, ёруғ - соя ёрдамида очишга 
интиддилар. Мирза қдцам Эрвани, Мирмуҳсин Наввоб, усто 
қамбар қорабоғий изланишларнда шу \олни кўриш мумкин. 
Рассомлар реал шахслар портретларини ишлаш билан бир­
га, тарихий шахсларга атаб ҳам композициялар яратдилар. 
Жумладан, Мирмуҳсин Наввоб (1833- 1918) Шарқнинг 
буюк саркардаси Амир Темур портретики акваредца ишла- 
ганлиги шунга мисол дир. Бу портрет 1902 йили яратилган 
бўлиб, у Бокудаги санъат музейида сақланади. Булардан 
ташқари, рассом қуш ва гуллар мавзусида \ам ижод қршиб, 
бу композицияларининг ҳаётий бўлишига интилган. 1900 
йиддан Озарбойжонда демократик санъат йўналиши кенг 
ёйила бошлади. График рассом А. А. Азимзода, рангтасвирчи 
Б.Ш. Кенгерли кейинги давр санъати ривожи ва миллий 
мактаб яратилишига асос солдилар. Азимзода Азим Аслан 
ўғли (1880-1943) ижоди Озарбойжон санъати ривожида 
муносиб ўрин тутади. У махсус таълим олмаган. Лекин \аж - 
вий расмлар ишлаш, маиший, сиёсий мавзуда асарлар яра­
тиш орқали ўз исгеъдодини улгайтириб, машҳур санъаткор 
даражасига кўгаридди. У кўплаб китобларга иллюстрациялар 
ишлаган.

Кенгерли Беҳруз (Шомил) Шералибек ўғли (1892-1922) 
реалистик портретлар, манзара ва натюрмортлар муаллифи 
сифатида танилди. У Тбилисидаги рассомлик ва ҳайкалта- 
рошлик мактабини тугатган (1916). Кенгерли қисқа умр 
кўрган бўлишига қарамай, у акварель ва қаламда ишлаган 
"Эски қалъадан Нахечеван к ў р и н и ш и " ,  (1920) сингари асар­
лари билан Озарбойжон тасвирий санъати тарихида сезиларли 
из қолдирди.

ГУРЖИСТОН САНЪАТИ

XIX аср Гуржистон меъморлигида классицизм услуби 
кенг ўрин эгаллайди. XIX аср охири ва XX аср бошларида



ижод қилган грузин меъмори С.К.Клдиашвили ва бошқа 
санъаткорлар шу услубда асарлар яратищди. Тасвирий санъ­
атда Европа санъати асосларини эгаллаш кучайди.

Академик йўналишдаги ижодкорлар ҳаётий воқеаларни 
худди рус рассомлари сингари таьсирчан тасвирладилар. Бу 
бежиз эмас. Чунки кўпгина грузин рассомлари (ҳайкалта- 
рош, меъморлар) рус бадиий мактабларцца таълим олдилар 
ёки ундан таъсирландилар. Грузин реалистик портретчилик 
санъати асосчиси Майсурадзе Георгий (Григорий ) Ивано­
вич (1817-1885) Петербург бадиий академиясида К.П.Брюл­
лов қўлида таълим олди. У академизм услубида портретлар 
ишлади. Унинг "А. Багратион портрети" шундай классик ус­
лубда бажарилган.

1880-90 йилларда Р. Н. Гвелесиани, A. JI. Беридзе, Г. И.Га- 
башвили каби демократик қарашдаги рассомлар ижоди са­
марали бўлди. Уларнинг йирик вакили Г.И.Габашвили 
портрет, манзара, маиший жанрда кўплаб асарлар яратди. 
Тбилиси Бадиий Академияси асосчиларидан бири бўлган 
Георгие (Гиго) Иванович Габашвили шаҳдр ва қишлоқ 
кишилари портретлари туркумини яратди ("Уч фуқаро", 
1893). Шунингдек, у зиёлилар портретини ҳам маҳорат 
билан ишлади ("Ҳайкалтарош Н. Николадзе", 1926). Бу рас­
сом манзара, натюрморт жанрида ҳам кўплаб асарлар яра- 
тиб қолдирди. Рассом XIX аср охирларида Бухоро, Самар­
кандца бўлиб, қрламсуратлар чизди, акварелда бу шаҳарлар- 
даги маҳобатли меъморлик ёдгорликлари, одамлар тасвирини 
ишлади ("Самарқанддаги бозор” (1896), "Шер Дор мацраса- 
си"(1896), "Бухородаги Девон Беги мадрасаси" (1896) ва 
бошфлар).

XIX аср охири ва XX аср бошларида ўз ижтимоий йўна- 
лиши билан кўчма кўргазмалар уюшмаси анъаналарига яқин 
асарлар ярагила бошланди. Ранггасвир усталари А. А. Мрсв- 
лишвили, М. И. Тоидзе, фафик А.И.Гогиашвили асарлари­
да бу сезиларли ўрин эгаллайди. XIX аср охири ва XX аср 
бошларида грузин миллий ҳайкалтарошлиги асосчиси 
Я.И.Николадзе асарлари пайдо бўлди. Ҳаваскор рассом 
Н.Пиросманишивили асарлари шу давр грузин санъатида 
сезиларли из қолдирди. Унинг содда асарлари ўзига хосли- 
ги, таъсирчанлиги, рангларининг ёрқинлиги билан санъат 
мухлислари, мутахассислар эътирофига сазовор бўлди.



XIX аср охиридан бошлаб, Ўзбекистон меъморлик санъ­
атида жиддий ўзгаришлар содир бўла бошлади. Пишиқ ғишт 
кенг қўлланиладиган бўлди. Курклишида миллий беак санъ­
ати Европа меъморлиги билан уйғунлаштириш ҳаракати 
бошланди. Бу жиҳатдан Бухоро амирнинг ёзги қароргоҳи 
Ситораи Мохи-Хоса эътиборга лоиқ. Қурилиши Абдулаҳад- 
хон даврида бошланган эски сарой ва кейинги даврда қурил- 
ган янги сарой ушбу мажмуа асосини ташкил этади. Маҳал- 
лий ва Европа анъанларига асосланган бу саройни қуришга 
раҳбарлик қилган уста Хўжа Ҳофиз иш бошлашдан аввал, 
рус қурилиш санъати билан чуқур танишган. У қатор рус 
шаҳарларида, жумладан, пойтахт Петербург ва Ялта шаҳар- 
ларида бўлган. Бино қурилишида турли услублар, жумла­
дан, мумтоз санъат, уйгониш даври услублари ишлатилга- 
нини ўз кўзи билан кўрган. Саид олим хон даврида қурил- 
ган янги саройда миллий қурилиш услуби ва безагини Ев­
ропа меъморлиги анъаналарига уйғунлаштиришга интилиш 
сезилади. Саройга кириш дарвозахонасида миллий безак- 
нинг кошин услубидан кенг фойдаланилган. Арк ва метал- 
лар ишлатилиши бинонинг эклектик жиҳатини орттирган. 
Саройнинг мсҳмонхонаси ҳам ўзига хос. Биллур қандиллар, 
кафелли ўчоқ (печка) ёгоч поллар, багетлар, эшик ва ром- 
лар хонага файз берган. Улар Марказий Осиё меъморлик 
безак санъатида янги жараёнлар шакллана бошлаганлигини 
билдиради. Саройнинг "Оқ зали" безаклари халқ устаси Уста 
Ширин Муродов раҳбарлигида бажарилган. Бу зал ўзининг 
ёрқин ва нафислиги билан ажралиб туради. Биллур ва ол- 
тиндан фойдаланиб ишланган қандилли безак зал га алоҳи- 
Да гўзаллик бахш этган. Саройнинг ошхона қисми деярли 
Европа услубида ишланган. Тунука, черепица билан ёпил- 
ган бу хона ўз кўриниши билан Европа интерьерларидан 
қолишмайди. Ётоқхона ҳам ўз кўриниши жиҳатидан Росси­
янинг бой хонадонларини эслатади. Саройнинг боғи, у ер- 
даги ҳовуз эса Марказий Осиё ҳаётига хос яратилган. Уз 
даври учун катта ва Марказий Осиёдаги ягона бу ҳовуз 
давр муҳити, эстетик қврашларини намойиш этади. Ҳовуз, 
унинг яқинидаги шийпон, нарвон, зина ва бошқа безаклар, 
меъморлик ҳажмлари янги қарашларни акслантиради.



Марказий Осиё меъморлигидаги ўзгаришлар Хива хон- 
л и гида \ам  кўринади. Шаҳарсозлик санъати Муҳаммад Ра- 
ҳимхон даврида бошланиб, унинг ўғли даврида равнақ тодди. 
Биноларни безаш учун кошинлар тайёрланди, рассомлар 
наққошлик ва безак ишларини амалга оширдилар. Хива хон- 
л и гида ёгоч, ганч ўймакорлиги \ам нафислашиб борди.

Шу даврда Хиванинг кўплаб машҳур ёдгорликлари қури- 
лиши тугалланди. қурилган меъморлик обидалари шаҳар 
кўркини очди. Дарвозалар, карвонсаройлар ва мадрасалар 
шаҳар силуэтини белгилади. Бу ердаги Па\лавон Маҳмуд 
мақбараси (1810), Тош ҳовли (1838) каби ёдгорликлар ўз 
безақцорлиги билан бугун ҳам 'кишиларга қувонч бахш эта­
ди. Ичъан қалъадаги хон қароргоҳи ва бошқа маъмурий би ­
нолар алоҳида ажралиб туради. Кдлъанинг бош майдонида 
савдо ишлари олиб борилган, турли йиғинлар ўтказилган. 
Хива хони Муҳаммад Раҳимхон (1863-1910), унинг ўғли Ас- 
фандиёрхон (1910-1918) даврида қурилиш ишлари олиб бо- 
рилди, шаҳар қиёфасида ўзгаришлар пайдо бўлди. Хива бо- 
зорларида Россияда ишланган буюмларнинг кўпайиши, мол 
айирбошлаш ишларининг кенг қулоч ёйиши Хива хонлиги- 
да янги ҳрёт бошлаётганлигидан далолат берар эди. Шу дав­
рда қурилган Исяом Хўжа минораси шаҳарнинг энг кўркам 
обидаларидан биридир. Шаҳарнинг энг баланд ва гўзал бу 
ёдгорлиги 1908 йили хон вазири Ислом Хўжа томонидан қур- 
дирилган. Усталар Худойберган Хўжа, Болта Воисов ва Ма- 
даминовлар вдрилиш ишларини олиб 0оришган. Бу йилларда 
шоирлар ўэ асарларида озодлик, биродарлик гоялари ни куй- 
ладилар, хвлфт маърифатли бўлишигр чақирдилар. Шундай 
мприфотпарварлар орвснва, айниқед, Бердақ, ва Аваз Ўтар 
(1884-1919) ижоди диққапта сазовордир. Марказий Осиё 
мингщюца илк кино санъати ҳдм Хдада пайдо бўлди. Би­
ринчи ўэбек кинооператори Худойберган Девонов (1877- 
1940) ленгага туширган кичик ҳджмдаги фильмлар бутун \ам 
даиқиш уйготади. Унинг "Ўрга Осиё меъморий бойлюслари" 
(1913), “ТУркистон кўринишлари” (1916), "Хива ва хивалик- 
лар" (1916) фильмлари ва 1000 дан оргиқ фотосураглари 
даврнинг бебаҳо ҳужжати сифатида қимматлндир.

Кўқон хонлиги Фарғона водийсидан ташцври, Қозоғис- 
тоннинг жанубий томонлари, ҳозирги қирғизистон, Тожи- 
кисгон ҳудудлари, Тошкент воҳасини ўз ичига олган эди.



Хонлардан Олимхон (1800-1810), Умархон (1810-1822), Му- 
ҳаммадали Маъдалихон (1822-1842) ҳукмронлиги йиллари- 
да хонлик чегаралари мустаҳкамланди. Тошкент, Чимкент, 
Сайрам ерлари \исобига хонлик чегаралари кенгайди. Шу 
даврда илм-фан ривожланди. Адабиёт ва санъат намоёндалар 
етишиб чикди. Оқ масжид (ҳозирги Қизил Ўрда), Авлиё ота 
(Жамбул), Пешпек (Бишкек) каби қатор ҳарбий истеҳком- 
лар бунёд қилинди. Айниқса хонлик пойтахти қўқон шаҳ- 
рида катта қурилиш ишлари амалга оширилди, масжид мад- 
расалар қад кўтарди. Ҳунармандчилик ривож топди. Сақла- 
ниб қолган ажойиб кошинлар, сирли српол буюмлар, ўйма- 
кор эшиклар шу давр кўтаринки руҳини ўзида акс эттира- 
ди. 1876 йил ўртасида Фарғона вилояти ташкил этилгандан 
кейин қўқон шаҳри вилоят марказига айлантирилди. Бу 
марказда шу давр шаҳарсоэлиги асосида қурила бошланди. 
Тўғри ва текис кўчалар, маъмурий, жамоат бинолари бу­
нёд этилди. Бу бинолар қурилишида шу давр услублари 
қўлланилди. Наманган, Андижонда ҳам янги давр билан 
боғлиқ бинолар қад кўтарди.

Тасвирий саньат. Ўзбекистон маданий ҳаёти ривожида 
XIX аср ўрталаридан бошлаб бирин кетин ташкил этила бош­
лаган босмахоналар муҳим ўрин эгаллади. Шу даврдан 
бошлаб, турли газета, журнал ва китоблар нашр этилди. 
Босмахоналарнинг юзага келиши билан китобат санъатига, 
энг аввало, графика санъатига эҳгиёжни юзага келтирди. Бу 
омиллар ўз навбатида, маҳаллий ижодкорларни майдонга 
келтирди. Графика санъати янги йўналиш ва мазмун касб эта 
борди. Маҳаллий тилларда китоб, газета, илмий тўплам ва 
календарлар нашр этилиши бу санъат ривожига таъсир 
кўрсатди. Илк графика асарлари ўзига хос, содаа ва кўпи- 
на улар ҳарф ва геометрик шакллар комбинациями, миллий 
нақшларнинг янги даврга мослаб ишланган вариантлари 
тарзида эди. Нашр қилинаётган китобларга иллюсграциялар 
киритиш шакллана борди. Бу ишларга маҳаллий рассомлар 
ҳам иштирок эта бошладилар.

1908 йили Тошкентда нашр қилинган "Шоҳнома", ”Фа- 
рҳод ва Ширин" каби китоблар иллюстрацияларини Фақир 
ал-ҳақир Раҳматулла ва Раҳматулла бен Мулла Абдушукур, 
Саъдийнинг "ГУлистон" ҳамда "Гўрўғли" досгонига Сирожқц- 
дин Махсум Сиддиқий иллюсграциялар ишланган. Бу иллю-



страцияларда рассомлар маҳаллий миниатюра санъати анъа- 
наларидан ҳам фойдаланишга интилишган. Жумладан, 
Тўрўғли” достонига ишланган миниатюраларда Сидциқий ўз 
қаҳрамонлари кайфиятини реалистик талқин этишга чара- 
каг 191лганлиги кўринади. Рассомлар баъзи китоблар учун эса 
хорижий мамлакатларда чиққан китоб иллюстрацияларидан 
нусха олиб, иллюстрация ишлашгани шу даврда нашр 
қилинган "Минг бир кеча” "Ажойиб-ғаройиблар, "Фарҳод ва 
Ширин” учун ишланган иллюсграцияларда кўринади. Рус ва 
Европа китоб санъати анъаналари ҳам Марказий Осиё санъ­
атига кенг кириб кела бошлади. Жумладан, рус ёзувчиси 
Г АЛанкратевнинг рус тип ид а нашр этилган "Исторические 
памятники г.Самарканда" (1910) китоби муқовасига пеш- 
тоқнинг олд кўринишини эслатувчи шакл ишланиб, унинг 
ичига китоб номи ва муаллиф исми киритилган. Бу муқо- 
вада рус китоб ишлаш графикаси миллий ўзбек орнаменти 
билан уйғунлашган. Бундан янги асар намунаси пайдо бўлган. 
Бу даврда нашр этилган илмий китобларнинг айримлари 
ҳам иллюсграциялар билан безатилган. Расмларнинг катта 
қисми реалистик характердаги гравюра услубида бажарил- 
ган. Бу суратларда Туркистон ўлкасидаги қушлар, ҳайвон- 
лар, жониворлар тасвири, одамлар кўриниши акс эттирил­
ган. Мачит, Мадраса, табиат кўринишлари ҳам нашр этил­
ган китобларда учрайди. И.И.Гойернинг "Путеводитель по 
Туркестану" (1901) юггобида Ўрта Осиё табиати, манзара, 
меъморлик обидалари, ҳаётий воқеаларни акс эттирувчи 
тасвирларни учратамиз.

XIX аср охири ва XX аср бошлари Ўзбекистон китоб 
графикаси аввало ўзининг услуб ранг-баранглиги билан 
диққатни жалб қилади. Айрим китоб безаклари ва иллюс- 
трацияларида фақат миллий санъат анъаналари қўлланган- 
лиги сезилса, бошқа бирларида миллий анъана билан Ев­
ропа китоб безак ва иллюстрация ишлаш санъатининг анъ­
аналари уйгунлашганлиги кўринади. Базиларида эса Европа 
реалистик китоб безаги ва иллюстрациялари ўзининг соф 
кўринишини намоён этади. Бу бежиз эмас. Бу Россиянинг 
бадиий ҳаёти билан муносабатлари мавжудлиги, маҳдплий 
зиёлиларнинг бошқа илгор маданиетлардан орқада қолмас- 
ликка интилишлари ва замон руҳига мос асарлар яратишга 
харакат ққпиш натижаси эди.
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XX аср бошларида рус бадиий маданиятидаги мавжуд 
ижодий изланишлар Ўзбекистон китоб фафикасида \ам  
намоён бўлди. Буни "Модерн* услуби пайдо бўлганлигида 
ҳам кўриш мумкин."Ўрта Осиё” альманахи (1895) шундай 
нашрлардандир. Геометрик шакл ва чизиқлар комбинация- 
си, мураккаб унсурлар ҳамаа буюм ва предметларни содда- 
лаштириб, геометрик шакллар асосида композиция яратишга 
интилиш шу даврда нашр этилган китоблар умумий беза- 
тилишига хос хусусият саналади.

XIX аср охири ва XX аср бошларида графика санъати 
ранг-баранглашганлиги китобат санъати ривожида ҳам кўри- 
нади. Бу босқич китоб чиқариш технологиясида ҳам со­
дир бўлди. Миниатюра ищлаш ва кўчириш, уни кўп нусха- 
да нашр этиш, шу мақсадда босма ҳарф ва расм шакллари 
(клеше)дан фойдаланиш техникасининг ҳаётга кириб кели- 
ши китобат санъатини ривожлантирди.

Ҳайкалтарошлик. Князь Романов саройи (Тошкент) ол­
дига ўрнатилган ҳайвонлар ҳайкали (ит, кийик), Моҳи-Хоса 
(Бухоро) эшиги олдидаги шерлар ҳайкали Ўрта Осиёдаги 
дастлабки ҳайкалтарошлик ёдгорликлардандир. Чунки араб 
босқинидан сўнг (VIII аср) бу ерларда, умуман, му- 
сулмон шарқида ҳайкалтарошликнинг деярли ҳамма тур­
лари тўхтатилган эди. XIX аср охирларидан эса шу соҳада 
ижод қилишга интилиш пайдо бўла бошлади. Масалан, 1886 
йили Тошкентда бўлиб ўтган кўргазмада уста Тўхта Содиқ 
Хўжаев алебастердан ясаған от ва кийик ҳайкалчасини на­
мойиш этганлиги маълум.

Ранггасвир. Тасвирий санъатнинг ранггасвир тури, айниқ- 
са, унинг мойбўёқ техникасида асарлар яратган маҳаллий 
рассомлар ҳақида маълумотлар кам. Бу санъатнинг дастлабки 
намуналарининг биринчи муаллифлари XIX аср ўрталаридан 
Марказий Осиёга кела бошлаган хорижлик рассомлар бўлди. 
Келган рассом ва ҳайкалтарошлар 40 дан ортиқ бўлиб, улар­
нинг айримлар кейинчалик Марказий Осиё ҳудудида ,жум­
ладан, Узбекисгоцца бутунлай қолиб, уни ўзларининг иккин­
чи ватанларига айлантирдилар, шу ерда мураббийлик қилиб, 
европача санъат асосларини маҳаллий ёшларга ўргат дилар. XIX 
асрнинг ўрталаридан бошлаб Ўзбекистон да бўлган рассом­
лар ичида рус рассомлари В.В.Верешчагин, Н.Н.Каразин, 
Д.Вележев, Дмитрий Кавказский, Р.Зоммер, О.Федченко,



ҳайкалтарош О.Микешин, украиналик рассом С.Светослав- 
ский, фузиялик рассом Г.Габашвили ва бошқалар бор.Улар 
қалам.тушь, акварелъ ва гуашьда, мойбўёқ ва тсмперада 
мавзули сурат , манзара, портретлар яратдилар. Самарканд, 
Бухоро, Тошкент каби қадимий шаҳарлар, уларнинг обида- 
ларига атаб, расмлар ишладилар. Бу рассомларнинг кўпгина 
асарлари Европа кўргазма залларида намойиш қилинди, га­
зета ва журналларда, илмий китоб ва рисолаларда чоп этил­
ди. Бу расмларнинг катга қисми этнографик характерда бўлиб, 
уларда тасвирни реал ишлашга интилиш етакчи ўринни 
эгаллайди. Келган рассомларни янги ўлка одамларининг 
кўриниши, кийиниши, яшаш шароити, атроф-муҳит, меъ­
морчилик обид ал ар и, халқ санъати ва ҳунармандчилик наму- 
налари қизиқгирган. Рассомлар уларни чложи борича доку- 
ментал аниқликда, ҳар бир буюмни бутун борлиғи билан 
тасвирлашга ҳаракат қилишган. Улар учун натурадан расм 
ишлаш асосий услуб бўлган.

В.В.Верешчагин (1842-1904). Марказий Осиёга рус ҳар- 
бий қўшинлари билан бирга келиб, ҳарбий жангларда қат- 
нашган. Бўш вақгларида мойбўёқ ва қаламда расмлар ишла­
ган. Бу расмлар асосида Верешчагиннинг "Туркистон" тур- 
кум асарлари яратилган. Ундаги 345 тадан ортиқ турли чиз- 
ги,этюд ва йирик асарлар (картиналар)ларни тўрт гуруҳга 
ажратиш мумкин: Ўрта Осиёлик одамларлар, меъморий оби- 
далар ва халқ амалий санъати санъати кўринишлари.халқ 
ҳаёти ва турмуш тарзи ҳамда урф одатлари ва ниҳоят, жанг 
воқеалари билан боғлиқ йирик компоэициялар. Рассом ўрта 
осиёлик одамларга бағишлагвн асарларида маҳаллий аҳали- 
нинг кийиниши, кўринишини кўрсатиш билан чегаралан- 
май, уларнинг руҳий кечинмаларини ҳам ҳаққоний тасвир- 
лашгз ҳаракат қил хан ("Тожик йигити", "Қашқарли йигит” 
каби). ."Кўкнорихўрлар", "Зиндонда", "Қул савдоси" ва бо­
шка асарларида мавжуд тузумдаги иллатларни акс эттира- 
ди. "Амир Темур мақбараси эшиги олдида", "Шоҳи Зинда" 
каби асарларида Шарқнинг бой амалий санъати ва меъмор» 
лик ёдгорликларини маҳорат билан тасвирлаган. Рассом­
нинг "ЛЬнг тантанаси" композицияси ҳам машҳур. Унда 
чўлдаги жангдан ёдгорлик бўлиб қолган одам калла суяги- 
дан ташкил топган дўнглик ва унинг атрофида юрган қора 
қаргаю қузгунлар парвози акс эттирилган. Расмнинг ҳоши-



яланган ёғоч рамкаси юзаси га муаллиф "Ўтган, ўтаётган ва 
келадиган босқинчи жангариларга" деб ёзиб қўйган.

Ўрта Осиё табиати, меъморлик обидалари, одамларининг 
турмуш тарзи ва хатги-ҳдоакатини рассом Д.В.Вележев 
(1841-1897) ўзига хос график асарларида акс эттирди. Эк­
спедиция билан келган бу рассомнинг чизган расмлари асосан 
китоб иллюстрациялар учун хизмат қилган. Рассомнинг 
қатор расмлари, қаламсуратлари Тошкентга бағишланган. 
Уларда Тошкентдаги кўча ва ҳовлилар, мачит ва мадраса- 
лар, қўрғон, шаҳар чеккаси бевосита натуранинг ўзидан 
ишланган. Рассомнинг асарлари ўзининг композицион ечи- 
ми, нозик товланиши ҳамда ҳаётий лавҳдларнинг компози­
циям ўринли киритилиши билан эсда қалади ("Беклар беги 
мадрасаси", "Баланд мачит", "Эски шаҳар кўчаси", “Эски 
Тошкент кўчаси", "Эски Тошкентдаги ҳовли" ва бошқалар, 
ҳаммаси 1860 йилларда ишланган)). Ўзбекистонга келган 
ёзувчи, рассом, сайёҳ Н.Н.Каразин (1842-1908) сермаҳсул 
ижод қилган.

У 1868 йили Хивага қилган сафари пайтида рус қўшин- 
ларининг юришига бағишлаб, қаламчизгилар ишлади. 
Очерклар ёзиб, уларга иллюстрациялар чизди. 1874 йили эса 
Амударе экспедициясида бўлиб, Термеэдан Оролгача сафар 
таассуротлари расмини яратди. АмударС соҳили кўриниш- 
ларининг 34 та тасвирини акварелда бажарди. "Амударёдаги 
крйиқча" шундай асарларидандир. Булардан ташқари, рассом 
мойбўёқда рус босаднига атаб, бир қатор йирик полотно- 
лар ишлади. Ўрта Осиёда содир бўяаётган ўзгаришлар ("Саҳ- 
рони ўзлаштириш", "Саҳрони ўзлаштиргандан кейин", "По­
езд билан мусобаф" каби) ни асарларида мос эттирди. Мой- 
бўёқда рус жангчшаринимг Ўрта ОсиЦяги “жанговор'юри ш - 
ларига бағишлаб компошцшлар, катта полотнолар яратди. 
Ўрта Осиё табиати, меъморлиги ҳдқкда 1равюра асарлари 
қоддирди. Унинг асарлари йуналишида ишланган.

Марказий Осиёга рассомлардан ташфри, ҳайкалтарош- 
лар ҳам ташриф буюришгян. Шундай ҳрйкалтарошлардани 
бири Микешин Мкхажх Ояшои п  (1835-1898) эди. У рус 
бадиий академнясада таълим олган. Новгороддаги "Россия­
нинг ммнг йиллипГ (1162), Петербургдаги "Екатирина II" 
(1873), Киецдаги "Богдан Хмельницкий" (1870-88) ёдгор- 
ликларнинг муаллифндир. Унинг ижоди XIX аср иккин-



чи ярмидаги академизмга яқин. XIX аср охирларида Ўзбе- 
кистонда бўлган кезларида қалам ва акварелда суратлар иш­
лади. Шулардан айримлари Ўзбекистон санъат музейида сақ- 
ланади. Бу асарларда меъморий ёдгорликлар, уларнинг вай- 
роналари акс эттирилган ("Бухоро яқинидаги ёдгор- 
лик",1887). Микешин Ўзбекистонда (Туркистонда) бўлганида 
рус босқинчилари хотирасига атаб, ёдгорлик ясаган. Бу 
ёдгорлик ҳозирги Амир Темур ҳиёбони яқинида ўрнатил- 
ган. У чоризм ағдарилгандан кейин олиб ташланган. XIX аср 
охирида Туркистонда бўлган грузин рассоми Габашвили 
Георгий (Гиго) Иванович (1862-1936) Самарканд ва Бухо- 
рога атаб, қаламсуратлар ишлаган. Буларда Ўрта Осиёнинг 
маҳобатли меъморлик ёдгорликлари, одамларининг типининг 
ўзига хос кўринишлари аксини топган. Унинг "Самарқанд- 
даги бозор"(1897) асари репродукцияси "Искусство" журна- 
лида чоп этилган. Шу ерда ижоди ҳақида маълумотлар ҳам 
берилган ( "Искусство" 1938, 1-сон).

XX аср бошларида Ўзбекистонга келган рассомлар сафи 
янада кўпайган. Булар орасида П.Кузнецов, К.С.Петров- 
Водкин, А.В.Исупов, С.Ю дин, И.Казаков ва бошқалар 
бўлган. Бадиий ҳаёт, айниқса, губернаторлик маркази Тош- 
кентда жонланган.

Бу ерда яшаган ижодкорлар Петербург ва Москва бади­
ий ҳаётидаги янгиликларни ўз фаолиятларига тадбиқ этишга 
ҳаракат қилиши ранг-баранг оқим ва йўналишлар пайдо 
бўлишига олиб келди. Шу туфайли демократик санъат анъ­
аналарига содиқ санъаткорлар билан ғарб усуллари асосида 
ижод қилиш иштиёқидаги ижодкорлар ўртасида мусобақа 
авж олди. Кўргазмалар уюштирилди, рассомлик тўгаракла- 
ри ташкил этилди, дастлабки музейлар очидди. Албатга, Ўрта 
Осиёдаги бу бадиий ҳаёт рус маданиятининг бир қисми 
сифатида мавжуд эди.

Лекин тома-тома кўл бўлур деганларидек, рассомларнинг 
маҳаллий халқ олдқца борлиқ тасвирини, айниқса, жонли 
нарсаларни, дўзах жаэосидан қўрқмай ишлашлари мутаас- 
сиб диндорлар обрўси^асайтирди, сохта диний кўрсатма- 
ларга ишончсизлик туғдирди- Анъанавий халқ санъати мум­
тоз мерос билан бирга, янги жаҳон санъати ва маданияти 
турлари ривожлана борди. Айниқса Европа санъати таъсири 
бунда салмоқли бўлди. Бу пайтга келиб, XIX аср иккинчи



ярми ва охирларида шу ерда туғилганлар ҳам рассом си­
фатида санъат майдон ид а кўрина бошладилар. Жумладан, 
фаргоналик рассом Александр Николаевич Волков ва Петр 
Максимович Никифоров,самарқандлик рассом Лев Леонар­
дович Бурэ ва бошқвлар бадиий ҳаётда иштирок эта бош­
ладилар. Маҳаллий рассомлар ичида бухоролик Аҳмад До- 
ниш, қўқонлик мусаввир Ҳожи Носир Муҳаммад Шокир- 
бойни эътироф этиш лозим. Айниқса,ёзувчи, шоир, рассом, 
хатгот сифатида тан ил ган Аҳмад Дониш (1827-1887) ижо­
дини алоҳида қайд этиш мумкин. У Россия шаҳарларида 
бўлиб, янгича ҳаётни кўрди. Шунинг учун воқеликка ян­
гича қараш туйғуси билан яшади ва ижод қилди. Унинг бу 
қдрашлари илмий рисолаларида, мўьжаз расмларида ўз ифо­
дасини топди. Донишнинг мўъжаз расмларида воқеликни 
ўзига айнан ўхшатишга интилиш яқин ва узоқдаги буюм- 
ларнинг катга ва кичик тасвирланишида билинади. Дониш 
Европа санъатини қизиқиб ўрганган. Унинг "Мажнун саҳ- 
рода", "Рассом ва шоир" каби қатор миниатюраларида 
Европа реалистик санъати анъаналари таъсири сезилди (43- 
расм). Бу унинг ишланиш услубида, мавзу ечимида кўри- 
нади. Қўқонлик Шокирбой миниатюраларини шу санъатнинг 
тушкунлик даври намунаси сифатида эътироф этиш мум­
кин.

ТУРКМАНИСТОН САНЪАТИ

1880 йил га келиб, Россия мустамлакасига айлантирил- 
ган Туркманистонда қўрғонлар, \арбий истеҳкомлар кури­
ла бошланган. Красноводск, Ашгабат, Чоржуйда рус меъмор­
лиги асосида иморатлар қурилган. Рус маъмурлари ва евро- 
паликлар ўчун қурилган уй ва capoйлар,почта, телераф, 
касалхона, темир йўл бекатлари қурилишларига рус меъ­
морлик анъаналари маҳрллий шароитга мослаштирилган. XIX 
аср охирларидан бошлаб, бу ерда \ам реалистик санъат бел- 
гилари шакллана бошлади. Туркманистонга кўплаб рус 
рассомлари кириб кела бошлади. Рус рассоми ва ёзувчиси
Н. Каразин улардан бири эди. Аста секинлик билан илк 
махашшй профессионал рассомлар ҳам етишиб чиқа бошлади. 
Шундай рассомлардан бири рассом Назар Иомуд (1860-1897)



эди. У рус биродарлик анъаналирида асарлар яратди ("Ко- 
пет-Дог тогларида дам олиш", "Автопортрет" ва бошқалар).

ҚОЗОҒЙСТОН САНЪАТИ

Россия томонидан аввалроқ босиб. олинган қозоқ хон- 
ликлари ерларидаги мавжуд истеҳкомлар кенгайтирилгани- 
дан, улар шаҳарга айлана борди (Семипалатинск, Оренбург, 
Гурьев ва бошқа). Алмати шаҳри ривожлана бошлади. У ерда 
текис йўллар , кўп қаватли уйлар қурилди. Насронийларнинг 
кўпайиши туфайли сабор в? черковлар қурилди. Почта,телег­
раф, европача услубда курилган бир қаватли тураржойлар, 
касалхоналар пайдо бўлди. Тасвирий ва амалий санъатга 
янги мавзу ва технологиялар кириб кела бошлади.

Анъанавий қозоқ амалий безак санъатида азалдан мав­
жуд бўлган киги01 ишлаш, зардўзлик,зар ип билан кийим- 
ларни безаш кабилар давом этди. Тасвирий санъатда қозоқ 
халқи кундалик термушини акс эттирувчи реалистик асар­
лар яратилди.

Чўқан Валиханов (1835-65) биринчи қозоқ миллий 
маърифатпарвар шоири, рассоми ва тадқиқодчиси, тарихчи 
ва этнографи эди. У қалам ва акварелда халқ ҳаётига ба- 
ғишланган расмлар ишлаб, кенг танидци ("Катта ўрда 
қозоқлари"). Қозоқ тасвирий санъати тарихида рус рассо­
ми В. Верешчагин ва украин шоири Тарас Шевченколар ҳам 
ўчмас из қолдирд. ил ар. Улар Қозоғистон табиати, халқнинг 
кундалик турмуш ига аггаб асарпар яретдилар. Жумладан, В. Ве­
решчагин У рта Осиёда бўлганида Қозоғистон табиати, ки- 
шилари ҳаётига атаб қвтор асарлар ишлади, қаламтасвир- 
лар чизди ("Ола тау тоғларқда").

ҚИРҒИЗИСТОН САНЪАТИ

Қўқон хонлиги таркибида бўлган Қирғизистон ерлари 
XIX аср 70- йиллари ўрталарида рус қўшинлари томони­
дан босиб олиндЦ ва Туркистон генерал губернаторлигига 
қўшиб юборилди. Қирғизистоннинг шу давр меъморлиги 
ҳақида гапирилганда, асосан қатор қалъа ва қўрғонларни 
\амда рус маъмурлари ва Бвропадан кела бошлаганлар учун 
тураржойлар ^урилганлигини эътироф этиш мумкин. Бу 
даврда аввалги қалъа ва қўрғонлар кенгайтирилиб, шаҳар-



ларга айлантирилди. Янги мудофаа истеҳкомлари барпо 
этилди. Бишкек, Қоракўл, Тўқмоқ шулар жумласидандир. 
Гилам, кигиз ишлаш , кумуш буюмлар, айниқса, тақин- 
чоқлар ясашда қирғиз у стал ар и донг чиқардилар. Турли 
хуржунлар, аппиликация услубида бажарилган панно(намо- 
ён)лар ўзининг лаконик тасвирлари, ёрқин ранглари ва бой 
фантазияси билан ажралиб туради.

ТОЖИКИСТОН САНЪАТИ

Кўқон хон лиги таркибида бўлган Тожикистон ҳудуди 
хонлик йўқ қилингач, Туркистон генерал губернаторл и ги­
га қўшиб юборилди Бу давр маҳаллий рассомллари ҳақида 
маълумотлар йўқ. Лекин Марказий Осиёда бўлган европа- 
лик рассомлар Тожикистон ерларида ҳам бўлиб, асарлар



яратганлар. Жумладан, В.Верешчагин асарлари бунга мисол 
бўла олади .

2 XIX АСРДА АМЕРИКА САНЪАТИ

АМЕРИКА ҚЎШМА ШТАТЛАР САНЪАТИ

1771 йили Америка қитьасида янги Йирик давлат - Аме­
рика Қўшма Штатлари ташкил Топди. Шу даврдан бошлаб, 
Америка Штатлари санъати тарихи бошланди ҳамда у бево­
сита миллий озодлик роялари билан боғлиқ ҳолда ривож­
ланди.

Меъморлик. Давлат ташкил этилиши билан унинг асосий 
шаҳарларида қурилиш авж олди. Ижтимоий ва маъмурий 
бинолар, шахеий уйлар классицизм услубида қурилди. Клас­
сицизм АҚШ пойтахти Вашингтон қиёфасини белгилашда 
муҳим роль ўйнади. Вашинггонда маҳобатли гумбазли бино­
лар пайдо бўлди. Шу ердаги Капитолия (Конгресс биноси) 
қайта қурилиб, у катта гумбаз билан якунланди. 1792 йили 
Оқ уй - президент қароргоҳи барпо этилди. Аср охирига 
келиб, ер нархи кўтарилди. Натижада, бинолар юқорига 
қараб ўса бошлади. Нъю-Йорк, Чикагода дастлабки баланд 
бинолар қурилди. Техник тараққиёти аср охирида барпо 
этилган осма кўприклар, те мир бетон конструкцияли баланд 
минорасимоп бинолар кўринишида намоён бўлди. Бу жиҳат- 
дан Нъю-Йоркдаги Бруклин Манхеттен Бруклин осма 
кўприги машҳурдир. Джон Огастес ва унинг ўғли Вашинг­
тон Реблинг томонидан қурилган бу кўприк (1884) ин­
сон тафаккури ғалабаси сифатида ҳамон кишиларни хайрат- 
лантиради.

Тасвирий санъат. АҚШнинг пайдо бўлиши ва Англия 
билан алоқани бузилиши Америкадаги инглиз колонияси- 
даги ижодкорларнинг барчасига ҳам маъқул бўлмади. Улар­
нинг бир қисми бу ерда ўзининг иккинчи ватанини топга- 
ни ҳолда, бир қисми эса бутунлай Англияга кўчиб кетди. 
Америка қўшма штатларида янги миллий санъат шакллана 
бошлади. 180S йили Пенсильвания бадиий акацемиясининг 
ташкил этилиши Америка санъати тараққиётида муҳим роль 
ўйнади. Санъат ривожпаниши дастлаб портрет ва тарихий 
жанрда хўрпна бошлади. Америка реалистик портрет санъа­
тининг асосчиси Гильберт Стюарт (1755-1828)дир. Унинг "



Коньки учаётган” (1872) ҳамда Жорж Вашингтоннинг 
ўзига қдраб ишланган портретларида ҳаётий аниқлик бир­
мунча романтик кўтаринкилик билан қўшилиб кетади. Рас­
сом майда деталларни ишлашдан зерикмаган ҳолда, образ 
характерини яхлит кўрсатишга, унинг ўзига хос индивидуал 
хусусиятларини очишга ҳаракат қилади.

Америка санъати тараққртётининг кейинги босқ^чи XIX аср 
60-90 йилларига тўғри келиб, бу бевосита Уинслоу Хоммер 
(1836-1910), Томас Икинс (1844-1916), Жеймс Эббот Мак 
-Нейл Уистлер( 1834-1903) номи билан боғлиқдир. Хоммер 
йирик реалист рассом бўлган. У дастлаб литофафда, 
сўнг миллий Бадиий Академиянинг кечки мактабида тас- 
вириёт асослари ни эгаллаган. 1861-1865 йиллардаги фуқаро- 
лар уруши йилларида ҳарбий рассом сифатида ҳафталик мат- 
буотда ўз чизгилари билан иштирок этди. Хоммернинг ҳар- 
бий операцияларда қатнашиши, вокеаларни ўз кўзи билан 
кўриши унинг дунёқарашини мустаҳқамланишига ёрдам берди. 
Рассом жанг воқеаларига, жангчиларнинг дам олиш ва ҳор- 
диқ чиқдришига атаб қадам суратлар ишлади. Ранггасвир асар­
ларини яратди. "Асирлар" (1866) унинг шундай асарларидан- 
дир. Унда асирга тушган жангчиларнинг ва уларни сўроқ 
қилаётган ёш офицерларни қарама-қдрши қўйиш оркдпи рас­
сом асар гоясини очади. Ёш офицер хатти-\аракатида хотир 
жамлик, ишонч ва олижанобликни кўрсатди. Хоммер асарла­
рининг бош қэдрамони- инсон. У фйси мавзуда расм чизма- 
син, ўзининг инсонга бўлган чуқур ҳурматини ифодалашга 
интилади. Бу хусусият унинг оддий халқ ҳаётига бағишлан- 
ган асарларида, айниқса, яққод намоён бўлади. Бу асарлари­
да у ҳар бир образни меҳр билан кўрсатади, шакл тугаллиги 
ва рангнинг эмоционал кучига эътибор беради. Хоммер ижо­
дининг чўққиси бўлган асарлар унинг Багам оролларида 
бўлган пайтида ишлаган. ("Овчи ва иг", "Гольфстрим"). Бу ерда 
рассом яшаш учун доим кураш олиб борувчи жасур киши­
лар образини гавдалантирувчи асарлар яратди. Бу асарлар 
инсон қудратига ишонч туйғулари билан сугорилган. Рассом 
ўз асарларида қамиша меҳнат кишиларини улуғлайди. Томас 
Икинс (1844-1916) ижодида ҳрм инсон образи асосий ўрин 
тутади. Лекин Хоммерга нисбатан бу рассом ўз диққатини 
қаҳрамонни психологик ҳолатини очишга кўпроқ қаратади. 
"Доктор Гросс касалхонаснда. " (1876)"Уолт Уитмен порт-



рети"каби асарлари ўзининг чуқур психологияси билан эъти­
борни тортади. Америка реалистик санъати анъаналарига хос 
- инсонга, унинг аҳлоқий ва интеллектуал ҳаёгига ҳурмат 
билан қараш АҚШ нинг яна бир йирик рассоми Уистлер 
ижодиаа ўз ифодасини топди. Уистлер портретлари ўзининг 
содда ва аниқ шакллари, нозик ранглар гармонияси ҳамда 
тасвирланувчининг чуқур психологик ҳолати гаадалаьпири 
лиши билан диодатни жалб қилади.

Портрет санъатида Жон Сингер Саржент (1856-1925) ҳам 
самарали ижод қилди. Лекин унинг асарларида обраэлар 
характерини бирмунча юзаки ҳал этиш сезилади. 60-90-йил- 
ларда Америка реалистик манзара жанри тараққиёти Жорж 
Иннес (1825-1894) номи билан чамбарчас боғлиқ. Рассом 
барбизон мактаби тажрибасига таяниб, ўз она юрти табиа- 
тини тасвирини юксак маҳораг билан гавдалантирди. Рассом 
ўз манзаралари учун содда ва оддий композициялар танлаб, 
улар орқали ўз ҳиссий кечинмаларини ифода этди.



РАССОМЛАР, ҲАЙКАЛТАРОШЛАР, МЕЪМОРЛАР ВА 
ХАЛҚ УСТАЛАРИ РЎИХАТИ

Атааат Стата Ы иж ештт  (1063 - 1940) - армвм раоооыи.
Алш А ю м ф  А м м им  (UI7 • IS) • рус рквмп. фюласпр устки. шплрмишвр куишфи 
Адам НЛцт (1718 • 1792 I • внгап меъмор* т «цррооч, ттмыл кяасскшсэыиианг Дмрик шемди.
Лдамсва ,< м ^г /Ц  мг (ItSS - 1929) - хюм «йшпроам.
Awtaada Ллм Лит  ўиш (1М0 - 1943) • «арОим рассомя. графмгм.
ЛЫштжжх* (ГЫшяшжШ Нот Кшитшттит <1117 • 1900) рус ылтцячы рассом. яенгаз мшпшрамрана акс

Ллаавта Ф»дщр Мшшлштч <1733/55 - 1124) - рус рксомн.
Лат Ытттв (1152 -191)) • w  раввомн т пмфмги.
Атшш Ц т пм ) Адам (1164 • 97) • шпмшк рмпаеирча и  пяфкк.
Ата Т Ы ^(Ш ) - 91) - ягишопшс рямтагирия т  грвфюс.
4 ф м  ЦшлшА Яифми (1173 - 1932) • рус р Ю ч цюмд и  графи гк-





Л лм  Л)т (1910. 1887) - бодни  
Л** А *  В+сае (1774 - 18)3) - 4 
Л ш Д м 1 яя А р (1 8 4 8 * 1 )0 ))Н
Л + А , g»w»nrra(1712- 1793). и ш о и  ,жпмрии. ГЛювороТоше(1727 - 17Я

4 м м  (1892) - 
«<1831 .18*4) 
м (1846-1174)

Ллмешаш Awome Ruimtmmm (1859 • 1884) 
Л и н и и  IIм м  M ttm nm (1878 - 1807) .
латллмйш-гшь
1Ъйл(1Ыя-и-Jfyn штн* €»■■! от (1746-1828) 
Ibmmat Аткетдр Яковлтуч (1863 • 1930) - ffB « ц  
/Ъ4>6ш*м̂ <«ял Слмваоаа (1864 - 1927) • pg*

M v  (1744. 1811) . ffC
фЫ Сш Аяим (1715- 1805) - | | i p i  
ф и у м к у А ш и Д к  (1838 • 1907)
Т̂ ашщлт Лфшакшй фммрмаи (1782 -1868) • pj* 
ЪаЛянут Ж т  0771 -1831) - 
ГудашЖтЛювутЦт -1828) 
/)«Jfe«e<Z»»+MMK(1830- 1877) 
ДааавШЗтЛуш (1748 • 1829)
ДалуВт Ж км  (183S -1902)
Дам Юввам Қ/тетшт Клаусен (1788

Д ш  РДЦр (1834«1917)
Дъш ууп Зжт (1798 - 1863)-фрацррясашямграфпж 
Дшут • МляшоаааЛ ВооашА Ям— w (1779 - 1846). рус 
М— а АшЪл (1880 - 1954) - фрацр щ т гт сащ т  П»4ш 
Мшт* U»— o. Л и )  Ш фР (1074-1946) - «рпщу* 
Ж ллН щ ш  >риии(1808-1876)
ДсЛяш  Д1р*(1817 -1878) -«рви 
Д*)иа— и< Миииг (1875 - 1957)

н а Ю -1879)
, 1817 -1887) - 

p(1685- 1749)
Д4мот< Дм»и< Д|ми»п— (1859 - 1918)-руср

■ (1811 • 1889)
V (1872 • 1929) • рус

IkyiM m w i fayihw(1776-1851)-gyc 
» i i i H w  iiOTiwqTT»-1797Я ш  
ДВжс ЛЬ» (1573-1652) - в  
JDtMjonMBM А» МмжаШтт (1828 - 1912) - fpc i t  
Ж ф 9<Ъ **У°<1770-1837) -фрицр 
—Г Mqp(1791 • 1824)



Жклав Бнкала Франсуа (1709 * 91) - фраацафАвдаржжвашкцрл 
ЖааивагаиЙ Иаан Владнеаааоанч. (1867 ■ 1959) - у  
А ^М ш м ткД м им е 4м» (1876 - 1936) - т

чцтлятлш
ЗубоаАмявай Фадсрат*  (1Ш - 1750— щя жяМпшъ»фиг w )  - pycipascfB.

и Дтящлтчч (1761 - 1811). рус п ш ц ,  п п р ш ш  
« (1(18 * 1170) - )

ч (1806 - 58) - рус 
И$аноа Орав Вшшматп (1864 - 1910) - рус 
Я *а*лс (Идеале) Жтф (1824-1911)
Яжннс Томас (1844 . 1916) . ЛҚДШп рассом.
ЛюмсЛСкуаг(1885 - 1894) • АЦПок рассом.
ЯордансЯкоб(1593 • 1678) - 
Яомяшнд Ям (Ямаы) £фам*0(1819 • 1891)

Каяжоа Mmrntu Фодороаич (1738 - 1812) • руса 
Камф Вилмж (1619 - 1693) - 
Камерон Чарлз (1730- 1812) - к я и с п щ и и  русшсыц юсазшзжшш. 
Картона Пынфо da (1596 - 1669) •
Каме Жак (IS92 - 1635)«
Капам (Каналетто)

Каноао Антона (1757 < 1822)
Кароаашр (Ыарнш до Кщраоазт)

га-уса раептир.

«(1805- 1867).
«(1753-1802)- рус ̂

КалтЫ +нАт  (1748-1821) - 
Кампучией Вищ т р (1771 - 1844) *
Кмш тг Сщряб Ъшофтат (1874-. 1971). рус у й и ш р я д . Коасвба Жав (1776-1837) - ш ш  рассама. ■

• (1852 - 1921) • w n  
К рай Жутям - 1747) - г а и ш т р а с ш .
Крат Жт (1768 -1821) -яшгял равнмж, Н о щ  мпяби



Коорт Яп (1883 • 1935) • эсхш ртстпг Кдогщ  Аллеей Ижвжоял (1835-1894) - pjrcptcccKx. 
Коровин Кошетавт  я Атиоооот (1861-1939) • рус раосонн, яжвяур раагаспр успса.
Каро Кош м  (1796 - 1875) - фрыщу» ряссога.
Коеорок ЛЛлтф (1839 -59) - m fM can .
Д^шпю! Иож Пшкаямт  (1837-97)- рус ршветя диитсавр успсж, жамрвСгк.
4 м я и  Жорж: (1851 • 1907) -жормг рмешж.
фа*мои* Фодор Г^ивршт (1979- 1947) - укроп расс«кж.
Kpot Кр*стж (1952-1925) - корме рдесамж.
Кру*р Я и* Уаржотп (186У-1940) • бсжорус ркссмж.
Куошщоо Паоол Зорф&клмтгч (1979-1968) - рус рисам.
Кушаки Лряжп Моонот* (1841-1910) • рус рвссап, к ш ц г а .
КуиршяАяжсашў Ғжшлшчч (1880 - 1*4о) • рус рмссмж.
КяЬЖ птДвироТ ^mo(1919*1877)- фрящу* рксскж. r p t^ n ,  ДОшипрашх, жпгмт шрМж. 
қарабапжк JbM KflMbap (их 1830 • 1905) • амрб**жш рвсссшв, швққош.

JEadto Amf (1887-1957) - чех грьфт м рмгаожр успсж.

ЛАкяоаА»*с{ 1935- Й и а « М в ш Х а с ) (  1866-1941)- э 
Лансере £ммш1 Еояншыч (1873 - 1946) - рус ряссап.
■ffytm»» Вшюаяа (1656 -1746) - 

«(1853- 1919) -BMj
dr (1704-1788) - 

JUmyp Яа Тур Норте Кшття *  (1704-1788) - 
«(1811-1837). руср 

■Хмвсмф (1679*1719) •
«(1860-1900)-

«(1735-1822). рус р 
Л т (А В о)Я уы №102-1670). фршщуяшрк 

А т *  (1736-1806)- 4 
.•V4» Дымам (1844-19001 - 
.Mr, Г|ифт(1815 - 69) -

\рук Вшттмя (1881-1919) - a
яЛ оЗт .(ш L1588-1648). Дуа JL (ex. 1593-1648). М тСХ  ( ж  1607-1677) - 4
«Лиг ̂ w p  Лшт » ШЯ1Ч (1882 - 1943) - 
w  JCm* (1600-1692) ~

«(1737-1779).

ишЩт(ЫшШрут) Корт (1554-1629)
ЬШеурад» ЛоршЛ(ЪштршЛ) Л инии (1817 -1885) - 
НшииД Дм»м» Тяротп (1044-1910). рус 
Минин» 9ят т* Мшапттч(1844-1911) - рус 
Мш М »  (1832-1883)-
Мш*щ 0»икзи(1598- 1666)-

J6VKA*4p(l»73-l947). ! р ш  
Jftpnoc Дм» Пошщюоыч ( 1754-1835) - рус 
I/0WM М р И ш й м и  (1759-1816) - рус



Машков И лл Иванович (1881 - 1944) • рус 
МаштроеичИван(1838- 1862) - п  
МетесАннимРофалт(1Ш- 1779)
Меиш Ктеятнтен (1831 - 1985) - 
Мейс Хендрик (1815 - 1849) -I 
Мвтао Габрюль (1(29 - 1667)
Микенам Михаил Осипович (1835 -96) - рус 
Мимефсрс />>мо(1860 - 1933) •
Милле Жан Qpaucya(\%li - 1875) - 
Mumoe Аштон (1862 - 1930) - б о т»  р 
Мнркеичка Иван (1856 -1938) - 
Мнслбек Йозеф Ванслое (1848- 1922)-«] дгпрошж. Мшойжяспй Петр (1800 - 55) -ж 
Иан*Клод(1840.1926) -фршцрр 
Монферран Август Августов* Рикарде (1786 - 1858) - рус а 
Мрввяешеит Александр Романович (1866 - 1933) - гудажж рдесамж.
Мулла АВушукур Лсретцшла 6т - аср ЫяяяерятТой
у д — и рта ]
Mytu £*ф*(1863 - 1944 ) - а 
Мункачи Михаил (1844 - 1900) - всатришх рассом.
Мурашка Александр Александрович (1875 - 1919) - укражж ршгпснр успсж.
Мурильо Бартоломе Эстебан (1617 - 1682) - жашрассакж.
Мясоедов Григорий 1^икрьввич ( 1834 • 1911) • рус рмсамж.

Паеваб Мирмуцат (1833-1918)
Ввврее Николай Васильевич (1830 - 1904) • рус рассаи.
Пвсяфое Михаил Васильевич (1862 • 1942) • рус рассом ж.
Никшти Иван Никитич (ш . 1690-1742) — рус ражпвсажр успсж.
Инколадт Янов Иванович (1876.1951)
НетдеЗшаЦ1867-1956)

Оеиатант. арман рассомлар оиласидан. ОвнатанлнВаши(ШХ - 1722) сутласиўтлл^ри АкоЩ W 2  • 0|»аЛрдгава

Опекунам Александр Михайлович (1838*1923) - рус ц 

Остаде Адриан ван (1610 - 1685) - а
й(щ ит * фатнтти С м у  > £рм г.вм тм  (1796 - 1837)-рус ч 

«(1842 1914)-
в (1871 . 1955). руср

0(1835-1894)
Персе Bant я »  1)*нерш*ят (1833/34-1882) - рус 
Пен ЮраЬ Ишмеич (1854 -1937)
Плрро Клод (1613 - 88) - фравщув

■ (1714-1785)
щ (1812-1864). рус 

» (1784-1833) . ррс фвклжпрошж.
шеЛ ripMfBw (1962-1912)

Пиранези Дмсевамнн Г— i1wit (1720-1778) ■
Д р я гм и м и т  Амо» (1862* 1918) . круж



Пасет М иш  (IS»-1*03) - 
Плите Лим яЛДпш щ нпп (1144-1917) . |у с |
Дорме Хтшш Ш т  (m . 1540 - 102).
Пяттр П ет е (Пау») (1615 ■ 1654) .1 
Пртафте Ямш Црашфтт  (1751-1831) - рус ц 
Цршштшм* Шищтт Ы пттпт <1140 ■ 18*) - рус §

niitsLitm-mr
;A mmm»JB*mc (1872-1945). 

•(1594-1665)-4 
« ЛЦр (1824-1898) •

ЛмшЛцр (1620.1694) - фрпоп

firtm otww* /Ь у х  (1829 - 1894) - 
Лиярц» JbjM» Дtpmaaamm ( т .  1673 - 1744) - рус ц 
Ласяу гми Qpmmicmв Гуиаммм (ВерфллотеЛ Ворфотттт) (1700 • 1771) • рус яемсорм. 
/bjtf jfe)u(1843 . 1930) - эста 

fcJfiM«j«(1723- 1792)
6«м* (1626 • 92) - 1 

H1U2- 1723).]
Ляущр Пьер 0 - я и (1141.1919) ■ фуыщуа ршггпмш. 
hmm Шла Сфшттч (W 4  - 1930) рус рюша.

АшфяиДя Хортене м л  Ми (10N - 69)
Амш JCqp̂t Яимеяп (1773 • 1149) • ffc м  
Решу* Ihep Ошест (1841 -1919) • фрвцр

РетеИще <1859-1943)
А т  Лм* (1373. 1642)
Риб+аХуам *  (1591 -1632) - «с 
ЬиоПшршт (1459-1743) 4ч 
Poeupem dtp Вейден (1400 • 64 )
М м  Омет (1140 - 1912) - 
Авв Сашмятр* (1615 - 73) •

и(1820 • 1951)
«(1735 . 1806) - рус 

«(1775. 1849). рус ятащ 

Рубек Оитр Паул (13Т7- 1754) - 
Руля (Амм Отт (1770 - 1810)
Русса Теодор (П П  - 67) . фрвицу:
М  O^mcjv (1784 - 1855) - фршу»
Рябуаишн Андрей Петроти (1861 > 1904) • рус

Стшцкшй Монетамгт н Аполлонов** (1844 -1905) • рус равпвсгар уса м . 
Саеросое Алексей Кондрагтееич (1830 - 1897) - рус рцгтанф успсж, п и а р га . 
Саржент Сингер Жон (1856 • 1925) • АҚШяп рассом.
Салли Такое (1783 • 1872) • АҚШлжк рассом. портретга.
Салятен Лучгс Генри -1924). А Қ Ш таеш орпш чш Ь п.
Самокиш Николай Семёнович (I860 • 1944) - рус ряссоп.



Сеипославскш Сергей Иванович (1857 - 1931) • ухражж рассомж.

Семирадский Хенрик (1843 - 1902) * доядк ва рус ражгпсвжрчвсж, ажлдсмамаажг вакжлж.
Сёра Жорж Пыр (1859 - 1891) - фраипаадг ражлвсварчж ва графмкао.
Серебрмнова Зинаида Евгеньевна (1884 - 1967) - рус ражтсвжрчжсж.
Серов Валентин Александрович (1865 • 1911) • рус рассоасж.
Сиддиқий Сирожиддин Маясум - XIX аср охжри ва XX аср бошарада Тооаеагла ашаб кхаа этгаж графи рассом. 
Тўрўгд ,-цмлa Сдджйжжжг T y n q a f  дастоижхв ы д к тр ц м вр жисагаа.
Симыос Пол (1863 • 1935) • фражщу» ражпаожрчасж, графигж аа санъат вамрж£тсв<ж.
Сислей Альфред {\И 9 -1899) • фражцуэ рассаиж, пуажтжднэм в а а д .
Слоун Джон (1871-1951) - амервкжджк ражпвсвврш ва срафнкачж, реаяжстжк оқвм м а о .
Снейдерс Франс (1579 - 1657) - флпмаидраягпсвжрупасж. Сомов Кодсвипаж Андреева* (1869-1939) - рус ражпасвжр 
vcnaunwdwi
Старое Иван Егорович (1745-1808) • рус архжтагпфм, кдассжджм вакждж.
Стасов Владимир Василевич (1824*1906) - рус сакмлшужосж.
Стейнлен Теофиль Александр (1859-1923) • фражду» графжгж.
Стен Ян (1626 /  27 - 1679) - гоавгад расожя 
Стюарт Пипберт (1755 • 1828) - АқШджх рассек.
Сурбаран Франсиско (1598 • 1664) • желав рвссшш.
Суренъжц Вардгк (1860 • 1921) - араиж ражпвевжр успсж, графкта ва жжтр расеомж.
Суриков Василий Ивановым (1848-1916) • рус расссма
Суфло Жал Жержт (1713- 1780) - француз жеыюра, гассщпи аакжжж.

Тамалян Александр Иванович (1878-1936) • араиж арштегтори. Татсвосаж Ғхжш Марпросожжч (1870 • 1936) • армаж 
рассокя.
Тенирс кичик Давид (1610-1690) - ф— <щд рмттасвжр успсж.
Тербор* Лрф* (1617-1681) - тапаждражпаажр успсж.
Терлаввлян Фенес Пояаоович (1865-1941) • армаа ражпасвжр успсж.
Тёрнер Жоаеф М*ллерд ЗЪаыш (1775-1857) - жжхджэ рошпжх naoapa успсж.
Парна» (ятрирЛ mam flmptmm Димам max. 1476) - га ж п п г рассом, У^анжшдшри ражпасвируспси.
ТобидмМвтвЛМетает(1171-1953) -груза
Toemei Фбд̂ р Овщрает (1783-1873) - рус цж ж пацуаиж .
ТЬешЪПшт Гиг(176i-1813) -рус

Тврвмаит Прее (1864-1934) - щс
ТеролтЪт Шщяшл Ц7М «кж ШЫ844) -

I (167М734) рус фажякяри ва муфщеж.

Трнйк ВннолеЛ Гуештееет (1884 -1946) - эетш рассап ва (рафш.

Птул Дощеи, Тулуа -.Двираг - Ияфл, Анри Мщи Ршман де (1864-1901) - Фрмжваид рампасаар >а графика уяаси.



УЬсяишр Жвкмс Эббот Мак - Невх (1834-1903)- АқЦЬвк рассом. 
Л и »  Вшсвлай Иванович (1780-1863) - рус |мсша. 
Яаиомсп Л Андрей J>mpa—iw (1770-1832) - pyttpofpH ia. 

йДматрЛ Досидим* (1719-1774) • рус •

(ГЬмириа&яваиИумс (1716-1791)- фраввважнк ̂ йжаяором. Фцркр IQart Яишжч(1838- 1909)- ш и ш | 
Федотов Павел Андреевич (1815-1852) - рус ранпмжнр упася»*графит*.
Феятен Юрий Матвеевич (1730 Ски 1732-1801) - рус арштвпорв, кдассвцкш о р к и и г и п ш и  
ФенитДомешко (тх. 1588 - 1(23) - ж т и и т  p w n a ip  успсж.

Фирсов Л ан Ивановы* (тх. 1733 - 1783 t im «  ф а ) • рус рассамв.
Флаеицкий Константин Дмитриевич (1830-1866) - рус равтсанр успсж.
Феиwan Иван Александрович (1872-1936)-рус жеажорн.
Фонтана Доменико (1543-1607)-жпхия жажор, K uipihn, меъмор.
ФраеонарЖам Оноре (1732-1806) - франщвалвх раяпасанр уел с» аа графвгв.
Фридрих Каспар Давид <1774 -1849) - немее рассаия. мангарячн.

Халс (Галс) Франс (1381/85 - 1666) - гошаяд рассоия.
Хода Виллем Клас (тахж. 1594-1680) • гоиианд ряссомк, натюрморт устэсж.
Хелмоныхиб Юяеф (1849-1914)« воиик рассеап.
Хннвпусси Антонин (1847 - 91) • чвхрасссагн.
Хоббема (Гоббемо )  Мейндерт (1616 -1709) - гоахандрассоа.
Ховврт Иыая* (1697-1764)- жкгххз рксап, евнмтяазарн^теж.
Ходтр Фрм»4(1853-1918) • шваЙдареяеисрассом,храфак.
Ходоещяиб Даниел Николаус(1726-1801) • яеияс рвссоиж, аовпажак, нпряфашартарреалязи тшрвфясг*. 
Хпввпши Шимон (1857-1918) -венгер рассамн.
Хаищр УЬнслоу (1836-1910) • америкаяцк рассей, литография устасн.
Хак Литр де (1629 >89) -reuuuu рассамн.
Хруы/шй Иван Трофимович (1810-1885) - украл рассева, иаяириорт устаси.

Пори Андерс Леонард (1860-1920) • ввел рассоми, jgdUunpooL

ЧеемитпА Савва Иванович (1713-1774/80) - русисмюрв. Чертах Ярасш (1830 - 78) •
Уштимпоа Павел Петрович (1832-1919) • рус раса ми аа яедагежж.
ЧярлЬтс Мижллоюс Констант/нас Котстантаю (1873-1911) •

Шатнет Филтн дв (1602-1674) - фраииу» с
Шарден Жан Батист Ошвой (1699-1779) - фравщу» рассеяв, —пвриорг успев.
ШеабинсжиЛ Макс (1873-1962) - чвхрассоми, графиками.
Шоарч Вочее.шт Григорьевич (18141864) • рус рассоася.
Шебуее Линий 1Ь»н*(1777 - 1853 ) - русрассеми.
Штвит Тарас фшяршич (1814 - 61) - ухравв вмяри, рассоми, баепкорм.
Швуиея Фёдор Осмнович (1859-1926) -рус мемгари.
Tthtieme Мнхжл (тужжмм 1нивними «уи. 1 7 » 9 1 ви ви 1 д ц ф и и ги) .  рус рассеяв.
Штвиш Иван Дан и и  (1831-189» >• рус рассеми. иавмрачя.
ПЬнвтер Андреас (1660-1714)- исмис ̂ йкадпрсаш.
ШошрбеЛ Хоти Восир Мущммад - XIX аср okbjm - Х Х ^бавм ралаш гаи^қевякхуш вц.
Шубыт Федот Ноатоет (1740-1805) -рус нДш и р в в .
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1. ЖВшьам т Д и м  Порта. Рамдага дед. Жезу абодепошюа.
2. Ри д —  ЖЯЛЯ& Петр собораапг о п ц п  мвйлрт
3. Л.Блрншны. Даияв цА иш .
4. Каравжо. J b n a  « ц г а .
5. Л Ьиаавк. Пяла ИяжокеатаЙ X портрет*.
6. КП«рро. Парвасцшв Лу»р сароАваааг шярқий томон кўрваашв.
1. ЖКалт. Фермата ҳужум. "Уруш талофатяарв* асарзар туркумв варал. Офорт. 
S. КПуеевм. Тавкред »а Эрм— а.
9. JLffqppaw.Toar.
10 ЖСуфло. Пантеон.
И. А Ватто. Цнтеру оралига саёҳ/гг.
12. Ж.С.Шардвм. Натюрморт.
13. АГудон. Вальтер фйкали.
14. П.Рубвмв. Деҳқрваар рақси.
15. Яишбрамдт. Доктор Т в а в ш г  анатомам мопуютларк.
16. РшйЛрандт. Адяхкпа Углаваг қаЛткш.
17. Яков щам М М и  Кдк.
1S. йклтн Камф. Десерт.
19. УЯмерт. П по сотвжадвгав
20. ДТрюыт. Петрова**»ас ш о р к а .
2L Ф.Рйетрллмм. Қрш и capo*.
22. JLSopomumaaUt. Л ц т а  lo p ip cn .
23. Э.Фаятат. Петр I y flraa i
24. ЭЛиакща. Б а р р в ш ш  отадш  
2S Ф. М М ц с и и и .
26. Ф. ПАя. 1808 Яша 2-маЙга ўпр кечлея Мадрад қўзгололяарввв опш .
27. Ж ХЬтствбл. С аврввга от.
28. Момфвррсн. neiepOjrprjun И сш  собора.
29. КБрюлюш. ПомвеАвавг сўвггв куп .
30. ОДямм. Травсвоаеа Kjhna.
3L T.Fycoa. Н о р и ш ш п  бозор.
32. ККоро. Шамал ф «ав.
33. Ф.Мшш. Бовоқ теругошр.
34. ЭМаю. Фола Бсряврдаха ц ^ п о и .
35. КМош. Пар ш м  Клвуцввхаар у йбост 
34. Дм Гм. А рщ яп қуЯанр.
37. ЖАшм. В о ц а а  бурапсир.
38.ЛЫ *ю о*а«Д.Т9гопвгамж.
39. ИЯшштйн. Владамар Дўяа.
40. Ф. Ш итиь. Рабушаскай уйв<қўрговаа).
4L А Шчуот. Қрэоа i o o u l
41 П.ТрубвцкоА. ИЛеаатш ^айкала.
43. А  Датам. Мажвув сафода.
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