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UMURZOQ O’LJABOYEV
“ADABIYOTSHUNOSLIK NAZARIYASI” FANIDAN
 O’QUV-USLUBIY MAJMUA
Guliston – 2018
U.O’LJABOYEV. ADABIYOTSHUNOSLIKKA KIRISH FANI BO’YICHA O’QUV-USLUBIY MAJMUA
     Mazkur o’quv-uslubiy majmua Guliston davlat universiteti O’zbek filologiyasi yo’nalishi talabalari uchun Adabiyotshunoslik nazariyasi fanining Adabiyotshunoslikka kirish bo’limidan tayyorlangan bo’lib, undan ishchi dastur, reyting ishlanmasi, auditoriyada o’tiladigan o’quv mashg’ulotlari (va’z, amaliy mashg’ulotlar), mustaqil ravishda o’rganishga tavsiya qilingan mavzular, ulardagi ko’rib chiqilishi lozim bo’lgan savollar va bajarish ro’yxatlari ham keltirilgan. Majmua oxirida yakuniy nazorat savollari berilgan. Ushbu o’quv-uslubiy majmua O’zbek filologiyasi bo’limida ta’lim olayotgan talabalar uchun mo’ljallangan.
Guliston davlat universiteti O’quv-metodik kengashi (23.07.2017, 1-bayonnoma) tomonidan  nashrga tavsiya etilgan.

Taqrizchilar:                                            Q.Ko’bayev
                                                                             fil.fan.nomz., dots.

                                                                       O.Fayzullayeva

                                                                   fil.fan.nomz.
У.Ўлжабоев. Введение в литературовведение.
Учебно-методическое пособие
        Данное учебно-методическое пособие подготовлено для студентов направления Филологии Гулистанского гос. университета. В нём имеютсия рабочая программа, рейтинговые разработки, темы рекомендованные для самостоятельного обучения, рассматриваемые в них вопросы методические рекомендации по выполнению. Также приведен список использоваванной литературы.

              В конце приведены вопросы промежуточной итоговой оценки.
Это учебно – методическое пособие предназначено для студентов выше указанного направления.

U. Uljaboyev.
CAME IN  LITERATURED
Educational – methodic aid

The given educational methodic aid is prepared for the students of the  Filolog specialization of the Gulistan State University.  The working  programme, rating ellaborations,  auditorium studying  classes (lectures, practical classes), themes recommended for self-independent studying; the questions  and  methodical recommendations on fulfillment are included theve.

The list of used literature is also mentioned.


The questions for intermediate and final assessments are given at the end.


This educational methodic aid is directed to proffessors and teachers teaching  the students of the above mentioned specialization. 
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KIRISH
Mazkur o’quv-uslubiy majmua amaldagi dasturlar asosida tayyorlanib, kunduzgi ta’lim O’zbek filologiyasi yo’nalishida taxsil olayotgan talabalarga mo’ljallangan. Zamonaviy pedagogik texnologiya tizimiga suyangan holda identiv o’quv maqsadlari, mavzu bo’yicha ko’rib chiqilishi zarur bo’lgan muammolar, nazorat topshiriqlari, talabalar mustaqil bajarishi zarur bo’lgan topshiriqlar va har bir mavzu uchun birlamchi adabiyotlar ro’yxati berilgan. Majmuada Adabiyotshunoslik nazariyasi faninig Adabiyotshunoslikka kirish bo’limining o’ziga xos yo’nalishlari haqida ma’lumotlar modullar asosida shakllantirilgan bo’lib, modullar yo’nalishlardan kelib chiqqan holda tuzilgan. Yo’nalishlardagi har bir mavzuga nazariy ma’lumotlar,  ta’riflar adiblar ijodidan namunalar va tahlillar asosida asoslangan, adabiyot so’z san’ati, tarbiya vositasi ekanligiga alohida ahamiyat berilgan. Shuningdek, Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari va yordamchi sohalari, syujet haqida ma’lumot, kompozitsiya haqida ma’lumot, badiiy asar tili, maxsus leksik resurslar, adabiy tur va janrlar kabi   nazariy mavzular matni, asar tahlillaridan namunalar berilgan.

Mazkur o’quv-uslubiy majmua universitetning kunduzgi bo’lim O’zbek filologiyasi yo’nalishi talabalarining Adabiyotshunoslikka kirish kursi bo’yicha olib boriladigan mustaqil ishlari, amaliy mashg’ulotlari,  og’zaki so’rov, va boshqa mashg’ulotlariga tayyorgarlik ko’rishida yo’l-yo’riqlar ko’rsatishga mo’ljallangan. Unda talabalarga adabiyotshunoslikka kirish bo’yicha muhim muammolarni o’rganish, mustaqil topshiriqlariga tayyorlanishida muhim ba’zi metodik ko’rsatmalar bilan birga ana shu masalalarni mukammal o’rganishda yordam beradigan asl manbalardan parchalar keltiriladi. Shu bilan birga har bir mavzu boshida muammoli savollar, mavzu oxirida esa fandan echimini kutayotgan ilmiy muammolar va informatsion-metodik ta’minotlar keltirilgan.


Ma’ruza zamonaviy pedagogik texnologiyalar talablariga mos ravishda ishlanib, unda mavzuga oid muammolar, o’quv (darsning) maqsadlari, nazorat savollari, mustaqil ish topshiriqlari keltirilgan. Ma’ruza mavzularini tayyorlashda ta’limning ilmiylik printsipiga amal qilinib, internetdan materiallardan unumli foydalanildi. Har bir moduldan so’ng nazorat savollari berilgan bo’lib, talabalar ko’rsatilgan adabiyotlardan o’zlarini qiziqtirtiradigan savollarga javob olishi mumkin. Nazorat savollari asosida u yoki bu masalada bahs yuritish, o’zining bilim saviyasini o’zi sinovdan o’tkazish imkoni yaratiladi. 

Amaliy mashg’ulotlarni o’tkazish tartiblari, undan kutiladigan o’quv maqsadlari, kerakli jihozlar, materiallar, ishni bajarish tartibi va foydalaniladigan uslub ko’rsatib o’tilgan. 

Majmuadan o’rta maktablarning yuqori sinf ona tili va adabiyot o’qituvchilari, shuningdek, adabiyot nazariyasi bilan qiziquvchilar foydalanishlari mumkin 

Manzilimiz: 707012. Guliston sh. 

4-mavze, universitet, 

O’zbek tili va adabiyoti kafedrasi
“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining sillabusi

 (2017-2018-o‘quv yili)
	Kafedra nomi :
	O`zbek tili va adabiyoti

	O’qituvchi haqida ma’lumot:
	U.O’ljaboev 
	uljaboyev@ rambler.ru

	Semestr va o’quv kursinig davomiyligi
	1-semestr

	O’quv soatlar jami:
	jami:
	124

	
	shuningdek:
	

	
	Ma’ruza
	30

	
	Seminar
	24

	
	Amaliy  (laboratoriya)
	22

	
	Mustaqil ta’lim
	48

	Yo’nalish nomi va shirifi
	 5120100   – Filologiya  va tillarni o’qitish

     (o’zbek tili)   


	

	

	Kursning predmeti va mazmuni: “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanini o‘qitish orqali adabiyotni shz san'ati sifatida tushunadigan, uning insonshunoslik mohiyatini anglaydigan, adabiyot tarixi tamoyillarini, zamonaviy adabiyotdagi o‘zgarishlarni, jahon adabiyoti kontektida tushunadigan, zamonaviy ta'lim texnologiyalarini chuqur o‘zlashtirgan, davr talablariga javob beradigan yuksak malakali ilmiy xodimlar va pedagog kadrlar tayyorlash ko‘zda tutiladi.

	Kursni o‘qitishning maqsadi va vazifalari: “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining maqsadi bakalavriat talabalariga   adabiyot nazariyasi, Sharq va G‘arb adabiyotshunosligi xususiyatlarini o‘rgatish, janr, syujet, badiiy obraz, uslub, detal kabi adabiyotshunoslik hodisalarini farqlash   malakasini shakllantirishdan iborat. O‘quv fanining vazifalari: adabiyotshunoslik nazariyasini tarixiy va zamonaviy adabiy-estetik hodisa sifatida o‘rganish,  badiiy asarlarni ilmiy-estetik tahlil qilish, adabiyot tarixi va zamonaviy adabiyot namunalarini qiyoslash,   o‘zbek adabiyoti va Sharq mumtoz adabiyoti munosabatini belgilash; – o‘zbek adabiyoti va jahon adabiyotini qiyosiy tahlillash; – yangi o‘zbek adabiyotiga xos poetik komponentlar masalasini talqin etish; – milliy adabiyot namunalarini yangi nazariy xulosalar, tahlil tamoyillari asosida tadqiq etish.


Adabiyotshunoslik – badiiy adabyot 

	o‘g‘risidagi fan

	2

			
	2

	Adabiyotshunoslik tarixi

	2

	2

	
	3

	Arastuning “Poetika” asari

		2

	2



“Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidag

	 maqolalar tahlili

			2

	
	5

	Fitratning “Adabiyot qoidalari” asari tahlili

			2


	6

	Quronov D., Rahmonov B. “G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari” kitobi

		2

	
	7

	Izzat Sultonning “Adabiyot nazariyasi” darsligi

		2

	
	8

	Fitratning “Shoir va shoirliq”, “Eski turk adabiyoti namunalari”, “Tilimiz – 1”, “Tilimiz – 2”, “Tilimizning abadiyligi” maqolalarini  o‘qib o‘rganish

		2

	
	9

	Fitratning o‘zbek adabiyoti mumtoz namoyandalari ijodiga bag‘ishlangan maqolalarini o‘qib o‘rganish

		2

	
	10

	Matyoqub Qo‘shjonov – adabiyotshunosh

			2


	11

	Ozod Sharafiddinov – adabiyotshunosh

			2


	12

	Badiiy asar 

	2

		
	13

	Badiiy asar kompozitsiyasi

	2

	2

	
	14

	Badiiy asar syujeti

	2

		
	15

	Og‘zaki va yozma adabiyot namunalari tahlili

		2

	
	16

	Adabiy tur va janrlar

	2

		2


	17

	Badiiylik – adabiyotning asosiy xususiyati

	2

		
	18

	Badiiy asar matni tahlili (she'r, hikoya matnini tahlil qilishda munozarali dars metodidan foydalaniladi

		2

	
	19

	 Navoiy she'rlaridagi badiiy san'atlar

			2


	20

	Bobur she'rlaridagi she'riy san'atlar

			2


	21

	Cho‘lpon she'rlaridagi badiiy san'atlar

			2


	22

	G‘afur G‘ulom she'rlaridagi badiiy san'atlar

			2


	23

	A.Oripov she'rlaridagi badiiy san'atlar

			2


	24

	Badiiy asar mavzusi

	2

		
	25

	Obraz – insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri

	2

		
	26

	She'r tuzilishi va she'r tizimlari

	4

		
	27

	Aruz she'r tizimi

	2

		
	28

	Badiiy asar tili

	2

	2

	
	29

	Ijodiy metod va ijodkor uslubi

	2

	2

	
	30

	Adabiy jarayon

	2

		
	31

	Naim Karimovning “Adabiyot va tarixiy jarayon” kitobidagi maqolalar tahlili

			2


		Jami

	30

	22

	24



	1-modul. Adabiyotshunoslik – badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan

Adabiyotshunoslik fanining maqsad va vazifalari. Badiiy asar –adabiyotshunoslik ob'ekti. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari: adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, matnshunoslik, manbashunoslik. Adabiyotshunoslik va adabiy jarayon. Inson – adabiyotning asosiy ob'ekti. 

2-modul. Adabiyotshunoslik tarixi

Qadimgi davr adabiyotshunosligi. Arastu – adabiyotshunos. Sharq adabiyotshunosligi: ilmi aruz, ilmi qofiya, ilmi bade'. Tazkiralar – Sharq adabiyotshunosligining muhim manbasi. G‘arb adabiyotshunosligi. Bualo, Belinskiy tadqiqotlari. Gegel “Estetika”si. Adabiyotshunoslik rivojida matbuotning o‘rni. Adabiyotshunoslikning estetik did va ijtimoiy fikr o‘sishiga ta'siri. 

3-modul. Badiiy asar 

Badiiy asar va ilmiy asar. Ijtimoiy hayot va badiiy asar. Xalq og‘zaki ijodi – badiiy adabiyot ibtidosi. Folklor namunalari va yozma adabiyot. Matn – asar asosi. Badiiy asar tarkibiy qismlari. Epik turga mansub asarlarning tuzilishi. Lirik (she'riy) turga oid asarlar tarkibining o‘ziga xosliklari. Drama turidagi asarlarning tarkibi.

4-modul. Badiiy asar kompozitsiyasi 

Badiiy asarda shakl va mazmun. Kompozitsiya – badiiy asar tarkibiy qismlarining o‘zaro bog‘liq joylashishi. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi. Adabiy qahramon portreti. Peyzaj. She'riy asarlar kompozitsiyasi. Epik asarlar kompozitsiyasi. Sharq va G‘arb she'riyatining o‘ziga xos xususiyatlari. An'anaviy va modern asarlar kompozitsiyasi. Mumtoz drama, tragediya, komediyalar kompozitsiyasi.

5-modul. Badiiy asar syujeti

Syujet – qahramonlar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarni ifodalovchi, asar mazmunini tashkil etuvchi voqyealarning muayyan tartibda joylashtirilishi. Fabula – biri-biri bilan uzviy bog‘liq hayotiy voqyealar jamlamasi. Badiiy asarda syujetning o‘rni va ahamiyati. Hayot voqyeligi – syujet asosi. Syujet tarkibiy qismlari: voqyealar tuguni, voqyealar rivoji, voqyealar avj nuqtasi, voqyealar yechimi. Syujetda badiiy to‘qima. Sayyor syujetlar. Xronikal syujetli asarlar. Ko‘p tarmoqli syujetli asarlar. Epik, lirik asarlarda syujet. Drama turiga mansub asarlarda syujet. 

6-modul. Adabiy tur va janrlar

Adabiy turlar va janrlarning so‘z san'atidagi o‘rni va ahamiyati. Badiiy asarlar hayot voqyeligi va inson obrazini gavdalantirishiga ko‘ra epos, lirika, drama turiga ajratilishi. Har bir tur janrlarga bo‘linishi. Epos, lirika, drama turidagi asarlarning she'riy yoki nasr yo‘lida yozilishi. Folklor va yozma adabiyotdagi janrlar. 

7-modul. Badiiylik – adabiyotning asosiy xususiyati

Badiiylik – san'at asosi. Tabiatdagi go‘zallik va san'atdagi go‘zallik. Badiiy adabiyotda hayot voqyeligi va inson obrazi so‘z orqali nafis tasvirlanishi. Badiiylik – asar mazmuni va shaklining mutanosibligi, uslubining ravonligi, komponentlarining o‘zaro uyg‘un kelishi, tilining jozibadorligi kabi omillar jamlamasi. So‘z – adabiyotning asosiy quroli. Badiiy asar matnida so‘z. Badiiylik – obrazlilik. Obraz, obrazlilik, ramz, majoz. Badiiylik – ijodkor mahorati mezoni. Badiiylikning epik, lirik asarlarda namoyon bo‘lishi. Drama turidagi asarlarda badiiylikning aks etishi. 

8-modul. Badiiy asar mavzusi

Mavzu – badiiy asarda e'tibor qaratilgan muayyan voqyelik. Hayot voqyeligi – badiiy asarlar uchun asosiy mavzu. Adabiyotdagi abadiy va davriy mavzular. Mavzuning yoritilishi. Badiiy asar uchun tarixiy voqyelik va zamonaviy hayot muammolarining mavzu qilib olinishi. 

9-modul. Obraz – insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri 

Obraz – san'atga xos hodisa. Adabiyotda obrazning aks etishi. Inson – adabiyotdagi asosiy obraz. Obraz – adabiy qahramon. Asardagi asosiy va boshqa qahramonlar. Personaj, xarakter, tip. Realistik va romantik, fantastik va majoziy obrazlar. Portret – inson obrazini gavdalantirishning muhim unsuri. 

10-modul. She'r tuzilishi va she'r tizimlari

She'r va nasr. She'riy nutqning o‘ziga xos xususiyatlari. She'rning tarkibiy qismlari: misra, band, ritm, bo‘g‘in, turoq, vazn, qofiya. She'r tizimlari: aruz, barmoq. Erkin, sarbast, oq she'r. Sharq adabiyotidagi she'riy janrlar. G‘arb adabiyotidagi she'riy janrlar.

11-modul. Aruz she'r tizimi

Aruz – Sharq mumtoz she'riyatidagi asosiy tizim. Aruz – qisqa, cho‘ziq va o‘ta cho‘ziq hijolarning muayyan tartibda guruhlanib takrorlanib kelishiga asoslangan metrik she'r tizimi. Aruzdagi ritmik birliklar: hijo, rukn, bahr. 

12-modul. Badiiy asar tili 

Badiiy asar tili va ilmiy asar tili. Obrazlilik – badiiy asar tili asosi. Badiiy san'atlar: ma'naviy, lafziy san'atlar. Muallif nutqi. Qahramon nutqi: dialog va monolog. Personajlar portreti tasviri. 

13-modul. Ijodiy metod va ijodkor uslubi 

Ijodiy metod – hayot hodisalarini tanlash va ularga muayyan dunyoqarash asosida yondashish, talqin qilish yo‘li. Realizm va romantizm ijodiy uslubi. Klassitsizm yo‘nalishi. Naturalizm, sentimentalizm, syurrealizm yo‘nalishi. Ijodkor uslubi.

14-modul. Adabiy jarayon

Ijtimoiy hayot adabiyot va san'atning bog‘liqligi. Qadimda adabiy jarayon. Adabiy an'ana va novatorlik. Adabiy jarayondagi yetakchi jihatlarning namoyon bo‘lishi. Adabiy jarayonning da

	Mustaqil ta’lim :
	“Adabiyotshunoslik nazariyasi”  fanini o‘rganuvchi talabalar auditoriyada olgan nazariy bilimlarini mustahkamlash va fanga doir mavzularni o'zlashtirish uchun mustaqil ta'lim tizimiga asoslanib, kafedra professor  o‘qituvchilari rahbarligida mustaqil ish bajaradilar. Bunda ular qo‘shimcha ADABIYOTLARni o‘rganib hamda Internet saytlaridan foydalanib referatlar va ilmiy ma'ruzalar  tayyorlaydilar, amaliy mashg‘ulot mavzusiga doir tegishli ADABIYOTLARni o'rganadilar, ko‘rgazmali qurollar va slaydlar tayyorlaydilar.

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda fan xususiyatlarini hisobga olgan holda, quyidagi shakllardan foydalanish tavsiya etiladi:

-seminar mashg‘ulotlarga tayyorgarlik;

-darslik va o‘quv qo‘llanmalar bo‘yicha fan boblari va mavzularini o‘rganish;

-tarqatma materiallar bo‘yicha ma'ruza qismini o‘zlashtirish;

-maxsus ADABIYOTLAR bo‘yicha fan bo‘limlari yoki mavzulari ustida  ishlash
	
№

Joriy oraliq, yakuniy nazoratlarni shakllari va ballari
JN 

№ 1

JN 

№ 2

ON  № 

YaN

JAMI

1

Maksimal ballar
20

20

30

30

100

2

Shakli
Og‘zaki

Og‘zaki

yozma

Test

3

Muddati  (xaftalarda)
10

14

11

17
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Karimov I.A. Yuksak ma'naviyat – yengilmas kuch. – Toshkent, “Ma'naviyat”, 2008.

	Ilmiy jurnallar:
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	Davriy nashrlar
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	Internet resurslar:
	1.www.ziyo-net.uz
2. www.ziyouz.uz/
1. 


MA’RUZA MAVZULARI

1-modul
1. Mavzu: ADABIYOTSHUNOSLIK – BADIIY ADABIYOT HAQIDAGI FAN ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Adabiyotshunoslik – badiiy adabiyot haqidagi fan ekanligi to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1.  Fanning mohiyati so’zlab bera oladi.
2.  U boshqa sohalar bilan shu nuqtai nazardan solishtiradi.

3. Pirovardida ma’ruza  jarayonida  talabalarning fanga xos umumiy jihatlarini farqlay 
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Adabiyotshunoslikka kirish, adabiyot, literatura, poeziya, hissiy ta’sir, badiiy adabiyot, adabiyotshunoslikning vazifalari, adabiyotshunoslikning bosqich –qismlari.

Dars shakli: ma’ruza.

Metod va usullari: og’zaki bayon,savol-javob, guruh bilan ishlash

Vositalar: kompyuter, proektor, taqdimot, ishlanmalar.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:

1.   “Adabiyotshunoslikka kirish” kursi nimalar haqida ma’lumot beradigan predmet?

1. “Adabiyot” va “literatura” so’zlarining keng va tor ma’nolari haqida nima deya olasiz?

2. Badiiy adabiyot  o’quvchidagi qaysi jihatga mo’ljallangan bo’ladi?


	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:


1. Adabiyotshunoslikka kirish kursi haqida ma’lumot.
2. Adabiyotshunoslikning ob’ekti va vazifalari.

   Mavzuning asosiy  tayanch tushunchalari: Adabiyotshunoslikka kirish, adabiyot, literatura, poeziya, hissiy ta’sir, badiiy adabiyot, adabiyotshunoslikning vazifalari, adabiyotshunoslikning bosqich –qismlari.



Mavzuga oid muammolar:

1. Sizningcha, adabiyotshunoslik sohasi nega aynan badiiy adabiyot namunalarini asosiy ob’ekti sifatida tekshiradi?

2. Aytingchi, avval nazariya paydo bo’lib so’ng badiiy asar shu asosida yozilganmi, yoki aksimi? Javobingizni sharhlang.

1- savol bo’yicha dars maqsadi: «Adabiyotshunoslikka kirish» nomli fanning maqsad va vazifalarini tushuntirish. Talabalarga uning mohiyatini anglatish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Fanning mohiyati so’zlab bera oladi.

1.1.2. U boshqa sohalar bilan shu nuqtai nazardan solishtiradi.

1.1.3. Pirovardida ma’ruza  jarayonida  talabalarning fanga xos umumiy jihatlarini farqlay oladi.

1-savol bayoni:

Adabiyotshunoslikka kirish kursi-adabiyot nazariyasiga oid asosiy yo’nalishlar bo’yicha qisqacha, dastlabki ma’lumot  beruvchi predmet. U badiiy  adabiyotni  nazariy yo’nalishda o’rganadi. Adabiyotshunoslikka kirish kursida badiiy adabiyotning paydo bo’lishi va rivojlanishi tarixini, taraqqiyot jarayonini, ijtimoiy roli va o’ziga xos xususiyatlarini, shuningdek, uning  boshqa nazariy muammolarini  o’rganish bilan shug’ullaniladi.


Adabiyotshunoslik badiiy adabiyot haqidagi fan ekan, avvalo, «adabiyot»  atamasining  o’ziga  aniqlik kiritish lozim bo’ladi. «Adabiyot» arabcha «adab» so’zining ko’plik shakli bo’lib, hozirgi holatida u o’zining asl ma’nosidan  biroz uzoqlashgandek tuyuladi. Lekin undan butunlay uzilib ketgan emas. «Adabiyot» so’zi keng va tor ma’nolarda qo’llaniladi. Keng ma’noda qo’llanilganda «adabiyot» atamasi doirasiga  o’qish uchun  mo’ljallab  yozilgan va nashr etilgan barcha asarlar kiritiladi. Tor ma’noda qo’llanilganda esa faqat badiiy adabiyot nazarda  tutiladi.

Dunyoda  talay xalqlar tilida  ishlatiladigan «literatura» (literatura) atamasi ham aslida lotincha  «harf» so’zi asosida vujudga kelgandir. Rossiyada «literatura»  so’zi o’rnida «poeziya»  atamasi ishlatilgan. XIX asrda  yashagan buyuk rus tanqidchilarining asarlariga  nazar soladigan bo’lsak, shunday xollarni  kuzatamiz. Bunda faqat  she’riy asarlar emas, balki hamma janrlardagi namunalar tushunilgan.


«Adabiyot» so’zi o’zbek tilida  XX asrning boshlarida, ya’ni  10-yillarda  paydo bo’lgan. Oldinlari  bu so’zlarning o’rnida «bayoz», «dyevon» (garchi to’liq o’sha  ma’noni berolmasa-da) so’zlari qo’llanilib  kelingan. 20– yillardan e’tiboran «adabiyot» so’zi ba’zi manbalarda qo’llanila boshladi. Bunda A.Avloniy, Mirmuhsin Shermuhammedov, A.Sa’diy kabi  ijodkorlarning xizmatlari kattadir. Ba’zi ijodkorlar «adabiyot» so’zi  o’rniga  «yozg’ich» so’zini ishlatishga ham taklif qilishgan (Elbek). «Adabiyot» so’zi «badiiy adabiyot», «go’zal adabiyot», «nafis adabiyot» kabi  shaklarda ham ishlatilgan. Shulardan «badiiy adabiyot» degan atamasigina yashashga qodir bo’lib chikdi.


Demak, badiiy adabiyot degan tushuncha orqali anglashiladigan soha o’quvchining yoki  kitobxonning hissiyotiga  ta’sir etishga mo’ljallangan. Biz  har bir yaxshi  badiiy asardagi  «jonli obrazlardan ko’p narsa  o’rganamiz, hatto  ularga taqlid qilishga harakat qilamiz. Salbiy obrazlarga  nisbatan esa  bizda  nafrat uyg’otadi. Mana shu bizdagi  xissiy  holatlar, munosabatlar hammasi badiiy asarni o’qish jarayonida hosil bo’ladi. Boshqacharoq aytganda, bunday holat badiiy asarlar ta’sirida bizda paydo bo’ladi.

Muhokama uchun savollar:

2.1. “Adabiyotshunoslikka kirish” kursi nimalar haqida ma’lumot beradigan predmet?

2.2. “Adabiyot” va “literatura” so’zlarining keng va tor ma’nolari haqida nima deya olasiz?

2.3. Badiiy adabiyot  o’quvchidagi qaysi jihatga mo’ljallangan bo’ladi?

2- savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga adabiyotshunoslikning obe’kti va vazifalari haqida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Fanning tekshirish ob’ekti haqida tushunchaga ega bo’ladi.

2.1.2. Adabiyotshunoslikka kirishning vazifalarini bilib oladi.

2.1.3. Badiiy asarni o’rganish, tahlil etish va baholash masalasiga ilmiy yondoshuv haqida ilk ma’lumot oladi.

2-savol bayoni:


Adabiyotshunoslik fanining shubhasiz tekshirish obekti va vazifalari mavjud. Uning ob’ekti – tarixiy sharoit bilan uzviy birlikda  olishgan adabiy asarni va  uning yaratilishi  jarayoni o’rganish bilan bog’liq. Adabiyotshunoslikning asosiy vazifalari esa  taxminan quyidagilar:


a). adabiy jarayonnini,  adabiyotning taraqqiyoti tamoyillarini chuqur o’rganishdan, ulardan adabiy harakatchilikni rivojlantirish uchun zarur bo’lgan xulosalar chiqarishdan iborat.


b) adabiyotshunoslik badiiy adabiyotni  zamon talabalari asosida  tinimsiz rivojlantirib berishga va «xizmat qilishga» xissa qo’shishi lozim;


v) adabiyotshunoslik kitobxonning estetik didini shakllantiriga, uni  nazariy jihatdan qurollantirishga xizmat  qilish  kerak.


g) adabiyotshunoslik adabiyot bilan hayot, yozuvchi bilan  kitobxon o’rtasidagi  aloqada vositachi,  ularni bir – biriga bog’lovchi ko’prik vazifasini  o’tashi zarur.


Boshqacharoq aytilganda, «Adabiyotshunoslikka kirish» kursi  talabalarga nazariy – adabiy bilimlar tizimini  o’zgarish ko’zda tutiladi. Bu  tizim  ularga  badiiy asarni  tahlil etish  va baholash masalasiga  ilmiy yondoshishiga  imkoniyatni beradi. Shuningdek, tarixiy – adabiy taraqqiyotning o’ziga  xos  qonuniyatlarini  to’g’ri tushunishga  ko’maklashadi. «Adabiyotshunoslikka kirish» fani  uch  qism – bosqichga bo’lib o’rgatiladi. Birinchi  qismda  badiiy adabiyotning umumiy  xususiyatlari  haqida so’z boradi. Ikkinchi qism adabiy asarlarning g’oyaviy – badiiy  jihatdan o’ziga xosligini  o’rganishga  bag’ishlanadi. Uchinchi  qismda esa  adabiyot taraqqiyotining qonuniyatlari ko’zdan kechiriladi.


Kursning bunday bog’liqlikda olib  o’rganish o’quv – metodik jihatdan ham, ilmiy nuqtai nazaridan ham o’zini oqlaydi. Chunki  adabiyotning umumiy xususiyatlari bilan tanishish talabada alohida  badiiy asarlarga  xos bo’lgan jihatlarga kiziqishni  hosil qiladi. Bu esa o’z navbatida  tarixiy taraqqiyot qonuniyatlarini yaxshiroq tushunishga yordam beradi.

Angliyalik adabiyotshunos  Terri Iglton
ning “Adabiyot nazariyasi: Kirish” tadqiqotida XIX asr romantik ijodkorlari asarlaridan tortib XX asr oxiridagi postmodernistlar asarlarigacha so‘z yuritiladi va unda siyosat va adabiyot nazariyasi o‘rtasidagi  aloqadorlikka e'tibor qaratiladi.  Ushbu muammoni yoritish uchun dastlab “adabiyot nima?” degan savol qo‘yiladi.   yelena Buchkina rus tiliga tarjima qilgan mazkur tadqiqot mundarijasi “Kirish. Adabiyot nima?”, “Ingliz so‘z san'atining paydo bo‘lishi”, “Fenomenologiya, germenevtika, retseptiv nazariya”, “Strukturalizm va semiotika”, “Poststrukturalizm”, “Psixoanaliz”, “Xulosa: siyosiy tanqid”, “So‘ngso‘z” bo‘limlaridan iborat bo‘lib, u Mixail Mayaskiy  va Dmitriy Subbotin tahriri ostida 2010 yilda Moskvada “Territoriya buduhego” nashriyot uyida bosilib chiqqan. “Aleksandr Pogorelskiyning universitet kutubxonasi” turkumida nashr qilingan ushbu kitobga yelena Buchkina “Adabiyoni o‘zgartiruvchi adabiyotshunoslik” degan sarlavha bilan salmoqli maqola bitgan va u qavs ichida “tarjimon so‘z boshisi” deb berilgan. Mazkur so‘z boshida Terri Iglton taniqli zamonaviy britan adabiyotshunoslaridan biri ekanligi, u irland ishchi oidasida tug‘ilib o‘sgani, katolik maktabini tamomlab, Kembrij universitetiga o‘qishga kirgani, Reymond Uilyamsga shogird bo‘lib,  uning  ta'sirida G‘arb adabiy tanqidchiligidagi eng ta'sirchan an'analarni o‘rgangani, “Adabiyot nazariyasi: Kirish” kitobini ustozi Reymond Uilyamsga bag‘ishlagani, adabiy-estetik qarashlari Frankfurt maktabi va Lui Altyusser tadqiqotlari ta'sirida shakllangani, Igltonning o‘zi ham ana shu  maktab rivojiga hissa qo‘shgani, Frankfurt maktabining e'tibor qozonishida Uilyams, Iglton bilan birga, Styuart Xoll, Stiven Xit hamda Kolin Makkeyb tadqiqotlari alohida o‘rin tutgani ta'kidlanadi. 

Muhokama uchun savollar:

1.1. Nima sababdan badiiy asar tarixiy sharoit bilan uzviy bog’liq bo’ladi?

1.2. Adabiyotshunoslikning asosiy vazifalaridan biri bo’lgan hayot va adabiyot o’rtasidagi vositachiligi haqida nima deya olasiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

 O’zbek adabiyotshunosligini boshqa xalqlardagi shu soha bilan chog’ishtirish asosida tadqiqot ishi yaratish.
Adabiyotlar:
Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., O‘qituvchi. 2005. – 3 – 19-betlar.

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T., Fan, 2007. – 9- 22-betlar.

Terri Iglton. Теория литературы. – М.: Территория будущего. 2010. С.3-8.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 5 – 25-betlar.

AMALIY MASHG’ULOT

Abdulla Qodiriyning “O’tgan kunlar” romani

Darsning maqsadi: Abdulla Qodiriyning “O’tgan kunlar” asarini nazariy tahlil qilish orqali nazariy bilimlarni mustahkamlash. 

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1.“O’tgan kunlar” romani syujet unsurlari bilan tanishadi. 

1.1.2. Asar komponentlarini va leksik resurslar qo’llanishi haqida tasavvurga ega bo’ladi.

Kerakli jihozlar: Abdulla Qodiriyning “O’tgan kunlar” romani, shu asarga doir maqolalar, Qodiriy portreti, darslik, M.Qo’shjonov “O’zbekning o’zligi” asari.

Ishni bajarish tartibi:

1. “O’tgan kunlar” asari syujet chiziqlarini aniqlash.

2. Asarning obrazlari tasnifini amalga oshirish.

3. “O’tgan kunlar”dagi kompozitsion vositalarga tasnif berish.

4. Asardagi konflikt holatlariga to’xtalib o’tish.

5. Asar tilida qo’llanilgan leksik resurslar turlarini aniqlash.

6. Badiiy tasvir vositalari qo’llanilishini tahlil qilish.

7.   Badiiy detalning o’ziga xos turlarini aniqlash.

8.   Mashg’ulotni yakunlash.

Mustaqil ish topshiriqlari.

1-topshiriq. Qodiriyning “Baxtsiz kuyov” dramasini Behbudiyning “Padarkush” asari bilan qiyoslab mustaqil tahlil qilish.

2-topshiriq. Qodiriyning “Mehrobdan chayon” romani obrazlar tizimini tavsiflash.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. Abdulla Qodiriy “O’tgan kunlar”. T., 1994 yil 3-379-betlar.

2. Sh.Rizayev “Jadid dramasi”. (Qodiriy “Baxtsiz kuyov” 173-bet). T., 2000 yil.
3. A.Qodiriy “Mehrobdan chayon”. T., 1994 yil 380-630-betlar.

4. M.Qo’shjonov “O’zbekning o’zligi”. T., 1994 yil 70-113-betlar.

SEMINAR MASHG‘ULOTI
Arastuning “Poetika” asari tahlili

Talabalar “Poetika” asarining I – IV qismlari (“Asar mazmuni”, “Poeziya – o‘xshatish san'ati”, “Tasvirlashning turli vositalari”, “Tasvirlash predmetining xilma-xilligi”, “Aks ettirishning turli usullari”, “Poeziyaning paydo bo‘lishi”) ni tahlil qilishadi. 

Mustaqil ta'lim

Arastuning “Poetika” asarining I – IV qismlarini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘radi. Mavzu bo‘yicha ma'ruzada tavsiya etilgan ADABIYOTLARdan foydalanadi. 

Adabiyot:

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. – T.: Yangi asr avlodi, 2004. – 20 – 25-betlar.  

Test topshiriqlari

	1. 
	“Adabiyot” so‘zi qaysi tilga mansub?
	O‘zbek  
	Arab  
	Fors
	Lotin 

	2. 
	“Adabiyot” so‘zi qaysi so‘zdan olingan?
	Odob  
	Abad
	Adad   
	Adabiy

	3. 
	Adabiyot qanday san'at deyiladi?
	Tasvirlash san'ati 
	So‘z san'ati    
	Taqlid san'ati     
	Naql etish san'ati

	4. 
	“Adabiyot qoidalari” asari muallifi kim?
	Cho‘lpon  
	Fitrat  
	Abdurahmon Sa'diy 
	Sotti Husayn

	5. 
	Fitrat asari nomi qaysi javobda ko‘rsatilgan?
	“Aruz haqida”   
	“Mahbub ul qulub”
	“Mezon ul avzon” 
	 “Adabiy turlar va janrlar”

	6. 
	Adabiyotshunoslik ob'ekti nima?
	Romanlar   
	She'riy asarlar
	Adabiy tanqidiy maqolalar
	Badiiy asarlar

	7. 
	Matnshunoslik nima?
	Tilshunoslik sohasi  
	Adabiyotshunoslik sohasi  
	Filologiyaning bir tarmog‘i  
	Falsafa sohasi

	8. 
	Adabiyotning ob'ekti nima?
	Inson va uning hayoti
	Tarixiy voqyea   
	Zamonaviy hayot  
	Kishilarning orzu-xayoli

	9. 
	Lotincha “litera” so‘zi qanday ma'noni bildiradi?
	 Harf  
	Tovush
	Yozuv 
	Qog‘oz

	10. 
	Arastu zamonida badiiy adabiyot nima deyilgan?
	Poetika
	Poeziya  
	Roman  
	Folklor 


Nazorat savollari

Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari nima?

Adabiyot nazariyasi nimani o‘rganadi?

San'at turlarining farqlanishi tamoyillari qanday?

Adabiyot va estetik kotegoriyalar o‘rtasidagi uzviylik nimada?

GLOSSARIY

· “Adabiyot” - arabcha so‘z bo‘lib, u “odob” (ko‘plik shakli “adab”) so‘zidan olingan.

· “Adabiyotshunoslik” - so‘zi ham ikki qismdan iborat bo‘lib, u “adabiyot bilan shug‘ullanish”, “adabiyotni o‘rganish” ma'nosini anglatadi. Bundan ayon bo‘ladiki, adabiyotshunoslik adabiyot haqidagi fandir.

· “Adabiyot tarixi” - adabiyotning taraqqiyoti tamoyillarini, har bir davrning o‘ziga xos xususiyatlarini, ijodkorlarning ijodiy faoliyatini o‘rganadi.

· “Adabiyot nazariyasi” - adabiyot va ijtimoiy hayot orasidagi bog‘liqlikni, so‘z san'atining kishilik jamiyati taraqqiyoti bilan bog‘liq holda rivojlanishini, adabiy tur va janrlar tabiatini, ularning o‘ziga xos xususiyatlarini, badiiy asar tuzilishi, uni tashkil etuvchi qismlarni, asarning tili, ifoda uslubini, badiiy-tasviriy vositalarni, adabiy yo‘nalish, adabiy uslub, adabiy maktab, ijodkorning badiiy mahorati kabi masalalarni o‘rganadi.

· “Adabiy tanqid” - joriy adabiy jarayonni tahlil qiladi. Yaratilayotgan asarlarning g‘oyaviy-estetik qimmatiga baho beradi. Adabiy jarayonda paydo bo‘layotgan o‘zgarish, yo‘nalish, uslublarni aniqlaydi. Asarlarning kishilar did, tafakkuriga ta'siri haqida fikr bildiradi.
· Filologiya - grekcha so‘z bo‘lib, philo - sevaman, logos - so‘z, bilim demakdir. 

TARQATMA MATERIALLAR.

1-material. Adabiyotshunoslik ilmining mohiyati. Adabiy-estetik tafakkur manbalari va shakllari..

Adabiyotshunoslik fanining mohiyati

	Adabiyotshunoslik badiiy adabiyot haqidagi fan 
	
	Adabiyotshunoslik ilmiy tizim sifatida

	
	
	

	
	Adabiyotshunoslik
	

	
	
	

	Adabiyotshunoslik nazariyasi
	
	Adabiyotshunoslik tarixi


Abdurauf Fitrat

Yurt qayg‘usi (ona bilan o‘g‘il)
—    Ona! Nechungina yig‘laysan? Bugun saodatga erishdik, yana qayg‘urasanmi? Bugun o‘z tilagingga yetishding, ko‘z yoshlaringni to‘kadirsanmi?
Emdi qayg‘urmoq chog‘i bitdi, yig‘lamoq pallasi yo‘q bo‘ldi, rohat kunlaring yetishdi, onam!
—    Oh... o‘g‘lum, arslonim! Mustabid hukumat uyimni talatdi: buyuk binolarimni yiqitdi: suyukli o‘g‘lonlarimni o‘ldurdi.
Tahammul etdim, sabr qildim, kimsaga bir og‘iz so‘z bu to‘g‘ridan ochmadim. Negakim, qo‘llarinda qilich, o‘muzlarinda to‘fang, mani o‘ldirmoqqa hozir edilar. Dunyoning mukofot ekanligin bilgan edim.
Bilar edimki, bu zolimlar bir kun qilg‘on zulmlarining mukofotini ko‘rarlar. Bilardimki, to‘kilgan qonlarning har bir tommasidan biror arslon yaratilub bunlarning qonlarini ichar-lar.
Ko‘zlari ko‘r, quloqlari kar bo‘lib onalarini tonimaydilar, yuragimni teshadirlar, bag‘rimni parchalaydilar. o‘zlarini tar-biya qilib yetishtirgan onalarini yo‘q bo‘luviga sabab bo‘ldilar.
o‘ylamas o‘g‘illarim butun bir qutimni yotlarg‘a talatib, nomusimni g‘ayrilarning oyog‘i ostinda oldilar.
Bo‘yla onalarig‘a dushmanliqlari o‘z boshlarig‘a yetdi, bukun ko‘rub to‘rg‘on mukofot u qilg‘on zulmlarig‘a qarshi edi.
Shu davlat, shu g‘ururlariga mast bo‘lg‘on xoinlarning kasofati tegdi. Butun uyimni yondirdilar, yuragimdan alangalar chig‘a boshladi, buyuk binolarim yonib bitdi.
Go‘zal-go‘zal masjidlarim kul bo‘ldi. Zolimga qarshi otilgan to‘plar manim tom yuragimni teshdi, u mustabidlarga qarshi otilg‘on to‘fanglar mani xavfga soldi.
Nima qilayin, oh, minglarcha gunohsiz ma'lum o‘g‘lon-larimni nohaq yerda qonlari to‘kildi, qancha onalar bolasiz va necha o‘g‘lonlar onasiz qoldi.
—    Onajonim! Yig‘lama, dushmanlar mahv bo‘ldi, u mustabid qon ichuvchilar bitirildi. U mustabidlar qo‘lindan ochilg‘on yaralaringni tuzatmak uchun do‘qturlar hozirlanib, zahmlar tuzatildi.
Emdi yig‘lama. Saning saodatingni chin ko‘nguldan istab yurg‘on bolalaring holingni so‘rg‘ali keldilar. Tur! Yig‘lamoq o‘rnida bir oz kul.
—    Oh, arslon o‘g‘lonlarim! Emdi chin suyukli o‘g‘lonlarimni quchog‘inda yotayin. Oh, men sizni bu kunlarim
uchun yetishtirgan edim. Manim emkanib tarbiya qilg‘on choqlarimni esingizdan chiqarmaysiz.

Abdurauf  Fitrat

«Buxoro axbori» gazetasining 1920-yil 5-oktabr sonida bosilgan

2. Mavzu: ADABIYOTSHUNOSLIKNING TARKIBIY QISMI VA YORDAMCHI SOHALARI ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismi va yordamchi sohalari to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 
Identiv o’quv maqsadlari:

1.     Adabiyot  tarixining mohiyatini tushunadi.

2. Adabiyot nazariyasining yo’nalish sifatidagi  shakllanish bosqichlarini ko’rsatib beradi.

3.    Adabiy tanqid  sohasida erishilgan natijalarga e’tiborni qaratadi. 
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Adabiyot nazariyasi, adabiyot tarixi, adabiy tanqid, manbashunoslik, matnshunoslik, kitobshunoslik va x.k.

Dars shakli: ma’ruza.

Metod va usullari: og’zaki bayon,savol-javob, guruh bilan ishlash

Vositalar: kompyuter, proektor, taqdimot, ishlanmalar.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari o’rtasidagi munosabatlar haqida qanday fikr bildirasiz?

2. Adabiyot nazariyasining vazifalari nimalardan iborat?

3.  Nazariya va amaliyot aloqasi qanday kechadi?

4. Adabiy jarayondagi o’zgarishlar qanday yuzaga chiqadi?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Adabiyot nazariyasi haqida ma’lumot. 

2. Adabiyot tarixi haqida ma’lumot.

3. Adabiy tanqid haqida ma’lumot.

1. Adabiyotshunoslikning  yordamchi sohalari

Mavzuning asosiy tayanch tushunchalari: adabiyot nazariyasi , adabiyot tarixi, adabiy tanqid, manbashunoslik, matnshunoslik, kitobshunoslik va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1. Sizningcha, ilk nazariy qarashlar bugungi kun adabiyot nazariyasi sohasi qoidalar tizimida saqlanib qolganmi?

2. Ma’lumki, o’zbek adabiyoti tarixini davrlashtirish yuzasidan turlicha qarashlar mavjud. Sizningcha, qaysi davrlashtirish maqsadga muvofiq bo’lishi mumkin?

3. Adabiy tanqid byevosita mavjud adabiy jarayonga aralasha olar ekan, nima uchun bugungi kun o’zbek adabiyotida yangicha shakllar batafsil o’rganilib, aniq nazariy ma’lumotlar kitobxonlarga etkazib berilmayapti?

 1-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:: Adabiyot nazariyasi  haqida  talabalarga  tushuncha berish. Shu yo’l bilan ularda  adabiyotning nazariy jihatlariga  qiziqish uyg’otish.

1- asosiy masala bayoni:

1.1.   Adabiyot nazariyasi haqida  ma’lumot. 

Adabiyotshunoslik uch tarkibiy qismga  bo’linadi. Bular – adabiyot nazariyasi, adabiyot tarixi, adabiy tanqid kabilardir. Har uch qism ham  mustaqil va alohida yo’nalish sifatida o’ziga  xos xususiyatlarga  egadir. Lekin ularni  bir-biridan ajratilgan holda tasavvur qilish ham mumkin emas. Chunki bu qismlarning  birini mavjud bo’lishi uchun qolgan ikkitasining ham bo’lishi, albatta, shart.

Adabiyotshunoslik fani tarkibida adabiyot nazariyasi deb nomlanadigan yo’nalishning o’ziga  xos o’rni va ahamiyati bor. Bu sohaning vazifasi quyidagi jihatlarga  karatadigan bo’ladi: so’z san’atining mohiyatini, kishilik jamiyati rivojidagi o’rni va rolini, uning o’ziga xos xususiyatlarini tadqiq etadi, badiiy asarlarni tahlil qilish tamoyillari   va unga  baho  berish me’yorini  belgilab  beradi. Adabiyot nazariyasi badiiy  adabiyotning obrazliligi, xalqchilligi, tipikliga va boshqa  jihatlarini tekshiradi, adabiy asarning komponentlari haqida baxs yuritadi, adabiy tur va janrlar, adabiy oqim va yo’nalishlar, adabiy metod va uslub kabi qator muammolarni tadqiq etadi.

Amaliyotga bog’lanmagan nazariy fikr bo’lmaganidek, nazariyasiz amaliyotining bo’lishini tasavvur  qilish ham  qiyin. Shu nuqtai nazaridan qaraganda  adabiyot nazariyasi adabiy jarayon  bilan chambarchas bog’liq ekani ayon bo’ladi. O’z navbatida  adabiy jarayonlardagi o’zgarishlarni, taraqqiyotini nazariy tafakkur  ta’sirisiz tasavvur qilish qiyin.

«Badiiy ijod qonuniyatlari aslida dunyodagi barcha xalqlar va mamlakatlarning ijodkorlari uchun bir xil ahamiyatga ega bo’lishiga qaramay turli  ijodiy usulda, turlicha metoddan ish ko’ruvchi har xil  dunyoqarashdagi  ijodkorlar bu qonuniyatlarni  turlicha  tushunadilar va ularga o’zlaricha amal qiladilar. Masalan, klassitsizm  yo’nalishida ijod qilgan san’atkorlar (P.Ornel, J.Millton) uch birlik (vaqt, o’rin, voqea birligi) qonuniga amal qilgan  bo’lsalar, romantik san’atlar (J. Bayron, A.Mitskyevich, V.Gyugo) inson ruhiy olamidagi sirli, favqulodda ulug’vor, yuksak hodisalarni  tasavvurlashni adabiyot va san’atning asosiy vazifasi  deb bilishgan. Realizm metodida ijod qilgan san’atkorlar  (O.Balzak, A.Stendal, G.Flober, I.Turgenyev, A.Tolstoy) tabiat va jamiyat hayotini butun murakkabligi bilan, qanday bo’lsa shunday ko’rsatish printsipiga amal qiladilar. Freydizm tarafdorlari bo’lgan modernist yozuvchilar (A.Kamyu, F.Kafka, J.Jays, M.Prust) esa adabiyot nazariyasini  boshqacha tushunadilar. Ular insonning butun faoliyatini, xatti-harakatlarini tabiati ato  qilgan biologik intilishlar bilan bog’laydilar», deb  yozadilar «Adabiyotshunoslikka kirish» qo’llanmasining mualliflari (Adabiyotshunoslikka kirish, «O’qituvchi», T., 1979, 20-21 betlar). Bunday holatlardan, tabiiyki, o’zbek adabiyoti ham mustasno emas.

Adabiyot nazariyasiga oid dastlabki fikrlar antik davrning mutafakkirlari tomonidan bildirilganligi  manbalardan ma’lumdir. Keyingi  asarlar bu yo’nalish mukammallashib, rivojlanib hozirgi darajagacha  etib keldi. Bu jarayon turli xalqlar adabiyotshunosligida  turlicha kechgan. Chunonchi, mumtoz adabiyotimiz tarixida ham bu sohaga alohida e’tibor berilgan.  Ushbu yo’nalish bo’yicha bir qator asarlar yaratilgan. Chunonchi, A.Navoiyning «Mezon-ul-avzon», «Muhokamatul - lug’atayn», Boburning «Risolai aruz» kabi va boshqa  asarlar bunga misol bo’la oladi. Sobiq Ittifoq davrida  ham bu soha bo’yicha o’zbek  adabiyotshunoslari tomonidan qator qo’llanma va dasturlar yaratilgan. Jumladan, A.Sa’diyning «Amaliy ham nazariy adabiyot dasturlari» (1925), A.Fitratning «Adabiyot qoidalari» (1926), I.Sultonning «Adabiyot nazariyasi» (1937-39),  yana  shu  olimning «Adabiyot nazariyasi» (1980) kabi kitoblari, olimlar jamoasi tamonidan yaratgan ikki  jildlik «Adabiyot nazariyasi» (1978- 1979), uch jildlik «Adabiy tur va janrlar» kabi  tadqiqotlarni bu o’rinda keltirish mumkin.

Muhokama uchun savollar:

1.1. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari o’rtasidagi munosabatlar haqida qanday fikr bildirasiz?

1.2. Adabiyot nazariyasining vazifalari nimalardan iborat?

1.3. Nazariya va amaliyot aloqasi qanday kechadi?

1.4. Adabiy jarayondagi o’zgarishlar qanday yuzaga chiqadi?

2- asosiy masala.

2.1. Adabiyot tarixi  haqida ma’lumot.

2-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:  Adabiyotshunoslikning adabiyot tarixi  yo’nalishining  o’ziga xos jihatlaridan talabalarni xabardor qilish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Adabiyot  tarixining mohiyatini tushunadi.

2.1.2. Adabiyot tarixining yo’nalish sifatidagi  shakllanish bosqichlarini 

ko’rsatib beradi.

2.1.3. Adabiyot tarixi  sohasida erishilgan natijalarga e’tiborni qaratadi.




2 – asosiy masalaning bayoni:
Bu soha so’z san’atining vujudga kelishi va rivojalanishi tarixini tadqiq etadi, kishilik jamiyati taraqqiyotida  badiiy adabiyotning tutgan o’rni hamda ahamiyatini belgilab beradi. Adabiyot tarixi insoniyatning ilk madaniyati bilan birga tug’ilgan. U uzoq rivojlanish yo’llarni bosib o’tgan. Adabiyotda har xil oqimlar paydo bo’lib turgan, ular bir-birining o’rnini egallab borgan, turli- tuman estetik printsiplarni o’z faoliyati uchun asos qilib olgan. Bularni adabiyot tarixi fanining yordamisiz to’g’ri tushunish va baholash qiyin kechishi mumkin. Chunki adabiyot tarixi fani har bir xalq adabiyotining taraqqiyoti bilan bog’liq o’ziga xosliklarini ilmiy  asosda  bizga ochib beradi. Chunonchi, o’zbek adabiyoti tarixi, dastlab, tazkiralar tarzida yuzaga  kelib, shoirlar va adiblar haqida qisqacha biografik hamda  bibliografik ma’lumotlar, asarlaridan ayrim parchalar asrashdan iborat bo’lgan.

Hozirgi davrda o’zbek adabiyoti tarixi shartli ravishda uchta  bosqichga bo’lib o’rganiladi. Bular – mumtoz adabiyot tarixi, milliy uyg’onish davri adabiyoti tarixi, hozirgi davr XX asr o’zbek adabiyoti tarixidir. Ushbu o’rinda  «Milliy uyg’onish davri adabiyoti  tarixi» deb nomlanadigan bosqichga izoh berishga  to’g’ri keladi. Sobiq Ittifoq davrida  bu  davr «Mumtoz adabiyot tarixi»ning ichida uning bir bosqichi sifatida o’rganilar edi. U  XIX asrning ikkinchi yarmi  XX asr boshlaridagi  o’zbek demokratik adabiyoti deb atalardi. Mustaqillikka  erishgandan so’ng ayrim  adabiyotshunos  olimlar (  masalan, prof. B. Qosimov ) bu davrni boshqa nom Bilan, ya’ni «Milliy uyg’onish davri o’zbek adabiyoti tarixi» degan nom bilan  alohida atadi, uni  alohida bosqich sifatida o’rganishni  taklif qildilar hamda bunday xususiyatga ega bo’lgan adabiyotning  chegarasi o’tgan XIX asrning o’rtalaridan XX asr 30 – yillarigacha bo’lishi kerak deb ko’rsatdilar. Hozir shu ilmiy yo’nalish amalga joriy qilingan.

O’zbek adabiyoti taraqqiyoti tarixini ilmiy  asosda tadqiq etishga bag’ishlangan qator asarlar yaratilgan. Lekin bunday tadqiqotlarning yaratilishi ko’proq XX asrning 20 – yillaridan keyingi davrga to’g’ri keladi. Bular Fitratning «O’zbek adabiyoti namunalari»  darslik- majmuasi  (1927). A.Sa’diyning  «Adabiyot darsligi» kitoblari kabilardir. Bu  yillarda o’zbek adabiyotiga munosabat  masalasida turlicha  qarashlar  mavjud edi. Chunonchi, Jalil Boybo’latov, Lutfulla Olimiy, Yunus Latif kabilar mumtoz adabiyotning ahamiyatini  inkor etar edilar. Fitratning asarlarida esa u juda yuqori baholanar edi. Otajon Hoshim, Sotti Husayn, Olim Sharofiddinov kabilar esa mumtoz adabiyotimizni tanqidiy o’rganishni taklif etar edilar. Masalan, O.Sharofiddinovning «O’zbek adabiyoti tarixi xrestomatiyasi» (1941-1946 yillar) kitobida  o’tmish adabiyotimiz materiallari shu nuqtai  nazardan joylashtirilgan va baholangan. Urushdan keyingi  davrda maktablar  uchun darsliklar yaratilgan 60-yillarga kelib oliy o’quv yurtlari uchun N.Mallayev (Eng qadimgi davrdan  XVII asrgacha), V.Abdullayev (XVII asrdan XIX asrning birinchi  yarmigacha), G. Karimov (XIX asrning ikkinchi yarimidan 1917 yilgacha)lar tomonidan “O’zbek adabiyoti tarixi” nomi  bilan uchta darslik yaratildi. Bu sohada qilingan yirik ishlardan yana biri O’zbekiston FA Til va Adabiyot instituti olimlari  tomonidan 70-80 yillarda nashr etilgan besh jildlik “O’zbek adabiyoti tarixi” kitoblari bo’ldi. Bulardan tashqari  ham  mumtoz adabiyotimiz tarixi turlicha  yo’nalish va  shakllarda o’rganilib kelinmokda .

XX asr o’zbek adabiyotini  o’rganish, uni tarixini yaratish masalasini ham ancha murakkab kechdi. 60 – yillarga darsliklarida  ilmiy sistemaga solingan holda  berildi 60-yillarning boshida I.Sultonov tahriri ostida “O’zbek sovet adabiyoti tarixi ocherklari” (2 kitob), biroz keyinroq  O’zbekiston  FA Til va Adabiyot instituti olimlari tomonidan «O’zbek sovet adabiyoti tarixi» (4 kitob) kitoblari nashr etildi. 80-yillarning oxiriga kelib, oliy o’quv yurtlari talabalari uchun  «O’zbek sovet adabiyoti tarixi»  (1989) darsligi ham chiqqan. Bu kitob katta mehnatning  samarasi sifatida  yuzaga kelgan bo’lsa-da, unda sho’rolar mafkurasi talablari asarlarni  baholash mezoni  sifatida  sezilib turadi. Shu ma’noda bir oz keyinroq – mustaqillikning dastlabki yillarida chiqqan S. Mirzayev, S. Shermuhammedovlarning «Hozirgi zamon o’zbek adabiyoti tarixi» (1993) kitobida yangi davr talabalaridan kelib chiqishga intilish seziladi. XX asr o’zbek adabiyotini  ilmiy-sistemali o’rganishda olimlar jamoasi tomonidan o’rta maktablarning XI sinflari uchun tayyorlangan «O’zbek adabiyoti» darsligi hamda oliy o’quv  yurtlari uchun yozilgan  «XX asr o’zbek adabiyoti tarixi» (1999) nomli kitobi  muhim ahamiyatga ega bo’ldi.

Muhokama uchun savollar:

2.1. Adabiyot tarixining mohiyatini izohlang.

2.2. Adabiyot tarixini qanday tasnif qilish sizningcha maqsadga muvofiq bo’lar edi?

2.3. Adabiyot tarixini o’rganishning qanday afzalliklari bor?

2- asosiy  masala:
3.1. Adabiy tanqid haqida ma’lumot.



3-savol bo’yicha dars maqsadi: Talabalarga adabiy tanqid deb nomlanadigan soha bo’yicha tushuncha berish. Adabiyotshunoslikning bu muhim sohalarining  o’ziga xos  xususiyatlari va tabiati  haqida tasavvur hosil qilish.




Identiv o’quv maqsadlari:

3.1.1. Adabiy tanqidning mohiyatini tushunadi.

3.1.2. Adabiy tanqidning adabiyot nazariyasi va adabiyot tarixi  kabi adabiyotshunoslikning  tarkibiy qimslari  bilan  umumiy  va farq qiladagan jihatlarini  ko’rsata oladi.

3.1.3. Adabiy tanqidning adabiy jarayondagi  o’ynaydigan  roliga e’tibor qaratadi.

3-asosiy masala bayoni:


Adabiy tanqid adabiyotshunoslikning adabiy jarayonga  byevosita aralashadigan sohasidir. Adabiy  tanqid har bir davrning adabiy hodisalari, yozuvchilari ijodi haqida o’z vaqtida kuzatishlar olib boradi, muhokama yurgizadi, ularni o’z zamonasi  talablari nuqtai nazaridan  tahlil  etadi., baholaydi. Ilg’or ijtimoiy – badiiy tomoyillarni  belgilab, adabiy  jarayondagi  tajribalarni umumlashtiradi. Kamchiliklarni esa ochib tashlab, adabiy jarayonning sifatiga ta’sir etadi. Shu tariqa hayotdagi voqealarning mohiyatini chuqur anglashga xissa qo’shadi. Shu ma’noda undan zamonaviy hodisalarni  tadqiq etish xususiyati kuchli bo’lishi talab  etiladi.


Adabiy tanqid adabiyot  nazariyasi va adabiyot tarixi kabi  adabiyotshunoslikning asosiy  sohalari bilan o’zaro chambarchas  bog’liqdir. Aniqrog’i, ularni  bir-biridan uzib  tashlash mumkin emas. Bu uch soha shunchalik bir –biri bilan chatishib ketganki, dabdurustdan ularning chegarasini  ajratib olish ham oson emas. Lekin shunga qaramay adabiyotshunoslikning bu uch  tarkibiy qismining o’z vazifasi  va tekshirish maydoni bor. Chunonchi, adabiyot tarixi  badiiy  adabiyotni  retrospektiv tarzda,  ya’ni  chekinish, orqaga  nazar tashlash yo’li bilan  o’tmishni bo’lib o’rgangan hodisa sifatida  tekshiradi. Yanada aniqroq  aytilganda,  adabiyot tarixi  badiiy ijodning  tarixga  mansub bo’lib qolgan yoki  qolayotgan qismini tekshirish   bilan shug’ullanadi. Adabiyot nazariyasi  o’tmish va bugungi kun adabiy – tarixiy jarayonidan  nazariy xulosalar chiqaradi,  shu yo’l bilan  badiiy ijodning rivojiga xizmat  qiladigan zaminning mustahkam bo’lishini  ta’minlaydi. Adabiy tanqid esa adabiy jarayonga  byevosita aralashmadi, uning hamma ko’rinishlarida ishtirok etadi, unda yaxshi xususiyatlarning  kuchayishiga, kamchilik esa oydinlashishiga ta’sir ko’rsatadi. Binobarin, adabiyot – tarixi, adabiyot nazariyasi  va adabiy tanqidning tadqiqot printsiplari  bitta, ammo predmet bir–biridan farq qiladi. Adabiy tanqidning  predmeti – bugungi  adabiyot, uning konkret namunalari va kengroq ma’noda olganda – joriy adabiy – tarixiy jarayondir.


Adabiy tanqid joriy adabiy – badiiy  jarayon haqida va u yoki adabiy asar haqida  hukm  chiqarganda ma’lum  darajada adabiyot tarixining xulosalariga suyanadi, konkret tarixiy davr xususiyatlariga  qarab, adabiy  hodisalarga  baho beradi va shu yo’l bilan go’zallik haqidagi tasavvurlarimizni, estetik tafakkurimizni  boyitib  boradi. «Tanqid nima? – yozgan edi V. Belinskiy. – Badiiy  asarga faqat  baho  berishmi, nazariyani amaliyotga  joriy qilishmi  yoki  ma’lum faktlarda nazariya yaratishga o’rinishmi? Ba’zan uni va ba’zan bunisi, ko’pincha  - ikkalasi ham » (Sobranie sochineniy. V dyevyati tomax. T.1,M., 1976, str. 258).


Shunday qilib, adabiy tanqid adabiyot tarixi bilan adabiyot nazariyasi  orasida ko’prik rolini  o’ynaydi, bu uchala fan-soha birgalashib, badiiy adabiyot haqidagi  yagona fan – adabiyotshunoslikni tashkil etadi.


Adabiyot tanqid ayrim paytlarda o’z  davri  uchun tamoman  yangi  bo’lgan haqiqatlarni  kashf etib, o’z  davrining  san’at va adabiyoti rivojida yangi davrning boshlanishiga asos solishi ham mumkin. Adabiy tanqidlarning yana bir xususiyati – uning publitsistika  bilan  chambarchas aloqasidir. Joriy adabiy  jarayonning hodisalarini va badiiy  ijodning ayrim  asarlarini tahlil etib, ularning qimmatini keng ommaga tushuntirib berishga  va bu ommaning  estetik didini tarbiyalashga mo’ljallangan adabiy tanqid o’z  o’quvchisiga  matbuot va boshqa  vositalar orqali ta’sir ko’rsatadi.


Adabiy tanqidning mohiyati unga yaqin bo’lmagan adabiyot tarixi bilan taqqoslaganda yanada yaqqolroq  ko’zga tashlanadi. Masalan, adabiyot tarixi, asosan, ilmiy tafakkur maydoni bo’lsa, adabiy tanqid – ilmiy  va badiiy tafakkur qo’shilgan maydon; adabiyot tarixi o’tish adabiy meros ustida  tadqiqot olib borsa, adabiy tanqid jonli  adabiy jarayon ustida  so’z yuritadi; adabiyot tarixi O’tmishdagi  adabiy jarayonga, adabiy tanqid esa konkret asarga ko’proq urg’u beradi; adabiyot tarixi asosan  mutaxassislarga mo’ljallangan tadqiqotlar olib boradi, adabiy tanqid esa  ommaga – keng jamoatchilikka  mo’ljallab ish  ko’radi; adabiyot tarixi nazariy tafakkurni boyitadi adabiy tanqid esa  adabiyot tarixi uchun zamin tayyorlaydi va x.k.


O’zbek – adabiy tanqidchiligi mustaqil soha sifatida XX asrning  20 – yillaridan shakllana boshladi. Hozirgi paytda  bu soha  o’ziga  xos taraqqiyot yo’lini  bosib o’tdi. Unda  barcha yo’nalishlar bo’yicha etuk mutaxassislar ijod  etishmoqda. Adabiy tanqid sohasida adabiy jarayon  haqidagi  nazariy – tarixiy nuqtai nazaridan turib  tadqiqotlar  olib borilmoqda, yangi asarlar  badiiy – estetik  jihatlardan tahlil etilib, baholanmoqda. Hozirgi o’zbek adabiy tanqidchiligi natijalari shu sohada turli yillarda ijod etgan va etayotgan ko’plab iste’dodli qalam sohiblarining  mehnatining samarasidir.
         Muhokama uchun savollar:

3.1.  Adabiy tanqidning bugungi kundagi o’rni xususida nima deya olasiz?

3.2.  Adabiy tanqid boshqa sohalar bilan qaysi jihatlariga ko’ra bog’liq.

3.3. Ushbu soha badiiy asar saviyasiga ta’sir etishi mumkinmi?

4 – asosiy masala.

1.1. Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari.

4- asosiy masala bo’yicha dars maqsadi: Adabiyotshunoslikning yana boshqa yordamchilari ham borligidan talabalarni xabardor  qilish. Ularning ham nazariy-adabiy tafakkur tarixida o’ziga xos o’rni borligi haqida  tushunchalar hosil qilish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Yordamchi sohalarning adabiyotshunoslikdagi o’rni haqida  so’zlay oladi.

1.1.2. Yordamchi  sohalarning har biri haqida alohida tasavvurga ega bo’ladi va tasavvur nazariy – amaliy ma’lumotlar bilan mustahkamlanadi.

1.1.3. Har uch yordamchi sohaning hozirgi adabiyotshunoslik fanidagi ahamiyatini tushunadi.

4 – asosiy  masala bayoni:


Adabiyotshunoslikning tarkibiy qimslaridan  tashqari muhim  yordamchi sohalari ham borki, bular quyidagilar:

1. Manbashunoslik yoki istoriograifiya. Bu soha turli davrlarda yaratilgan va birinchi manba hisoblangan  asarlar mazmunnini yoritish bilan shug’ullanadi. Masalan, manbashunoslik A.Navoiyning hayoti va ijodini yoritishga xizmat qiluvchi tarixiy manbalarni tekshirib chiqadi, adabiyotimiz tarixiga muhim ma’lumotlarni aniqlagan. buyuk shoirimiz haqidagi hozirgi tasavvurning shakllanishida manbashunoslikning xizmati katta  bo’lgan. Demak, bundan  shu narsa oydinlashadiki, manbashunoslik adabiyot tarixini  o’rganishda  juda katta ahamiyatga egadir.

2. Matnshunoslik yoki tekstologiya. Bu  yordamchi soha turli davrlarda yaratilgan, ammo har xil sabablarga  ko’ra  nashr etilmay qolgan yoki xatoliklar bilan nashr etilgan  asarlarning turli nusxalarini o’zaro chog’ishtirish asl  mualllif nusxasini tiklash va nashrga tayyorlash bilan shug’ullanadi. Matnshunoslik mumtoz  shoirlarimiz asarlarini hozirgi yozuvga o’tkazishda muhim  vazifani  ado etadi. Chunki bu sohaning yordamisiz mazkur  ishni  amalga oshirish mushkuldir. O’tmishda yaratilgan asarlarning tanqidiy matni bo’lsagina ular ustida ilmiy–tadqiqot ishlari olib borish samarali bo’ladi. Hozirgi kunda mumtoz  adabiyotimiz bo’yicha juda ko’plab ilmiy-tadqiqotlar amalga oshirilgan. Bunda  matnshunoslikning o’ynagan roli  beqiyosdir.

3. Kitobshunoslik yoki bibliografiya. Bu soha turli asarlarning mavzusi va nashr etilgan vaqti bo’yicha ro’yxat tuzish bilan shug’ullanadi. Kitobshunoslik turli sohalarga va  turli fanlarga  oid bo’lishi mumkin. Kitobshunoslik kitobxonlar va tadqiqotchilarning kerakli adabiyotlarni  tezda  topishida yordam beradi.

Adabiyotshunoslikning bu yordamchi sohasi  ham o’z navbatida yana uchga  bo’linadi:


a) bibliografik tavsif – asarning qachon va qaerda chiqqanligi  haqida  ma’lumot berish;


b) annotatsion tavsif – asarda qanday voqealar tasvirlanishi haqida  qisqacha ma’lumot berish;


v) retsenziya yoki  taqriz – biror  muallifning asariga baho berish, uning ijobiy tomonlarini va kamchiliklarini tahlil orqali ko’rsatib  berish.


Demak, adabiyotshunoslikning adabiyot nazariyasi, adabiyot tarixi, adabiy  tanqid kabi tarkibiy qimslari  ham, manbashunoslik matnshunoslik, kitobshunoslik kabi  yordamchi sohalari ham vazifalarni bajaradi. Bu  qism va sohalar o’zaro birikkandagina, aloqada bo’lgandagina adabiyotshunoslik badiiy adabiyotni keng va chuqur  tahlil qilish  imkoniyatiga ega bo’ladi.
Muhokama uchun savollar:

4.1. Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari qanday omillarga ko’ra paydo bo’lgan?
4.2. Matnshunoslikning yozuv bilan bog’liq qanday jihatlari bor?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1. Adabiy tanqid sohasi tadqiqotlari orqali adabiyotshunoslik sohasidagi yangi nazariy qarashlarni jamlash va jarayondagi o’zgarishlarni nazariya sohasida aks ettirilishini ta’minlash.

Adabiyotlar:
1. Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 5 –16-betlar.

2. Boltaboev H., Mahmudov M. Adabiy-estetik tafakkur tarixi. 1-jild: qadimgi davr.-T.: Mumtoz so‘z, 2013. – 120 – 174-betlar. 

Xorijiy adabiyot

1. Terri Iglton. Teoriya literaturi. – M: Territoriya buduhego. 2010. С.30 – 40.

Qo‘shimcha ADABIYOT

1. Quronov D., Rahmonov B. G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari. – T.: Fan, 2008. 3 – 16-betlar.
AMALIY MASHG’ULOT
Cho’lponning “Kecha va kunduz” romani.

Darsning maqsadi: Cho’lponning “Kecha va kunduz” asarini nazariy tahlil qilish orqali asar badiiyati bilan talabalarni tanishtirish. 

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. “Kecha va kunduz” asarining syujet chiziqlari va uninng unsurlarini aniqlashtirish orqali talabalarda roman tahlili haqida tushuncha hosil qilish.

1.1.2. Roman badiiyatiga baho berishga o’rganadi.

Kerakli jihozlar: Cho’lponning “Kecha va kunduz” asari, darslik, Cho’lpon portreti, N.Karimovning “Istiqlolni uyg’otgan shoir”  kitobi, tarqatma materiallar.

Ishni bajarish tartibi:

1. “Kecha va kunduz”ning mavzusi va g’oyasini aniqlash.

2. Romanning obrazlar tizimi va bosh qahramon masalasiga aniqlik kiritish.

3. Roman syujet unsurlari joylashuvini tahlil qilish.

4. Romanning kompozitsiya tuzulishini o’rganish.

5. Asar tili xususida baxs olib borish.

6. Asar badiiyati xususida mulohaza yuritish.

   7.  Mashg’ulotni yakunlash.

Kerakli adabiyotlar:

1. Cho’lpon. “Asarlar”. 2 jildlik, 1-jild, T., 1995 yil.

2. N.Karimov “Istiqlolni uyg’otgan shoir”. T., 2000 yil, 84-bet.

3. E.Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish. T., “O’qituvchi”. 1995 yil.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq. Cho’lpon she’rlarini tahlil qiling.

1.1. «Qalandar ishqi» she’rini tahlil qilng.

1.2. “Buzilgan o’lkaga” she’ri haqida fikr bildiring.

2-topshiriq. Shoir she’rlarini yod oling.

2.1. “Go’zal” she’rini yod oling.

2.2. “Xalq” she’rini yod oling.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. Cho’lpon. “Yana oldim sozimni”. T., 1994 yil, 34-56 bet

2. Jamoa. “XX asr o’zbek adabiyoti tarixi”, T., 1999 y, 175-181 – betlar.

SEMINAR MASHG‘ULOT
Adabiyotning tur va janrlarga bo‘linishi

1. Talabalar I.Sultonning “Adabiyot nazariyasi” kitobi asosida adabiyotning tur va janrlarga bo‘linishini tahlil qilishadi. 

2. Adabiyot: Sulton I. Adabiyot nazariyasi. – T.: “O’qituvchi”, 2005. – 86-92-betlar.

Mustaqil ta'lim

Forobiyning “Shoirlar san'ati qonunlari haqida” tadqiqotini o‘qib o‘rganish

Arastu “Poetika”sining o‘rganilishi

Talabalar ma'ruzada bayon qilingan mulohazalarni mavzu bo‘yicha tavsiya qilingan ADABIYOTLAR asosida o‘zlashtirish uchun Arastuning “Poetika” asarining 61 – 143-betlarini o‘qib o‘rganishadi. 

Adabiyot: Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 61-143-betlar.                                        

Talabalar Arastu “Poetika”siga sharh sifatida berilgan Abu Nasr Forobiyning “Shoirlar san'ati qonunlari haqida” tadqiqotini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘radi. Mavzu bo‘yicha ma'ruzada tavsiya etilgan ADABIYOTLARdan foydalanadi.

Adabiyot:  Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T.:, Yangi asr avlodi. 2004. – 70 – 79-betlar.

Test topshiriqlari

	1
	“Poetika” asari muallifi kim?
	Platon
	Arastu
	Demokrit
	Gegel

	2
	Arastuning “Poetika”siga kim sharh yozgan?
	Forobiy
	Ibn Sino
	Beruniy
	Suqrot

	3
	“Mustasam ush shuaro” kimning asari?
	Beruniy
	Forobiy
	Ibn Sino
	Atoulloh Husayniy

	4
	Arastu qachon yashab o‘tgan?
	Er.avval 300-250 yillarda
	Er.avval 384-322 yillarda
	Melodiy 127-186 yillarda
	Melodiy 211-276 yilarda

	5
	Kim Arastuning “Metafizika” asarini qirq marta 

o‘qib chiqqanini naql qilinadi?
	Forobiy
	Beruniy
	Ibn Sino
	G‘azzoliy

	6
	Arastuning “Metafizika” asariga kim sharh yozgan?
	Ibn Sino
	Suqrot
	Platon
	Forobiy

	7
	Kim Sharqda “birinchi muallim” deb ulug‘langan 
	Arastu
	Platon
	Forobiy
	Imom G‘azzoliy

	8
	Arastu poeziyani nima deydi?
	Jonlantirish 
	O‘xshatish san'ati 
	Mubolag‘a qilish
	Hayotni aks ettirish

	9
	Tragediya janriga xos xususiyatlar qaysi asarda 

izohlangan?
	“Metafizika”
	“Poetika”
	“Davlat”
	“Ritorika”

	10
	Kim “Arastuning “Poetika”si janrlar 

nazariyasining mustahkam poydevori bo‘lib 

qolaveradi” degan
	Gegel
	Baxtin 
	I.Sulton
	Fitrat


Nazorat savollari

1. Sharq adabiyotshunosligi o‘ziga xos xususiyatlari

2. G‘arb adabiyotshunosligi 

3. Arastuning “Poetika” asari

4. Navoiyning “Mezonul-avzon” asari

GLOSSARIY

· “Adabiyotshunoslik” - so‘zi ham ikki qismdan iborat bo‘lib, u “adabiyot bilan shug‘ullanish”, “adabiyotni o‘rganish” ma'nosini anglatadi. Bundan ayon bo‘ladiki, adabiyotshunoslik adabiyot haqidagi fandir.

· “Adabiyot tarixi” - adabiyotning taraqqiyoti tamoyillarini, har bir davrning o‘ziga xos xususiyatlarini, ijodkorlarning ijodiy faoliyatini o‘rganadi.

· Poetika (yunoncha poetike techne – ijod san'ati) – keng ma'noda adabiyot nazariyasi, hozir ko‘proq adabiyot nazariyasining tarkibiy qismi ma'nosida qo‘llanadi, adabiy asar haqidagi ta'limot.

· Estetika (yunoncha aisthetikos – his qilish) – kishilarning borliqqa va insonfaoliyati mahsuli bo‘lgan narsa-hodisalarga munosabati hamda ularning ta'sirlanishi, o‘z ideali asosida baho berishi

Tarqatma material

She'rda keltirilgan ramzlarni toping.

Arvohning dastxatini ko‘rdim

Qoqilib yiqildim bir bo‘lak tushga

Osmon

qorachig‘i sug‘urib olingan

ko‘z kabi

Boyo‘g‘li uvillar edi

  huvillab qolgan bog‘da

Soyalar

hyech kim taklif qilmasa-da

raqsga tushardi

Yana nima deyishim mumkin

dunyo keng ekan.

She'rni tahlil qiling. Modern she'riyat xususiyatlarini ochishga harakat qiling.

“O‘g‘ri”
Jiyda guli

meni mast qildi

jin chaldi jiydaning ostida

Sap-sariq chiroqmikan bu gullar

.yulduz shu'lasidan quvvat olarmi

nuqul qoshiqchalar jarangi

Eng xavflisi shundaki

bolari nektar yig‘moq uchunmas

sizni chaqish uchun keladi.

3. Mavzu:  NAZARIY – ADABIY TAFAKKUR TARAQQIYOTI HAQIDA

ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Nazariy – adabiy tafakkur taraqqiyoti haqida mavzusi  to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzuning mohiyatini bilib oladi.

2. Oldingi mavzu bilan bog’liq jihatlariga e’tiborini qaratadi
3. Mavzu tarkibidagi  ikkita qism bir–biri bilan o’zaro bog’liq holda tushunadi. Hozirgi adabiyotshunoslik har ikkala qismning qo’shiluvidan tashkil topganligi sharhlaydi.

 
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Sharq xalqlari adabiyoti, nazariy - adabiy tafakkur,  adabiy - tanqidiy fikrning og’zaki shakli adabiy – tanqidiy fikrning badiiy  asar tarkibida kelishi, tazkirachilik, tarixiy–memuar asarlarda  nazariy–adabiy fikrlarning burilish, ilmiy risolalar, g’arb adabiyotida nazariy–adabiy tafakkur, Aristotel, Leonardo da Vinchi, Nikolo Bualo, Deni Didro, Lessing, M.V.Lomonosov, rus ryevolyutsion–demokratik tanqidchiligi, XX asr adabiyotshunosligi va x.k.

Dars shakli: ma’ruza.

Metod va usullari: og’zaki bayon,savol-javob, guruh bilan ishlash

Vositalar: kompyuter, proektor, taqdimot, ishlanmalar.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. G’arbdagi nazariy-adabiy tafakkur tarixi taxminan qachondan va qaerdan boshlanadi, deyish mumkin?

2. Aristotel tomonidan aytilgan qanday nazariy-adabiy fikrlarni bilasiz?

3. Frantsuz klasstsiizmi nazariyachilaridan kimlarni bilasiz?

4. Rus demokratik tanqidchiligi adabiy-estetik fikrlar taraqqiyotiga qanday xissa qo’shdi?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Nazariy – adabiy tafakkurning Sharq xalqlari adabiyotida o’ziga xos taraqqiyot yo’lini bosib o’tganligi.

2. G’arb adabiyoti tarixida nazariy – adabiy tafakkurning taraqqiyot bosqichlari.

Mavzu tarkibidagi asosiy tayanch tushunchalar: Sharq xalqlari adabiyoti, nazariy - adabiy tafakkur,  adabiy - tanqidiy fikrning og’zaki shakli adabiy – tanqidiy fikrning badiiy  asar tarkibida kelishi, tazkirachilik, tarixiy–memuar asarlarda  nazariy–adabiy fikrlarning burilish, ilmiy risolalar, g’arb adabiyotida nazariy–adabiy tafakkur, Aristotel, Leonardo da Vinchi, Nikolo Bualo, Deni Didro, Lessing, M.V.Lomonosov, rus ryevolyutsion–demokratik tanqidchiligi, XX asr adabiyotshunosligi va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1. Sizningcha, Sharq adabiy-nazariy tafakkuri G’arb nazariyotchilari fikrlari bilan hamohangmi yoki tubdan farq qiladimi?

2. Ma’lumki, qadimda Sharqda ham, G’arbda ham poeziya etakchi tur hisoblangan. XX asrda qaysi adabiy turni etakchi o’ringa qo’yish mumkin?
1-savol bo’yicha dars maqsadi: Nazariy–adabiy tafakkur tarixi haqida talabalarga tasavvur berish. Uning o’ziga xos jihatlari borligini tushuntirish.





Identiv o’quv maqsadlari:

4. Mavzuning mohiyatini bilib oladi.

5. Oldingi mavzu bilan bog’liq jihatlariga e’tiborini qaratadi
6. Mavzu tarkibidagi  ikkita qism bir–biri bilan o’zaro bog’liq holda tushunadi.
7. Hozirgi adabiyotshunoslik har ikkala qismning qo’shiluvidan tashkil topganligi sharhlaydi.

                                   1 - asosiy masala bayoni
           Adabiyotshunoslik qadim zamonlardan hozirgi  vaqtgcha uzoq  va o’ziga xos  taraqqiyot yo’lini  bosib o’tdi, badiiy adabiyot rivojiga turli davrlarda turlicha ta’sir o’tkaza oldi. Nazariy – adabiy  tafakkur. Sharq xalqlari adabiyoti tarixida  ham, G’arb xalqlari adabiyoti tarixida ham o’ziga xos taraqqiyot yo’liga ega.

Sharq xalqlari adabiyoti adabiy-tanqidiy fikr. U quyidagi shakllarda taraqqiy etgan.

1. Qadim zamonlardan boshlab, adabiy tanqidiy  fikrlar, eng avvalo, adabiy – anjumanlarda, yig’inlarda og’zaki shaklda, fikr olishuvlar va  munozaralar formasida  mavjud bo’lgan. Bunday suhbatlar va munozaralarda ayrim shoirlar, ulardagi yutuq va kamchiliklar ko’rsatib borilgan. Masalan, XV asr tarixchisi Xondamirning «Makorimul ul – axloq» asarida  Lutfiyning yosh Alisher g’azaliga bergan bahosining keltirilishi. Bunday xususiyat Mirxondning «Ravzat us -safo», Vosifiyning «Badoe ul – vaqoe » Boburning «Boburnoma», Ogaxiyning «Firdavs ul -  iqbol» kabi asarlarida uchrashi.

2. Sharq klassik adabiyotida adabiy–tanqidiy fikrlar badiiy asarlar shaklida  yoki uning ta’sirida mavjud bo’lgan. Shoirlar o’zlarining ayrim she’rlarida, dostonlaridagi maxsus boblarda so’z san’ati va uning muhim xususiyatlari haqida nazariy fikrlar bildirishgan. Masalan, Abu Ali ibn Sinoning poeziya haqidagi  risolasi (X-XI asrlar), Yusuf Xos Xojibning «Qutadg’u bilig» (XI asr), Nizomiy Ganjaviyning «Xamsa» (XII asr), Ahmad, Sayfi Saroyining «Jahon shoirlari, ey gulshani bog’» deb  boshlanuvchi  masnaviyi (XV asr) kabi asarlari bunga misol bo’lishi mumkin.


Adabiy tanqidiy fikrlarni badiiy asarlarda bayon  etish an’anasi  keyingi davrlarda ham  davom ettirilganini Munisning «Mango», Komil Xorazmiyning «Shuaro», Muxmurning «Amakim», Muqimiyning «Bo’ldimu?», Furqatning «Shoir va  she’r mubolag’asi xususida» asarlari misolida  ko’rish mumkin. Bu ko’rinish  XX asr adabiyotida ham  uchraydi (G’.G’ulom, Mirtemir va x.k).

2. Sharq klassik  adabiyotshunosligining keng tarqalgan shakllari yoki  janrlaridan yana biri adabiy – tanqidiy tazkiralar hisoblanadi. Ularda  ma’lum davrda yashab ijod etgan shoir – olimlar, ularning asarlari haqida  qisqacha ma’lumotlar berilgan va asarlaridan namunalar keltirilgan: Muhammad Avfiyning «Lubob ul - albob»- «O’zaklar o’zagi» (XIII asr), Davlatshoh Samarqandiyning «Tazkiratush - shuaro» (XV asr), Alisher Navoiyning «Majolusun - nafois»  (XV asr) kabi tazkiralari Fazliy Namangoniyning «Majmuatush - shuaro» tazkirasida tendentsiozlik mavjudligi (Maxmur, Gulxaniyga nisbatan).
3. Sharq klassik  adabiyotiga oid nazariy fikr mulohazalar, ma’lumotlar tarixiy-memuar asarlarda ifodalanishi ham mumkin. Chunonchi, Mirxondning «Ravzatus safo», Xondamirning «Makorimul-axloq», Boburning «Boburnoma», Ogaxiyning «Firdavsul-iqbol» kabi tarixiy– memuar asarlarida muayyan davrlardagi voqea–hodisalarni bayon qilish jarayonnida shoirlar, olimlar va boshqa sohadagi ijodkorlar haqida qimmatli mulohazalar keltirilgan.
4. Sharq klassik adabiyotida she’riyat qonun- qoidalariga bag’ishlangan maxsus nazariy risolalar ham ko’plab yaratilgan. A.Jomiyning «Risoli aruz» (XV asr),  Alisher Navoiyning «Mezonul–avzon» (XV  asr), Boburning «Muxtasar», «Risolai aruz» (XVI asr) va boshqa.

XIX  asr O’rta Osiyo Rossiya tomomnidan bosib olinganidan so’ng gazeta – jurnallar nashr etila boshlagach, maqola, munozara, taqriz kabi janrlar ham shakllana boshlagan.
Muhokama uchun savollar:

1.1. Ibn Sino, Farobiy, A.Navoiy, kabi adiblarning nazariy qarashlaridan qaysilari bugungi kun adabiyotshunosligi uchun ham ahamiyatli?

1.2. G’arb mutafakkirlari qarashlarida asosiy estetik baholash asosan qaysi adabiy turga nisbatan aytilgan?

2-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:

G’arbda nazariy-adabiy tafakkur tarixi haqida talabalarga tushuncha berish. Uning o’ziga xos jihatlariga e’tibor qaratish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. G’arbdagi nazariy-adabiy tafakkur taraqqiyoti haqida tushunchaga ega bo’ladi.

2.1.2. Ushbu tushunchalarning nazariy asarlardagi ifodasi bilan tanishadi.

2.1.3. Nazariy-adabiy tafakkur taraqqiyotining muhim bosqichlarini bilib oladi.

2-savol bayoni:

                      G’arb klassik adabiyotida adabiy - tanqidiy fikr .


Arab mamlakatlari klassik adabiyotlarida ham adabiy-tanqidiy fikrlar uzoq taraqqiyot yo’lini bosib o’tdi. Eramizdan oldinoq qadimgi Yunoniston va Rimda adabiyot va san’atning ijtimoiy mohiyatini, o’ziga xos xususiyatlarini bayon qiluvchi asarlar vujudga kelgan. Chunonchi, eramizdan oldingi VI asrda yashab ijod etgan mashhur olim, faylasuf Aristotel (384-322) adabiyot nazariyasiga bag’ishlangan «Poetika», «Ritorika», «Poeziya san’ati to’g’risida» nomli asarlar yaratgan (U Sharqda Arastu nomi bilan mashhur bo’lgan). Aristotel, jumladan, o’zining «Poetika» asarida poeziya (ya’ni adabiyot) hayotni aks ettiradi, uning bosh predmeti–inson, vazifasi – kishilarga ta’lim-tarbiya berishidir, degan ilg’or fikrni olg’a suradi. Aristotelning  fikricha, poeziya inson hayotidagi muhim tomonlarini  badiiy yo’sinda umumlashtiradi. U poeziya (adabiyot)ning  san’at sifatidagi  ba’zi  xususiyatlarini  ko’rsatib beradi, uning  fandan  farqini  aniqlaydi, poeziyaning epos, lirika va drama  kabi turlarini aniqlaydi.


Uzoq davrlar «Poetika» nazariy – adabiyot fikrning cho’qqisi bo’lib turdi. Aristotel o’zining nazariy fikrini aytishda qadimgi  Yunoniston (Gretsiya) ning  Gomer, Esxil, Sofokl, Aristofan kabi ulug’ yozuvchilarining  tajribalariga suyangan.      


San’at va  adabiyot taraqqiyotida  uyg’onish davri XIV – XV yangi, alohida cho’qqi hisoblanadi. Bu  davrda yashagan  san’atkorlar badiiy ijodiyotini ham, nazariy-adabiy tafakkurni  ham  yangi bosqichga  ko’tardilar. Masalan, ulug’ san’atkor Leonardo da Vinchi san’atning  manbai tabiatning, ya’ni voqelikdir,  deb e’lon qildi. Shunga ko’ra u san’atkordan hayotni atroflicha va chuqur  bilishni talab  qildi, idealistlarning san’at  predmetlarning mexanik kopiyasi, degan qarashlarini fosh qildi. Leonardo da Vinchi  san’atkorni «muallim», hayotni esa «muallimning muallimi» deb atadi.  Ispan dramaturgi  Lope de Vega, frantsuz Rable, italyan Bokachcho, xususan, shu davrning ulug’ san’atkorlari  Servantes va V.Shekspirlar san’at va adabiyotni ham,  nazariy- adabiy tafakkurni ham keskin ravishda rivojlantirdilar.


XVII asrning II yarmida frantsuz klassitsizmining nazariyachisi Nikola Bualo (1636-1711) o’zining “Poeziya san’ati” (1674) kitobida Aristotelning “Poetika” va Goratsiyning “She’riyat ilmi” asarlaridagi nazariy normalarini ishlab chikdi. N.Bualo qadimgi yunon adabiyoti namunalariga  va tabiat go’zalligiga taqlid qilgan holda aqlu idrok va yuksak axloq normalariga mos keluvchi asarlar yaratish printsipini olg’a surdi. U bu  printsipni  adabiyotning “yuksak sofligi” ma’nosida  qo’lladi, xalq og’zaki ijodidagi  ba’zi  qo’shiqlarni  qo’pol va hatto  vahshiyona deb baholadi.  Bualo har bir janrning o’z  qoida – qonunlarini  uzil-kesil belgilab, ularga  qat’iy amal qilishini  mutlaqo zarur deb  hisobladi. Bualo poetikasida  uchraydigan jihatlardan yana  biri -  janrlarni  “yuqori” va “quyi” kabi bosqichlarga  ajratishdir. “Yuqori” janrlarga  tragediya va epopeyalar  kirib, ularning qahramonlari qirol va boshqa  oliy tabaqa vakillaridir. “quyi” janrlar esa komediya  va  romanlar  bo’lib, ularda  uchinchi qatlam, ya’ni  oddiy xalq  hayoti aks ettiriladi. Bualoning qarashlari, kamchiliklaridan qat’iy nazar,  XVII-XVIII  asr  Evropa adabiyoti taraqqiyotida  katta  rol  o’ynadi. 


XVIII asrda buyuk  frantsuz  ma’rifatchisi (faylasufi, yozuvchisi, tanqidchisi ) Deni  Didro (1713-1784) va nemis ma’rifatchisi  Lessing (1729-1781) lar  estetikaga  oid asarlarida (Didro «Dramaturg poeziya haqida», «Aktyorlar haqida»; Lessing – «Laokoon yoki tasviriy san’at bilan  poeziya chegaralari haqida», «Gamburg dramaturgiyachisi») poeziyaning  ijtimoiy ahamiyati,  uning spetsifikasi, adabiyotni san’atning boshqa  turlari orasidagi o’rni haqidagi ta’limotni chuqurlashtirdi. Ayniqsa, ular realistik dramaturgiya, teatr printsiplarini ishlab chiqdilar va ilgari  surdilar. Badiiy  asarlarni,   xususan, dramatik asarlarni hayot bilan qiyoslab tahlil qilish namunalarini ko’rsatdilar.


Rus shoir va olimlaridan V.K.Trediakovskiyning «Rus she’riyatining qisqacha yangi qoidalari», M.V.Lomonosovning «Rus she’riyatining qoidalari xususida maktub», «Ritorika va nuktadonlik san’ati bo’yicha qo’llanma» asarlari, A.N.Radishchyevning  «Lomonosov haqida, «Peterburgdan Moskvaga sayohat» asari XVIII asr rus adabiyotshunosligining  taraqqiyotiga  muhim xissa bo’lib qo’shildi.


XIX asr rus ryevolyutsion-demokratik tanqidchiligi adabiy-estetik fikrlar taraqqiyotining eng yuqori cho’qqisi hisoblanadi. Uning V.G.Belinskiy, N.G.Chernishyevskiy, N.A.Dobrolyubov kabi buyuk namoyandalari idealistik estetika asoslarini  birinchi  bo’lib fosh  qildilar. Rus  ryevolyutsion-demokratlari san’atning  xalqchilligi, realistik takrorlanmas, yuksak g’oyaviylik,  va badiiylik printsiplarini asoslash orqali estetika tarixida burilish yasadilar. Rus  adabiy tanqidchiligi  klassiklari badiiy tafakkurni  obrazililik xarakterini  adabiyotning o’ziga xosligini  chuqur  ochib berdilar. V.Belinskiyning «Poeziyaning xil va  turlarga bo’linishi», «Rus adabiyoti haqida o’y va mulohazalar», «Gogolga xat», N.G.Chernishyevskiyning «San’atning voqelikka estetik munosabati», N.A.Dobrolyubovning «A.V.Koltsov», «Haqiqiy kun qachon keladi?”, «Zulmat dunyosida nur» va boshqa  asarlari  o’z davri nazariy-adabiy qarashlarining cho’qqisidir.
Adabiyot ijodkorning “hissiy tajribalari”, “shaxsiy qarashlari” yoki “g‘aroyib xayol-tasavvuri” ifodasi emas, balki ko‘pchilik manfaatiga qaratilgan vositaga aylandi”
.

XX asrdagi  nazariy – adabiy tafakkur rivoji ham  murakkab jarayonlarni  bosib o’tdi. Bir necha  o’n yilliklar davomida bu yo’nalishda bosh mezon  markscha-lenincha ta’limot hisoblanib  kelindi. Sinfiylik, partiyaviylik degan tushunchalar adabiy jarayonga keng tadbiq qilindi. Badiiy ijodda siyosatning ta’siri  ustivor ahamiyat kasb etdi. Bu jihat  sharq va g’arb nazariy-adabiy tafakkuri o’ziga xos tarzda  omuxta bo’lib ketgan bizning  adabiyotshunosligimizda  ochiq sezilib turadi. Ayni chog’da bu asarda asarning badiiy jihatlarini birinchi o’ringa qo’yadigan  tahlilda estetik ahamiyatga  molik  tomonlarini  kashf etishga asoslangan adabiyotshunoslik doimiy ravishda  taraqqiy etib bordi. Hozir biz o’zimizning  nazariy qarashlarimizda ko’proq  adabiyotshunoslikdagi  ana shu yo’nalishga asoslanishga harakat qilamiz.
Muhokama uchun savollar:

2.1. G’arbdagi nazariy-adabiy tafakkur tarixi taxminan qachondan va qaerdan boshlanadi, deyish mumkin?

2.2. Aristotel tomonidan aytilgan qanday nazariy-adabiy fikrlarni bilasiz?

2.3. Frantsuz klasstsiizmi nazariyachilaridan kimlarni bilasiz?

2.4. Rus demokratik tanqidchiligi adabiy-estetik fikrlar taraqqiyotiga qanday xissa qo’shdi?

Mavzu bo’yicha yechimini kutayotgan ilmiy muammolar:

Bugungi kun uchun tarixga aylanayotgan XX asr nazariy-adabiy tafakkur taraqqiyotini o’rganish va umumlashtirish.




                        Adabiyotlar:
Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., O‘qituvchi. 2005. – 88 – 152-betlar.

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T.: “Fan”, 2007. – 71 – 93-betlar.

Терри Иглтон. Теория литературы. – М: Территория будущего. 2010. С. 32 – 35.

Qo‘shimcha adabiyot

 Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 28 – 46-betlar

AMALIY MASHG‘ULOT
Oybekning “Navoiy” romani
Darsning maqsadi: Oybekning “Navoiy” romani g’oyasi, mavzusi va boshqa nazariy jihatlari bilan talabalarni tanishtirish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Romanni nazariy jihatdan tahlil qila oladi.

1.1.2. Obrazlariga tavsif bera oladi

Kerakli jihozlar: Oybekning “Navoiy” romani, adibning boshqa asarlari, portreti, Oybek haqidagi ba’zi risolalar, maqolalar, tarqatma materiallar  va nazariy manbalar.

Ishni bajarish tartibi:

1. “Navoiy” romanini mavzu va g’oyasini aniqlash.

2. Romanning obrazlariga tavsif berish.

3. Asar syujetini tahlil qilish.

4. Roman tili xususida muhokama yuritish.

5. Asarni komponentlariga ko’ra tasnif qilish.

6. Roman badiiyati haqida mulohaza yuritish va baxslashish.

7. Mashg’ulotni yakunlash

Mustaqil ish topshiriqlari.

1-topshiriq. Oybekning “Qutlug’ qon” romani tahlili. 

1.1. Romandagi obrazlarga tavsif bering.

1.2. Asar strukturasi haqida so’zlang.

1.3. Asar komponentlariga izoh bering.

 2-topshiriq. “Na’matak” she’ri tahlili

2.1. She’rdagi lirik qahramonini aniqlang.

2.2. She’rdagi tabiat obrazlari haqida so’zlang.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. Oybek “Navoiy” romani, T., 1995 yil.

2. Oybek “Navoiy” romani, 1968 yil.

3. Oybek “Sozim”, T., 1980y., 15-bet.

4. Oybek “Quyosh qo’shig’i”, T., 1955 yil., 117- bet.

SEMINAR MASHG‘ULOTI 
Gegelning “Estetika” asari tahlili

Talabalar Gegelning “Estetika” asarini tahlil qilishadi.

Adabiyot

“Sharq yulduzi” jurnali 2014 yil, 1 – 6-sonlari. 

Arastu tragediya, komediya, drama to‘g‘risida

Talabalar ma'ruzada bayon qilingan mulohazalarni mavzu bo‘yicha tavsiya qilingan ADABIYOTLAR asosida o‘zlashtirishga harakat qilishadi. Shu maqsadda ADABIYOTLARni o‘qib o‘rganishadi.  

Adabiyot

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. – T.: Yangi asr avlodi, 2004. – 25 – 40-betlar.         

Mustaqil ta'lim

Navoiyning  “Majolus un nafois” asarini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘radi. Mavzu bo‘yicha ma'ruzada tavsiya etilgan ADABIYOTLARdan foydalanadi. 

Adabiyot:

Aisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 13-jild – T.: “Fan”, 1997. 

Test topshiriqlari

	1
	Badiiylikning asosiy sharti nima?
	Xalqchillik
	Ommaviylik
	*Obrazlilik
	Shartlilik

	2
	Adabiyot va san'atning voqye bo‘lish va yashash shakli, yaxlitlik  kasb etgan obrazlar tizimi, badiiy muloqot vositasi nima deyiladi?
	*Badiiy asar
	Kino san'ati
	Xalq og‘zaki poetik ijodi
	Musiqa san'ati

	3
	Adabiyotga mansub badiiy asar nimadan tashkil topadi?
	*Til vositalaridan tarkib topuvchi matndan
	O‘xshatishdan 
	Jonlantirishdan 
	Dialog va monologdan

	4
	Memuar, sayohatnomalarni qanday asar deyish  to‘g‘riroq bo‘ladi?
	*Badiiy asar
	Adabiy asar
	Safarnoma 
	Didaktik asar

	5
	Nutq jarayonining amalga oshishi uchun nima talab etiladi?
	*Adresant va adresat
	Muallif va o‘quvchi
	Muallif va tomoshabin
	Zamonaviy va tarixiy voqyelik

	6
	Qaysi adabiyotshunos “Badiiy hodisasi faqat ikki ong tutashgan nuqtada ya'ni ijod (yozuvchi va tasavvurdagi o‘quvchi)ni mutolaa qilish (o‘quvchi va tasavvurdagi shoir, yozuvchi) jarayonida mavjud” degan?
	Arastu
	Platon 
	Suqrot 
	*Baxtin 

	7
	So‘z san'atining voqye bo‘lishi (moddiylashishi) shaklini  ko‘rsating.
	*Badiiy asar
	Folklor 
	Kitob 
	Pand-nasihat

	8
	Ijodkor va o‘quvchi orasidagi badiiy muloqotni amalga oshirishga hizmat qilgani bois badiiy asar nima deyiladi?
	Spektakl asosi
	*Badiiy muloqot vositasi
	Kino san'ati poydevori 
	Xalq hayotining aksi

	9
	Adabiyotning qaysi unsuri o‘zida aql va hisni birlashtiradi va shu bois u ratsional va emotsional  birlik sifatida tushuniladi?
	*Badiiy obraz
	Shakl va mazmun
	Syujet va kompozitsiya
	Muallif obrazi

	10
	Nima  badiiy konsepsiyani shakllantirishda asar mazmunini o‘quvchiga yetkazishda muhim ahamiyat kasb etadi?
	*Hissiy munosabat
	Badiiy konflikt
	Monolog va dialog
	Syujet 


Nazorat savollari

1. Badiiy asar ilmiy asardan nimasi bilan farq qiladi?

2. Folklor va yozma adabiyot o‘rtasida qanday farq bor?

3. Badiiy adabiyot nachta turga bo‘linadi va ular  qanday o‘ziga xos jihatlarga ega?

4. Badiiy asarning asosida nima turadi?

GLOSSARIY

· Badiiy asar – adabiyot va san'atning voqye bo‘lish va yashash shakli, yaxlitlik kasb etgan obrazlar tizimi, badiiy muloqot vositasi. Keng ma'noda badiiy asar musiqa, rassomlik, haykaltaroshlik, kino, teatr va boshqa san'at turlariga mansub, insonning go‘zallik qonuniyatlari asosidagi ijodiy-ruhiy faoliyati mahsuli sifatida yaralgan asar.

· Folklor – lotincha folk – xalq, lore – bilim, donolik, so‘zlaridan hosil qilingan bo‘lib, “xalq donoligi”, “xalq donishmandligi” degan ma'noni bildiradi. Folklor “xalq og‘zaki poetik ijodi” deb ham yuritiladi. Maqol, mehnat, marosim qo‘shiqlari, ertak, askiya, doston, apar, lof, doston kabilar folklor janrlaridir. Folklor namunalarining ijodkori, muallifi jamoa, xalqdr. Ular og‘zaki tarzda yaratiladi va avloddan avlodga, ellardan ellarga o‘tadi. Folklorga an'anaviylik, variantlilik xosdir. Yozma adabiyot folklor asosida vujudga keladi.

· Epik, epos – yunoncha epos rivoyat, hikoya. Badiiy adabiyotning uchta turidan biri. Eposning asosiy xususiyati voqyeabandlik bo‘lib, unda muayyan zamon va makonda kechgan voqyea-hodisalar bayon qilinadi. Epik turdagi asarlar hayotni badiiy qamrab olish ko‘lamiga ko‘ra janrlarga ajratiladi. Hikoya janrida qahramon hayotidagi birgina voqyea ifodalansa, qissa janriga mansub asarda uning hayotidagi muayyan bosqich ifodalanadi. Romanda esa qahramon hayotidagi katta davr tasvirlanadi.

· Lirik, lirika – yunoncha lyra – musiqa asbobi. Qadimda yunonlarda she'rlar lira musiqa asbobi jo‘rligida o‘qilgan. Badiiy adabiyotning uchta turidan biri. Lirikada voqyelik lirik sub'ekt, ya'ni shoirning his-tuyg‘ulari orqali aks ettiriladi. Lirikaning tasvir predmeti – his-tuyg‘u, kechinma. Lirika epos va daramadan farqli holda voqyelkni tasvirlamaydi. Lirika uchun hayot voqyeligi lrik sub'ekt, ya'ni shoir ruhiy kechinmalariga turtki beradigan omil sifatida ahamiyatlidir.

· Drama – yunoncha drama – harakat. Badiiy adabiyotning uchta turidan biri. Dramaning tasvir predmeti harakat bo‘lib, tragediya, komediya, drama uning janrlaridir. Sahnada ijro etish uchun mo‘ljallab yaratiladi. Dramaning asosiy nutq shakli dialog bo‘lib, personajlarning monologik nutqi ham diologik asosga ega bo‘ladi. 

TARQATMA MATERIAL

Rauf Parfi

YOMG‘IR YOG‘AR, SHIG‘ALAB YOG‘AR,
Tomchilar tomchilar sochimga.

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,

Ham qayg‘umga, ham quvonchimga

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,

Men unga ochaman bag‘rimni.

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,

Usta unutaman yomg‘irni.

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,

Oxir meni asir etar ul.

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar

Yog‘a boshlar qog‘ozga ko‘ngil

Adabiyot Rauf Parfi. Sakina: she'rlar. – T.: “Muharrir” nashriyoti. 2013.a – 56-58-betlar

G‘afur G‘ulom                      

 Qog‘oz

Jonlanib o‘zing ayt, qaysi so‘z bilan

Sening maqtovingni kuylayin, qog‘oz!

Do‘stim Muharramga oshiq ko‘z bilan

Bir umr telmurdim, ikkoving mumtoz.

Ko‘zimni oqidek muncha tozasan, 

Yaxshi she'rimdagi nuqtam qorachiq.

Ba'zida kichkina g‘azal yozaman,

Mazmuni beg‘ubor bag‘ringday ochiq.

Ninaning uchi-la quduq qazian

Azamat erlarning keng maydonisan.

Sadafday ko‘ksingga injular tizgan

Oshiq shoirlarning jon, jononisan.

Adabiyot G‘ulom G‘. Tanlangan asarlar. Nazm va nasr. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijdiy uyi, 2003, – 80-bet. 

Mavzu: BADIIY ADABIYOT HAQIDA TA’LIMOT (Badiiy adabiyotning tasvir ob’ekti, ijtimoiy hayotdagi o’rni va roli)
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Badiiy adabiyot haqida ta’limot, badiiy adabiyotning tasvir ob’ekti, ijtimoiy hayotdagi o’rni va roli haqida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Badiiy adabiyotning o’ziga xos bo’lgan jaxatlarni so’zlay oladi

2. Uni san’atning boshqa turlari bilan mavjud munosabatlarini izohlaydi.

3. Adabiyotga xos bo’lgan xususiyatlarni badiiy asarlardan misollar keltirish, ulardan inson uchun  ibrat bo’ladigan  voqealarni  eslatish  yo’li bilan ochib beradi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Adabiyotda tasvir imkoniyatlarining kengligi, adabiyotning rassomchilik va haykaltaroshlik bilan  munosabati, adabiyotning sinkretik xarakterli, adabiyotda insonning  etakchilik qilishi,  adabiyot peyzaj va hayvonot  dunyosi tasviri va x.k.

Dars shakli: ma’ruza.

Metod va usullari: og’zaki bayon,savol-javob, guruh bilan ishlash

Vositalar: kompyuter, proektor, taqdimot, ishlanmalar.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:

1. Badiiy adabiyotdagi hayvonot va tabiat obrazlari asosiy predmet bo’lishi mumkinmi?

2. Badiiy adabiyot ijtimoiy ongning qaysi shakllariga tabiatan yaqin turadi?

3. Majoziy tasvirlar va obrazlar yuzaga kelish sababini sharhlang.

4. Tabiat tasvirining obraz xarakterini ochishdagi o’rni haqida nima deya olasiz?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Badiiy adabiyot – ijtimoiy ong shakli ekanligi va uning tasvir ob’ekti ekanligi haqida.

2. Adabiyotda tabiat va undagi hayvonot dunyosi tasvirining ahamiyati
Mavzuning asosiy tayanch tushunchalari:  Adabiyotda tasvir imkoniyatlarining kengligi, adabiyotning rassomchilik va haykaltaroshlik bilan  munosabati, adabiyotning sinkretik xarakterli, adabiyotda insonning  etakchilik qilishi,  adabiyot peyzaj va hayvonot  dunyosi tasviri va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1. Badiiy asardagi etakchi qahramonlar hayvonlar yoki qushlar, ba’zan biror hodisa bo’lgan holatlarga “inson – adabiyotning tasvir ob’ekti” tushunchasini  qo’llash mumkinmi? Javobingizni sharhlang.

2. Sizningcha, badiiy adabiyot ijtimoiy ongning boshqa shakllaridan ustunmi? Agar ustun bo’lsa, aynan qaysi jihatlarini e’tirof etardingiz?

1-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:


Badiiy adabiyotning ijtimoiy ong shakli ekanligi va uning tasvir ob’ekti inson ekanligi haqida talabalarda tushuncha hosil qilish.




Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Badiiy adabiyotning o’ziga xos bo’lgan jaxatlarni so’zlay oladi
1.1.2. Uni san’atning boshqa turlari bilan mavjud munosabatlarini izohlaydi.

1.1.3. Adabiyotga xos bo’lgan xususiyatlarni badiiy asarlardan misollar keltirish, ulardan inson uchun  ibrat bo’ladigan  voqealarni  eslatish  yo’li bilan ochib beradi.
1- asosiy masala bayoni:

Badiiy adabiyot ijtimoiy  ongning eng ommabop shakllaridan biridir. U ko’p  zamonlar davomida  og’zaki  va yozma shakllarda  rivojlanib  keldi. Ijtimoiy  ongning  boshqa  sohalari  bo’lishi  falsafa,  axloq, huquq, tarix, psixologiya kabi  badiiy adabiyotning  ham  asosida  inson va uning  taqdiri masalasi turadi.  Adabiyot bosib  o’tgan  uzoq tarixiy yo’lda  inson  obrazi turli  davrlarda  turlicha  tasvirlab  kelishgan. Oldingi  davrda  insonning o’zidan ko’ra  uni o’rab turgan  tabiat hodisalarini  ko’rsatish  inson  bilan tabiat  o’rtasidagi  munosabat  tasviri asosiy o’rin egallagan.


Badiiy  adabiyot san’atining  boshqa  turlariga   nisbatan tasvir  imkoniyatining  kengligi bilan  ajralab turadi.  Chunonchi, uni san’atning  rassomlik  va haykaltaroshlik kabi  turlari  bilan  qiyoslab  ko’raylik. ko’rgazmalilik jihatidan badiiy  adabiyot san’atining bu sohalari  bilan tenglashishi qiyin. Lekin  ularda odamlarga xos  xususiyatlarning faqat bir  zumdagi holatigina ifodalanadi, xolos. Adabiyotda esa bu borada imkoniyatlar  cheksiz. Unda  inson hayotining rang – barang qirralari, kechinmalarining turlicha  tovlanishlari  o’z ifodasini topadi. Umuman, badiiy adabiyotning  sinkretik xarakteriga ega ekanligini unutmaslik lozim. U san’atning boshqa  turlari bilan o’z ifodaviy vositalari orqali  farqlansa-da, ayrim choqda ularga xos qator xususiyatlarni o’zida  mujassamalashtiradi ham


Inson–adabiyotning bosh predmeti, tasvir ob’ekti. Lekin bu  xususiyat birdaniga paydo bo’lmagan. Masalan, A.Belinskiyning ta’kidlashicha, qadimgi hind poeziyasida tabiat ilohiylashtirilgan, birinchi o’rinda o’simliklar, ilonlar, qushlar, sigirlar, fillar va boshqa hayvonlar ko’rsatilgan. Odam esa tabiatga  tobe, yordamchi kuch sifatida berilgan. qadimgi Misr mifologiyasida esa bahaybat hayvonlar va xudolar obrazi orasida inson qiyofasi ham ko’rina boshlagan. Faqat qadimgi  yunon san’atidan boshlab inson san’at asarining bosh predmeti  bo’lib xizmat  qilgan. Bu jihatdan Gomer asarlari, Esxil, Sofokl va Evripid tragediyalari, Aristofan komediyalari badiiy tafakkur tarixida buyuk kashfiyotlar bo’lgan. Shundan boshlab inson san’at va adabiyotning bosh  tasvir ob’ekti bo’lib keladi.
Muhokama uchun savollar:

1.1. Badiiy adabiyotdagi hayvonot va tabiat obrazlari asosiy predmet bo’lishi mumkinmi?

1.2. Badiiy adabiyot ijtimoiy ongning qaysi shakllariga tabiatan yaqin turadi?

2-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:


Adabiy talqinda tabiat va hayvonot dunyosi tasvirining ahamiyati haqida tushuncha berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Adabiyotdagi tabiat tasvirini bilib oladi.

2.1.2. Adabiyotdagi hayvonat dunyosi tasviriga ahamiyat beradi.

     2.1.3. Tabiat va hayvonat dunyosi tasvirining insoniylashtirish  jihatlarini anglab etadi. 

2- asosiy masala bayoni:

Gomer davridan hozirga qadar adabiyot   uzoq va murakkab yo’lni bosib o’tdi. Uning markazida  hamma  vaqt inson  taqdiri  turdi. Lekin bundan badiiy asarda insondan boshqa hech narsa tasvirlanmas ekan-da, degan xulosa chiqmasligi kerak.  Masalan, badiiy asarlarda tabiat, hayvonot dunyosi, buyumlar ham tasvirlanishi mumkin. Lekin bular hammasi inson obrazi bilan bog’lanishi shart. 

    Badiiy adabiyotda uchraydigan tabiat  tasviri yoki peyzaj  asar kompozitsiyasida  aniq vazifani bajaradi. Chunonchi, u:

  a) qahramon harakat qiladigan tabiiy  muhitni ifodalaydi (qishloq, shahar, tog’, cho’l)

 b) qahramon xarakterining u yoki  bu  qirralarini  ochishga xizmat  qiladi;

 v) asarda tasvirlanayotgan voqea - hodisaga tarixiy -  konkret tus beradi (tong, kunduz, oqshom, fasllar).


Badiiy  asarda  tabiat tasviri yordamchi  vositagina  bo’lib qolmay, bosh  tasvir ob’ekti bo’lishi  ham mumkin. Chunonchi, peyzaj lirikasida  shunday bo’ladi. Unda peyzaj insonning  his-tuyg’ulari bilan uyg’un holda beriladi. (H. Olimjon, Oybek, Uyg’un va x.k.)


Badiiy adabiyotda hayvonot dunyosi tasviriga  ham  alohida  e’tibor beriladi. U ham xuddi peyzajdek inson xarakterining  ma’lum qirralarini  ochishda muhim rol o’ynaydi (I.S. Turgenyev – «Mumu», Ch. Aytmatov- «Alvido, ey Gulsari», «Qiyomat»).


Badiiy asarda buyumlar, jismlar, narsalar, predmetlar tasviri, shuningdek, muhit, bino, uy jihozlari kabilar ham o’ziga  xos o’rin egallaydi. Bunday tasvirlar milliy, ijtimoiy  tarixiy koloritni ifodalashga, qahramonlarni  konkretlashtirishga, ularga  tabiiy tus berishga, xarakter qirralarini ochishga xizmat qiladi (masalan, «Sinchalak» dagi  Qalandarovning hovlisi tasviri bunga yorqin misol bo’lishi mumkin) . 

             Demak, adabiy asarning tasvir ob’ekti hayot-tabiat va jamiyat hodisalari. Lekin tasvir markazida insoning xatti –harakatlari , xis-tuyg’ulari, kurashi turadi. Bu inson –san’at asarining bosh predmeti ekanini ko’rsatadi.

Qadimgi  zamonlarda badiiy adabiyotda tabiatni ilohiylashtirib  tasvirlash ustunlik  qilgan  bo’lsa , keyinchalik bu o’ringa  inson  ko’tarila bordi. Bu xususiyat qadimgi yunon  adabiyotida, xususan,  tragediyalarda  asosiy  o’rin  egallaydi.
“Agar hayotimiz tarozusining bir pallasida hissiyotlarimizni bosib turuvchi aql-idrok bo‘masa, tabiatimizdagi qon va pastkashlik bizni ayanch oqibatlarga yetaklagan bo‘lardi. Lekin aqlu idrok quturgan hissiyotlarimiz, shahvoniy istaklarimiz, tizginsiz hislarimizni sovutib turadi. Bas, sen sevgi deb atagan o‘sha narsani men bachki butoq deb bilaman”

Keyingi  davrlarga  kelib  inson  va  tabiat munosabatiga romantik tus berishga moyillik paydo bo’ldi va bu turli mashhur qahramonlik eposlarini vujudga kelishiga sababchi bo’ldi. Rossiyada « Igor polki jangnomasi»  Hindistonda «Ramayana»  fors adabiyotida  « Shohnoma» (Firdavsiy), o’zbek  adabiyotida  « Farhod va Shirin», «Saddi Iskandariy» (Alisher Navoiy), «Alpomish» kabi dostonlar shunday yo’nalishning  maxsuli sifatida yaratildi. Shu tarzda inson xarakteri, uning tashqi va ichki  dunyosi, umid    va kurashi tasvirida jahon adabiyotida dostonchi mavqeni  egallab bordi.


Adabiyot jamiyatning, xalqning fikrini, o’y- xayolini, orzu – umidini  ifodalavchi vosita sifatida  ijtimoiy ahamiyatga egadir. Shuningdek, badiiy adabiyotni kishilarga estetik zavq, ma’naviy ozuq berish, turli davrlar va har xil avlodlar hayot bilan  tanishtirish,  pirovardida, kitobxonda go’zal fazilatlarni rivojlantirish, o’stirish kabi xususiyatlari  mavjudki, bular uning hayotidagi  ahamiyatini beqiyos  darajada    oshiradi. A.Navoiy «Xayratul - abror» dostonida badiiy so’z hayot haqiqatini, katta mazmunni ifodalasa, hatto toshni  ham suv yanglig’ yoritishi, ya’ni insonlarga kuchli ta’sir o’tkazishi mumkin degan ma’noni anglatadigan misralar beradi.


Xullas, badiiy adabiyot o’quvchiga zavq-shavq, bilim berishi, uni  tarbiyalashi bilan  birga insonning olg’a qarab harakat qilishida, yuksak orzular  qanotida  parvoz  etishida doimo unga  yo’ldosh bo’ladi.
Muhokama uchun savollar:

2.1. Majoziy tasvirlar va obrazlar yuzaga kelish sababini sharhlang.

2.2. Tabiat tasvirining obraz xarakterini ochishdagi o’rni haqida nima deya olasiz?

Mavzu bo’yicha yechimini kutayotgan ilmiy muammolar:

Bugungi kun badiiy adabiyotdagi majoziy fikrlash tarzi xususida zarur tadqiqotlar yaratish.

Adabiyotlar:

Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., O‘qituvchi. 2005. – 107 – 126-betlar 

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T.: “Fan”, 2007. – 79 – 107-betlar.

Терри Иглтон. Теория литературы. – М: Территория будущего. 2010. С. 37 – 38.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 27 – 37-betlar.
AMALIY MASHG’ULOT
Hamid Olimjonning “Muqanna” dramasi.


Dars maqsadi: Ushbu dramaning g’oyasi va mazmunidan talabalarni boxabar etish.



Identiv o’quv maqsadlari.

1.1.1. «Muqanna» daramasi mazmuni bilan tanishadi.

1.1.2. Asar obrazlariga tavsif beradi.






Kerakli jihozlar:

H. Olimjon «Muqanna» dramasi, uning boshqa mavzuga aloqador asarlari, S.Azimovning «Abadiyat» monografiyasi.






Ishni bajarish tartibi:

1. Dramani o’qish, mazmunini o’zlashtirish.

2. Drama obrazlariga tavsif berish. 

3. Muqanna obrazi talqiniga e’tibor qaratish.

4. Asardagi tarixiy shaxslarni aniqlash.

5. Drama to’qima obrazlarga ahamiyat berish.

6. Mashg’ulotni yakunlash. 





Mustaqil ish topshiriqlari:

1- topshiriq. H. Olimjonning «Oygul bilan Baxtiyor» ertak-dostonini  o’qish.

1.1. Asar mazmunini o’zlashtiring 

1.2. Asar g’oyasi va mohiyatiga ahamiyat bering.

2- topshiriq. «Zaynab va Omon»dostoni mazmuni bilan tanishish.

2.1. Asar mazmunini o’zlashtiring.

2.2. Barcha obrazlarga tavsif bering.


Ushbu topshiriqlarga quyidagi adbiyotlardan javob topasiz:
     

 1. H. Olimjon «Semurg’...», «Oygul bilan Baxtiyor» T,, 1991 yil 55- bet.

 2. S. Azimov. Saylanma. 2 tomlik, 2- tom, Abadiyat, T., 1988 yil 3-202- betlar.

 3. H Olimjon «Zaynab va Omon», T., 1971 yil.
SEMINAR MASHG‘ULOT
D. Quronov, B.Rahmonovning “G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari” kitobini o‘qib o‘rganish

Talabalar ma'ruzada bayon qilingan mulohazalarni D. Quronov, B.Rahmonovning “G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari” kitobi bo‘yicha o‘zlashtirishga harakat qilishadi. 

Adabiyot: D. Quronov, B.Rahmonov. G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari. - “Fan”, 2008. – 3 – 95-betlar

 “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar tahlili

Talabalar “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi Lev Tolstoyning “Shekspir va drama haqida” maqolasini tahlil qilishadi.

Adabiyot  Jahon adiblari adabiyot haqida – T.: “Ma'naviyat”, 2010. – 137 – 199-betlar

Mustaqil ta'lim

 Alisher Navoiyning “Mezon ul avzon” asarini o‘qib o‘rganish.

Adabiyot Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 16-jild. – T.: “Fan”, 2000. Nazorat savollari

Badiiy asar kompozitsiyasi nima?

Badiiy asar arxitektonikasi nima?

Lirik asarlar kompozitsiyasi qanday bo‘ladi?

Qaysi unsur badiiy asarning barcha sathlariga birdek tegishli?


Glossariy

Kompozitsiya  (lotincha  composition – tuzish, biriktirish) – badiiy asar qismlarini yaxlit badiiy niyat (muayyan konsepsiyani shakllantirish va ifodalash, ko‘zlangan g‘oyaviy-estetik ta'sir) ijrosi uchun eng maqbul tarzda joylashtirish. Kompozitsiya badiiy shakl unsuri emas, balki matn qurilishi (bob, sarlavha, aososiy va yondosh matn), badiiy nutq shakllari (hikoyalash, tavsif, dialog), rivoyat sub'ektlari (muallif, personaj, o‘zga shaxs), nuqtai  nazar (roviy yoki personaj nigohi orqali)larning almashinib turishi, personajlar sistemasi (bosh, ikkinchi darajali, yordamchi personajlar tarzida darajalanishi, ularning shunga mos o‘zaro munosabat asosida joylashtirilishi), syujet qurilishi (voqyealarning zamon yoki sabab – natija munosabati asosidagi aloqadorligi, yuz berish va hikoya qilinish vaqti, turli zamon va makonda kechayotgan voqyealarning o‘zaro bog‘liqligi, makoniy va zamoniy o‘zgarishlarning asoslanishi va boshqa) kabilarning o‘zaro birlashtirib, badiiy asarni yaxlit bir butunlikka aylantiradi. Kompozitsiya asarni chinakam san'at hodisasiga aylantiradigan eg muhim unsur, badiiyat asosidir.

Arxitektonika  (yunoncha architektonika – qurilish san'ati, me'morlik) – asarning tashqi qurilish, uning asosiy qismlari (boblar, fasllar: parda, ko‘rinish)ni birlashtirish. Arxitektonika kompozitsiyaning tarkibiy qismidir. Kompozitsiya asarning barcha – ham ichki, ham tashqi jihatlarini  qamrab oladi. “Arxitektonika” deganda asarda bob, fasl, parda, ko‘rinishlarning joylashishi nazarda tutiladi.

Portret  (fransuzcha portraire - tasvirlamoq) – personajning so‘z vositasida tasvirlangan tashqi ko‘rinishi (qiyofasi, jussasi, yuz-ko‘z ifodalari, tana holati va harakatlari, qiliqlari), o‘quvchi tasavvurida jonlanadigan to‘laqonli inso obrazini yaratish va uning xarakterini ochish vositalaridan biri. Portret epik asarlarda kompozitsiya unsuri bo‘lishi tasvirning bir ko‘rinishi. Badiiy asardagi personajlar portreti shartli ravishda statik portret va dinamik portret turiga ajratiladi. Peyzaj   (fransuzcha paysaqe –joy, makon) – asarda tasvirlangan badiiy voqyelikning muhim unsuri, voqyealar kechadigan ochiq makon (yopiq makon - interer) tasviri Peyzaj faqat tabiat manzarasi tasviridan iborat emas. Tog‘, daryo, soy, dengiz tasviri – tabiat tasviri. Ko‘cha, xiyobon, hovli kabilar tasviri makon tasviridir.  Peyzaj voqyea kechayotgan joy va vaqt to‘g‘risida tasavvur berib, qahramon ruhiyatini ochish vositasiga aylanadi.

Test savollari

	1
	Badiiy asarning barcha sathlariga birdek taalluqli tushunchani ko‘rsating
	Arxitektonika
	Kompozitsiya
	Dialog
	Syujet

	2
	Badiiy asarga nima dispozitsiya o‘ladi?
	Hayot materiali
	Syujet
	Voqyealar tuguni
	Voqyealar

yakuni

	3
	Asarni chinakam san'at hodisasiga aylantiradigan muhim unsurni ko‘rsating.
	Kompozitsiya
	Bo‘yoq, chiziqlar
	Syujet
	Dialog, monolog

	4
	Badiiy asardagi hikoya qilish, tavsiflash, dialog nima?
	Badiiy nutq shakllari
	Matn qurilishi
	Personajlar sistemasi
	Rivoya sub'ektlari

	5
	Badiiy asardagi voqyelikka munosabat, nuqtai nazar qanday bildiriladi?
	Roviy yoki personaj nigohi orqali
	Muallif munosabati orqali
	O‘quvchi nigohi orqali
	Tomoshabin nigohi orqali

	6
	Badiiy asarda bosh, ikkinchi darajali va yordamchi personajlar nimani tashkil etadi?
	Personajlar sistemasini
	Syujetni
	Dialogni
	Matn qurilishini

	7
	Badiiy asarning tashqi qurilishi, uning asosiy qismlari (boblar, fasllar; parda, ko‘rinish)ni bir butun qilib birlashtirish nima deyiladi?
	Arxitektonika
	Syujet
	Matn
	Fabula

	8
	Badiiy asardagi unsur voqyealar kechayotgan joy va vaqt haqida tasavvur beradi?
	Syujet
	Peyzaj
	Dialog
	Muallif nutqi

	9
	Asardagi voqyealar rivojini to‘xtatib qo‘ygan holda, batafsil tasvirlagan peyzaj nima deyiladi?
	Statik peyzaj
	Dinamik peyzaj
	Remarka
	Epilog

	10
	Badiiy asarda qahramon ruhiyatini ochish vositasini ko‘rsating
	Syujet
	Peyzaj
	Muqaddima
	Kompozitsiya


Tarqatma material

Shekspir

Nasihatchi nasihatga hamisha tayyor,

Lekin silliq so‘zdan bo‘lak unda nima bor?

Hasrat bosib, yuragingga cho‘kkan dam

Tilga so‘z keladi, o‘sha so‘z alam.

Bunday so‘zlar zamirida yashaydi majoz,

Asalga ham, zaharga ham o‘xshaydi bir oz.

So‘z degani – so‘zdir, yurak og‘risa magar,

 Qulog‘idan dori quyib tuzatmagaylar.

Bizning vujudimiz – bog‘, irodamiz bog‘bon. Sassiq alaf o‘stiramizmi yoki jambilu rayhon, bir bir xildagi ko‘katlar bilan bezaymizmi yoki anvoyi chechaklar bilan, bog‘ni bog‘ qilamizmi yo tap-taqir sahroyi kabir – bu o‘z qo‘limizda. Agar hayotimiz tarozusining bir pallasida hissiyotlarimizni bosib turuvchi aql-idrok bo‘masa, tabiatimizdagi qon va pastkashlik bizni ayanch oqibatlarga yetaklagan bo‘lardi. Lekin aqlu idrok quturgan hissiyotlarimiz, shahvoniy istaklarimiz, tizginsiz hislarimizni sovutib turadi. Bas, sen sevgi deb atagan o‘sha narsani men bachki butoq deb bilaman.

Adabiyot: Vilyam Shekspir. Saylanma. Uch jildlik. Ikkinchi jild. 178,183 betlar
Mavzu: BADIIY ADABIYOTNING O’ZIGA XOSLIGI
	ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Badiiy adabiyotning o’ziga xosligi

to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzuga xos muhim qirralar so’zlab, tushuntirib bera oladi.

2. Turli misollar orqali mavzuning mohiyati izohlay oladi.

3. Adabiyot haqidagi umumiy tasavvurlar unga  xos bo’lgan xususiyatlarni ko’rsatish, ta’kidlash yo’li bilan anglab oladi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Arxitektura, haykaltaroshlik, rassomlik, musiqa san’ati, poeziya, ijtimoiy ong shakllari, ilmiy asar, badiiy asarga ta’rif, tasvirlash va ko’rsatish va x.k.

Dars shakli: ma’ruza.

Metod va usullari: og’zaki bayon,savol-javob, guruh bilan ishlash

Vositalar: kompyuter, proektor, taqdimot, ishlanmalar.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Badiiy adabiyot haqida  Belinskiy qarashlari bugungi nazariy qarashlar uchun                  dasturilamal bo’lgan bo’lishi mumkinmi?

    2. Chernishyevskiy qarashlarining ahamiyati haqida nima deya olasiz?

    3.Badiiy adabiyotning ilm-fandan qaysi jihatlariga ko’ra farqlanishini bilasizmi?

    4. Badiiy adabiyot bilan tarix fani o’rtasida qanday tafovutlar  bor deb o’ylaysiz?


	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:
1. Belinskiy va Chernishyevskiy tomonidan aytilgan adabiyotning ijtimoiy fanlar bilan munosabati xususidagi fikrlar.

2. Boshqa mutafakkirlar adabiyotning o’ziga xosligi haqida.
               Mavzuning asosiy tayanch tushunchalari: Arxitektura, haykaltaroshlik, rassomlik, musiqa san’ati, poeziya, ijtimoiy ong shakllari, ilmiy asar, badiiy asarga ta’rif, tasvirlash va ko’rsatish va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1. Sizningcha, badiiy adabiyotning san’atning boshqa sohalardan ustunlik jihatlari  bormi? Javobingizni sharhlang.

2. Badiiy adabiyotning o’ziga xos xususiyatlari xususida buyuk mutafakkirlarning fikrlari bilan tanishsiz. Qaysi mutafakkirlarning fikrlarini mukammal va ayni haqiqat deyish mumkin?

1-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:
Adabiyotning o’ziga xos jihatlari haqida  Belinskiy va Chernishyevskiy kabi mashhur tadqiqotchilarning fikrlari bilan talabalarni tanishtirish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzuga xos muhim qirralar so’zlab, tushuntirib bera oladi.

2. Turli misollar orqali mavzuning mohiyati izohlay oladi.

3. Adabiyot haqidagi umumiy tasavvurlar unga  xos bo’lgan xususiyatlarni ko’rsatish, ta’kidlash yo’li bilan anglab oladi.

1-savolning bayoni:

V.G. Belinskiy badiiy adabiyotga xos jihatlarni san’atning boshqa turlari bilan taqqoslangan holda shunday deydi: «Arxitektura (me’morlik) asarlari bir butun buyuklik tashkil etuvchi qismlarning garmoniyasi bilan, yoki o’z shakllariningg  ulug’ligi yoka dabdabasi bilan bizni hayratda qoldiradi. O’tkir qirralari uchlari samo sari bizning ruhimizni yuksaltiradi. Lekin ularning ruhimizga qilgan ta’siri shu bilan cheklanadi… Skulptura -haykaltaroshlik inson tanasi shakllarining go’zalligini ifodalaydi, inson yuzidagi fikr ko’lankalarini ko’rsatadi; lekin u yuzdagi fikrning bir paytini, tandagi bir vaziyatnigina tutib oladi… Rassomlik san’ati butun insonni, hatto uning ichki, ruhiy dunyosini ham o’z ichiga oladi; ammo rassomlik ham hodisaning faqat bir paytini qamrash bilan cheklanadi. Muzika esa ruhning ichki dunyosini  eng ko’p ifoda etuvchidir; lekin… tovushlar ruhga ko’p narsa bersa ham, aqlga hech nimani ochiq va aniq qilib aytmaydi. Poeziya yorkin inson so’zida ifodalanadi, so’z esa – ham tovush, xam kartina, ham aniq – ravshan aytilgan fikrdir. Shuning uchun poeziya boshqa san’atlarning hamma elementlarini o’z ichiga oladi».


Bu  mulohazalardan adabiyotning san’atning boshqa turlariga nisbatan imkoniyati naqadar kengligi uning qanchalik o’ziga xosligi ayon bo’ladi.


Badiiy adabiyot ijtimoiy muammolarni, axloq printsiplarini, tafakkur shakllarini ifodashi jihatidan falsafa, axloq, mantiq, tarix, xuquq kabi mafkura shakllariga yaqin turadi. Chunonchi, falsafada hayot faktlari falsafiy mulohazalar, ilmiy tafakkur kuchi asosida umumlashtirilsa, shu usul unga xos bo’lsa, adabiyotda u badiiy tafakur kuchi bilan, aniq – konkret obrazlar vositasida aks ettiriladi. Shu jihatdan adabiyotni tarix bilan ham solishtirish mumkin. Tarix fani xalqlar hayotining muayyan taraqqiyot bosqichlaridagi  holatini o’ziga xos xususiyatlarini, har xil tabaqa va qatlamlar o’rtasidagi munosabatni, qarma–qarshilik va kurashlarni faktlar asosida o’rganadi. Adabiyot esa shu jihatlarning hammasini aniq  odamlar taqdirida, ularning hissiyoti, ichki dunyosi bilan bog’liq holda tasvirlab berish yo’lidan boradi. Demak, ko’rinadiki, ijtimoiy fanlar bilan badiiy adabiyot o’rtasida umumiy va mushtarak jihatlar ham ayni chog’da keskin farq qiladigan hollar ham.


Adabiyot va san’at o’z predmeti - insonga bo’lgan  munosabati ham ijtimoiy fanlarnikidan farq qiladi. Har bir fan inson hayotini yoki ma’naviy dunyosining muayyan tomonini o’rganadi. Adabiyot esa insonni shunday yaxlitlik olib tasvirlaydiki, uning fikrlash tarzi ham, ruhiy holatlari ham, tabiat va jamiyat hodisalariga munosabati ham, tashqi qiyofasi va xatti – harakati ham aks etadi. Demak, ijtimoiy fanlar bilan adabiyotning predmeti bir, ya’ni inson bo’lsa ham, ana shu  predmetga bo’lgan munosabat fanda boshqacha adabiyotda boshqacha xarakterga ega.


N.G.Chernishyevskiy badiiy adabiyotning o’ziga xosligini shunday ifodalaydi: «Ilmiy asarlarning asosiy maqsadi u yoki bu fan bo’yicha aniq ma’lumotlarni bayon qilishdan iborat. Badiiy asarning mohiyati shundaki, ular kitobxonning ongiga, hayoliga ta’sir qilishi va unda olijanob hislar va fikrlar uyg’otish kerak. Yana boshqa farqi shundaki, ilmiy asarlarda haqiqatda bo’lib o’tgan voqealar aynan bayon etiladi, hayotda mavjud bo’lgan predmetlar tavsif qilinadi. Badiiy adabiyot asarlari kishilar u yoki bu holatda qanday harakat qilishlari va his qilishlarini jonli misollarda tasvirlab va  ko’rsatib beradi».

Muhokama uchun savollar:

1.1. Badiiy adabiyot haqida  Belinskiy qarashlari bugungi nazariy qarashlar uchun                  dasturilamal bo’lgan bo’lishi mumkinmi?

1.2.Chernishyevskiy qarashlarining ahamiyati haqida nima deya olasiz? 

2-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:  Boshqa mutafakkirlarning adabiyotning o’ziga xosligi xususidagi fikrlari xususida tushuncha berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Boshqa fanlar bilan adabiyotning farqini talaba tushunib etadi.

2.1.2.Badiiy asarlardagi ko’z ta’rifi va meditsinadagi ko’z ta’rifini farqlaydi.

2.1.3. Tarix va adabiyotning farqli tomonlariga ahamiyat beradi.

                                         2  - asosiy masala bayoni


Badiiy adabiyotning ilm –fandan farqini ajratish qiyin emas. Ibn Sino «Tib qonunlari» asarida ko’z qorachig’i haqida bunday yozadi: «Gavhar ko’zing o’rtasida joylashgan, chunki o’rta joy saqlanish uchun eng munosib o’rindir. Gavharning orqasida miyadan keluvchi ikkinchi bir suyuqlik (shishasimon jism) bo’lib gavharni oziqlantirib turadi». Ushbu o’rinda buyuk olimning inson ko’zi  haqidagi bu ta’rifi fandagi umumiy qoidani ifodalaydi va u dunyodagi barcha odamlarning ko’zlariga tegishlidir.


Oybek o’zining «Navoiy» romanida inson ko’zini bunday tasvirlamaydi: «Dildor baland bo’yli, jussalikkina, nozik oq yuzli, ingichka, nafis qoshli; ko’zlari «qora yulduz» yoshlik husnining kuchli, jonli, fusunkor olovi bilan yongan o’n olti, o’n etti yashar qiz edi».


Bu qiyosiy tekstlarda:  1) birida ko’z ta’rifi, ikkinchisida esa uning tasvirni berilgan; 2) ta’rif hamma millat vakillariga bir xilda taalluqli, tasvirda esa faqat millatigina emas, hatto kimning ko’zi ekanligi ham aniq; 3) ta’rif, asosan, meditsina  xodimlariga taalluqli bo’lsa, tasvir barcha uchun qiziqarlidir.


Badiiy adabiyot bilan tarix fanini mashhur adabiyotshunos S. Husayn shunday taqqoslaydi: «Ikki tarixchi bir usulda bir tarixiy mavzu ustida ishlasa, asosan bir xilda chizuvi mumkin. Ammo ikki yozuvchi ma’lum bir tarixiy davr yoki material ustida bir turli adabiy usul bilan ishlagan chog’da ham bir – biriga  o’xshash asar kelib chiquvi mumkin emas». Bunga misol Sharafiddin Ali Yazdiyning «Zafarnoma» va  Abdurazzoq Samarqandiyning «Matlai sadayn, majmai bahrayn» («Ikki saodatli yulduzning  chiqishi va ikki dengizning qo’shilishi») asarlarida XIV – XV asrlardagi bir xil tarixiy sharoitdagi hodisalar deyarli bir xilda xolislik bilan tasvir etilgan bo’lishi mumkin. Shuningdek,  bu  Oybekning «Navoiy», «Alisherning yoshligi» asarlari bilan L.Batning «Hayot bo’stoni», M.Shayxzodaning  «Mirzo Ulug’bek»  tragediyasi bilan O.Yoqubov  «Ulug’bek xazinasi» romanini ham taqqoslash mumkin.


«Shoir bilan tarixchining farqi shundaki, - deb yozadi Aristotel o’zining  «Poetika » nomli asarida, - shulardan biri, haqiqatdan bo’lib o’tgan narsalar haqida, ikkinchisi - yuz berishi mumkin bo’lgan narsalar haqida gapiradi. (izoh: bu o’rinda Ch. Aytmatov ijodidan ko’plab misollar keltirish mumkin).

Shu sababli tarixga qaraganda poeziyada ko’proq falsafiy va jiddiy ma’no bor, chunki poeziya umumiy narsalar haqida, tarix esa xususiy narsalar haqida hikoya qiladi».

Aristotel fikrlarining qimmatli tomoni shundaki, uningcha, badiiy adabiyot hayotda uchraydigan o’tkinchi va tasodifiy voqealar bilan emas, balki xarakterli voqea – hodisalar bilan, ularning mohiyati bilan qiziqishi kerak.

Muhokama uchun savollar:

2.1. Badiiy adabiyotning ilm-fandan qaysi jihatlariga ko’ra farqlanishini bilasizmi?

 2.2. Badiiy adabiyot bilan tarix fani o’rtasida qanday tafovutlar  bor deb o’ylaysiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

Badiiy adabiyotning o’ziga xosligi haqida XX asr adabiyotshunoslarining fikrlarini jamlash va tanqidiy matnini yaratib uni bu mavzuga ilova qilish.

AMALIY MASHG’ULOT
A.Qahhorning “Sarob” romani
Darsning maqsadi: A.Qahhorning “Sarob” romanini nazariy jihatdan tahlil qilish orqali talabalarni fanning mohiyatini o’zlashtirishga yordam berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Romanni badiiy asarning nazariy jihatlarini tahlili orqali tushunadi.

1.1.2. Roman badiiyatini anglash orqali asarga baho bera oladi.

Kerakli jihozlar:  A. Qahhorning “Sarob” romani, mavzuga oid nazariy adabiyotlar, A.Qahhor hikoyalar to’plami, yozuvchi portreti.
Ishni bajarish tartibi:

1. “Sarob” romani mavzusi va g’oyasi haqida fikr yuritish.

2. Roman syujeti haqida ma’lumot berish.

3. Obrazlar tizimiga baho berish.

4. Asardagi leksik resurslarni aniqlash.

5. Badiiy tasvir vositalarining qo’llanilishiga ahmiyat berish.

6. Romanning barcha jihatlarini izohlash.

7. Mashg’ulotni yakunlash.

Kerakli adabiyotlar:

1. A. Qahhor “Sarob”. T., 1995 y., 250 bet.

2. A. Qahhor. Asarlar. 5 jildlik. 1-jild. T., 1987 y., 336-bet.

3. E.Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish. T., 1995 y.

Mustaqil ish topshiriqlari.

1-topshiriq. A. Qahhorning “O’g’ri” hikoyasi tahlili.

1.1. Hikoyadagi obrazlarga tavsif bering.

1.2. Hikoyada badiiy detal qo’llash mahoratini isbotlang.

2-topshiriq. A. Qahhorning “Bemor” hikoyasi tahlili.

2.1. Roman badiiyatiga baho bering.

2.2. Asar komponentlari haqida so’zlang.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. A. Qahhor. Asarlar. 5 jildlik. 1-jild. T., 1987 y., 336-bet (257 – 335-betlar).

2. A. Qahhor. Povest va hikoyalar. T., 1965 yil, 228-b (3-54 - betlar).

Modul bo’yicha yakuniy xulosalar:

            Ushbu modul bo’yicha quyidagi xulosalarga kelish mumkin:

1. “Adabiyotshunoslikka kirish” kursi – adabiyot nazariyasiga oid asosiy yo’nalishlar bo’yicha qisqacha, dastlabki ma’lumot beruvchi predmetdir.

2. “Adabiyotshunoslikka kirish” fani 3 bosqichga bo’lib o’rganiladi.

3. Adabiyot nazariyasi  so’z san’atining mohiyatini, o’rnini, o’ziga xos xususiyatlarini tadqiq etadi, badiiy asarni tadqiq qilish tamoyillari va unga baho berish tamoyilini belgilab beradigan  sohadir.

4. Adabiyot tarixi har bir xalq adabiyotining taraqqiyoti bilan bog’liq o’ziga xosliklarni ilmiy asosda yoritib beruvchi soha.

5. Adabiy tanqid har bir davrning adabiy hodisalari, yozuvchilari ijodi haqida o’z vaqtida kuzatishlar olib boruvchi tahlil etuvchi va baholash xususiyatiga ega bo’lgan soha ekanligi aniqlandi.

6. Adabiyotshunoslikning manbashunoslik, matnshunoslik va kitobshunoslik sohalari ham adabiy asarlarni tasniflash, nashr etish va ulardan foydalanishda muhim ahamiyat kasb etishi izohlandi.

7. Nazariy – adabiy tafakkur taraqqiyotida Sharq va G’arb mutafakkirlarining xissasi beqiyos bo’lgan.

8. Badiiy adabiyot – ijtimoiy ong shakli ekanligi va uning asosiy ob’ekti ham insonligi nazariyada isbotlangan.

9. Badiiy aadbiyot boshqa san’at turlarida va ijtimoiy, tabiiy fanlardan tubdan farq qiladi, lekin ular bilan chambarchas bog’liq.

10. Barcha jihatlarni umumlashtirganda badiiy adabiyotning asosiy quroli so’z va asosiy ob’ekti inson ekanligi aniq bo’ladi.

Аdabiyotlar:
1. Mualliflar jamoasi. Adabiyotshunoslikka kirish.- T., «O’qituvchi», 1979, 1983 yillar.
2. T.Boboyev. Adabiyotshunoslikka kirish kursi bo’yicha o’quv–metodik qo’llanma. -T., «O’qituvchi», 1979 yil.
3. E. Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish. -T., «O’qituvchi», 1995 yil.

4. Mualliflar jamoasi. Adabiyotshunoslikka kirish. -T., «O’qituvchi», 1979, 1983 yillar.

5. T. Boboyev. Adabiyotshunoslikka kirish kursi bo’yicha o’quv–metodik qo’llanma. T., «O’qituvchi», 1979 yil.

6. G.L. Abramovich. Vvedenie v literaturovvedenie -M., 1961 g ., str. 19-29. 

7. E. Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish. -T, “O’JTQNA” 2003 yil.

8. D. Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish. -T., “O’qituvchi”, 2004 yil. 
9. Терри Иглтон. Теория литературы. – М: Территория будущего. 2010. С. 37 – 38.

10. www.ziyouz.uz/ 
11. www.Ziyonet.uz/ 
2-MODUL
1- Mavzu: OBRAZLILIK VA BADIIYLIK

ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Obrazlilik va badiiylik 

to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzuning o’ziga xos jihatlarini bilib oladi.

2. Adabiyotning muhim xususiyatini o’zida  mujassamlashtirgan ushbu mavzu bo’yicha tasavvuri kengayadi va chuqurlashadi.

3. Obrazlilik va badiiylikning umumiy jihatlarini hamda farq qiladigan o’ziga xos qirralarini ajrata oladi.

4.     Shularni  o’rganish jarayonida badiiy asarni tushuntirish, tahlil qila olish malakasi yanada kengayadi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Obrazlilik, tasvir qirralari, nafsoniy – ruhiy ta’sirlanish, obrazli tafakkur, yozuvchining  qo’yin daftari, badiiylik, badiiy matn, badiiy yaxlitlik, tasvirda tabiiylik va samimiylik, jo’shqinlik, ohangdorlik, rangdorlik, jonlilik va ravshanlik, xarakter mantiqi va x.k.

Dars shakli: ma’ruza.

Metod va usullari: og’zaki bayon,savol-javob, guruh bilan ishlash

Vositalar: kompyuter, proektor, taqdimot, ishlanmalar.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Obrazlilik keng ma’noda hayotni  o’zlashtirishning o’ziga xos usuli ekan, uni tor ma’noda qanday tushunish mumkin?

2.  Badiiy to’qimaning badiiy asardagi ahamiyati haqida nima deya olasiz?

3.  Badiiylik haqidagi nazariy qarashlarda asosan uning qaysi  jihatiga ahamiyat berilgan?

4. Badiiy asarlar saviyasini uning qaysi xususiyatlariga ko’ra baholash mumkin? 
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Obrazlilik san’atning bosh xususiyati 

2. Obrazlilik va badiiylik. Badiiylikning ayrim shartlari 

Mavzuga oid tayanch tushunchalar:

           Obrazlilik, tasvir qirralari, nafsoniy – ruhiy ta’sirlanish, obrazli tafakkur, yozuvchining  qo’yin daftari, badiiylik, badiiy matn, badiiy yaxlitlik, tasvirda tabiiylik va samimiylik, jo’shqinlik, ohangdorlik, rangdorlik, jonlilik va ravshanlik, xarakter mantiqi va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1. Badiiy adabiyotni obrazlarsiz tasavvur qilish mumkinmi?  Javobingizni izohlang.

2.  Adabiy asarda badiiy to’qima bo’lishi shartmi?  Agar shart bo’lsa, nima uchun yozuvchi undan foydalanadi? 

1-savol bo’yicha dars maqsadi:    Obrazlilik san’atning, ayniqsa, badiiy adabiyotning o’ziga xos sohasi ekanligi haqida talabalarda  tushuncha hosil qilish.




Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzuning o’ziga xos jihatlarini bilib oladi.

2. Adabiyotning muhim xususiyatini o’zida  mujassamlashtirgan ushbu mavzu bo’yicha tasavvuri kengayadi va chuqurlashadi.

3. Obrazlilik va badiiylikning umumiy jihatlarini hamda farq qiladigan o’ziga xos qirralarini ajrata oladi.

4. Shularni  o’rganish jarayonida badiiy asarni tushuntirish, tahlil qila olish malakasi yanada kengayadi.

                                                         2-savol bayoni:

Obrazlilik– san’tning umumiy xususiyati, hayotni badiiy o’zlashtirishning o’ziga xos  usuli. Obrazlilik ancha keng tushunchadir. Shuning uchun obrazlilik deganda keng ma’noga, rang – barang tasvir qirralariga  ega bo’lgan tushunchani, badiiy obraz  deganda esa uning tarkibiga kiradigan, tor va aniq qiyofaga ega bo’lgan shaxs hayotini tasavvur qilamiz. Obrazlilik badiiy asarning nomlanishidan  tortib, uning so’nggi so’zigacha, hatto tasvirdagi  ichki ohanggacha singdirilgan bo’ladi. Bu holatni kitobxon asarni o’qish uchun qo’liga olgan zahotiyok sezadi, shu xususiyat uni o’ziga tortadi, bora –bora hayotning asardagi ana shu obrazli ifodasiga sehrlanib qoladi, o’zini o’sha obrazli hayotning ichida yashayotgandek xis qila boshlaydi. Bu haqda ulug’ alloma Abu Ali ibn Sino  bobomiz shunday deydi: «Obrazli qilib aytilgan so’z kishi ruhini  o’ziga buysundiradigan bir holat kasb etadi. Bu shundayki, ma’lum bir ishlar kishiga ko’rinmasdan ular haqida  biror  fikr yuritilmasdan va uni e’tirof etmasdan turib, ular kishiga xush keladi, ba’zilaridan esa kishi o’zini tiyadi. Bir so’z bilan aytganda, bunday narsadan odam bezovtalanadi, lekin bezovtalik ongli ravishda bo’lmaydi, balki nafsoniy – ruhiy ta’sirlanganlik natijasida bo’ladi»  («Salomon va Ibsol», 89-90 betlar). Obrazli tafakkur voqelikni jonli kuzatishdan, his etishdan boshlanadi va  turli taqqoslash va qiyoslashlar natijasida tug’iladigan yangi – yangi his – tuyg’ularniЁ
ng g’oya va fikrlarning oqimidan iborat bo’ladi. «Obrazli fikrlash», «Badiiy tafakkur» deb ataladigan bu murakkab jarayonni  to’g’ri tushunish g’oya muhim ahamiyatga egadir. Aks  holda badiiy asarni, qolaversa, adabiyotning o’zining tabiatini noto’g’ri talqin qilish hech gap emas. Obrazlilikni badiiy to’qimasiz, yozuvchining ijodiy fantaziyasining  aralashuvisiz tasavvur etish qiyin. Bu ijod jarayonida yozuvchi murojaat etadigan muhim omil hisoblanadi. Mazkur holat asarning yaratilish jarayonida qanday sodir bo’ladi? «O’g’ri» degan hikoyam 19 yilda, huddi Chexov asarlarini  kidirib yurgan vaqtlarimda yozilgan, -deb yozadi A.Qahhor. –hikoya bolaligimda ko’rgan va tuyganlarimga bag’ishlangan. Ammo hikoyani yozishda «Anor»dagi Babar, «Bemordagi ona xizmatini o’tagan odamni ko’rgan, shunga o’xshash biron voqeaning shohidi bo’lgan emasman. Xotirot va qo’yin daftarim  yordam bergan bo’lsa, bordir. Lekin bu kartinani men tasavvur qilganman, o’ylab chiqarganman. Ammo hamma gap shundaki, xotiram yoki qo’yin daftarim bu erda menga huddi shu detallarni eslatadi. Shu detallardan xarakter unib chiqadi». «Kunlardan bir kuni deb davom etadi yozuvchi, - yon daftarimga xalqning hazil – mutoibalaridan «Yo’qolmasdan ilgari bormidi» degan iborani  yozib qo’ygan edim. Beg’araz hazil tarzida aytiladigan bu iborani  xo’kizi yo’qolib arzga kelgan mo’ysafid dehqonga aytganda hech kutilmagan darajada o’tkir va chuqur ma’no kasb etdi, mening  ixtiyorimdan tashqari ijtimoiy kuchga ega bo’ldi, ayni chog’da shaxs xarakterni ochib yuboradi». (A.Qahhorning «Hayot hodisalaridan badiiy to’qimaga» maqolasidan). Darhaqiqat, hikoyada  xarakterlar ham, uni yuzaga chiqaradigan shart – sharoitlar ham hayratlanarli darajada ishonarli ko’rsatilgan. Bu  erda masalani, yozuvchi  hayotda ko’rgan va kuzatgan odamlarning qiyofasini yaxshi tasvirlaganmi yoki tasavvurida yaratgan odamlarning? tarzida qo’yish to’g’ri bo’lmaydi. Chunki adabiyotda, ijodda hamma narsa pirovardida yozuvchining tasvirlash mahoratiga, iste’dodi darajasiga bog’liq bo’ladi. Yuqoridagi mulohazaga javob shu bo’ladiki, yozuvchi A.Qahhor har ikki holatda ham, ya’ni hayotiy asos bo’yicha yaratgan mashhur hikoyalarida ham, «O’g’ri» hikoyasida ham buyuk san’atkor sifatida o’z mahoratini namoyish etgan.


Obrazlilik – adabiy ijodning mohiyatni, uning umumiy xususiyatlarini, ya’ni adabiy qahramon, badiiy til, tabiat, predmet, hayvonot dunyosi tasviri va  xokazolarni o’z ichiga qamrab oladigan tushunchadir.


«Obraz» atamasini keng va tor ma’noda tushunish mumkin. Keng ma’noda tushunilganda bunga inson tasviridan tashqari beriladigan boshqa ifoda vositalari ham kiradi. Tor ma’noda esa faqat inson hayotning badiiy manzaralarigina tushuniladi.


Obraz nazariyasi haqidagi fikrlarni Aristotelning  estetik qarashlaridayoq uchratish mumkin. Biroq obraz atamasi ilk bor mashhur nemis foylasufi Gegelning estetikaga oid asarlarida uchraydi. Bu  haqdagi jiddiy ta’limot ham  ana shu  olim qalamiga mansubdir. Gegel o’z estetik qarashlaridayoq san’at haqida fikr yuritar ekan, «san’at – obrazlar orqali fikrlash demakdir, deb ta’kidlaydi. 
Muhokama uchun savollar:

1. Obrazlilik keng ma’noda hayotni  o’zlashtirishning o’ziga xos usuli ekan, uni tor ma’noda qanday tushunish mumkin?

2.  Badiiy to’qimaning badiiy asardagi ahamiyati haqida nima deya olasiz?

1- savol bo’yicha dars maqsadi:    Obrazlilik va badiiylik munosabati va badiiy asardagi o’rni haqida talabalarda tushuncha hosil qilish. 

Idetiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Obrazlilik va badiiylikning chambarchas bog’liqligini anglab etadi. 

2.1.2. Badiiylikning muhim shartlarini bilib oladi.

2.1.3. Badiiy asarda inson ruhiyati tasvirining berilishi haqida tushunchaga ega bo’ladi. 

2 – savol bayoni:
Adabiyotning badiiyligi ham uning  obrazliligidan kelib chiqadi. Badiiylik deganda voqelikni hayotiy, jonli kartinalarda, o’quvchida estetik zavq,  jonli tasavvur uyg’otadigan qilib tasvirlash darajasi tushuniladi. Badiiylik asarda hayotning haqqoniy aks ettirilishi, xarakterlarning tipikligi, san’atkor talqin etgan ijtimoiy idealning muhimligi, asarning xalqchilligi, yozuvchining shakl va  mazmun elementlarini bir – biriga  mutanosib qilib uyushtirishi kabi printsiplar bilan belgilanadi.

So’z san’atining o’ziga xos xususiyatlaridan biri shundaki, badiiy asar  asosida inson qalbi, uning  ruhiy olami turadi. Ma’lumki, hayot hodisalarini fotosuratda  aks ettirish ham mumkin. Badiiy adabiyotda tasvirlangan inson qalbi, ruhiyati manzaralarini esa hech qanday fan – texnika vositasida aks ettirish mumkin emas, buni  faqat san’atkorgina tasvirlay oladi. Masalan,  unga A.Qahhorning  «To’yda aza» hikoyasi tahlili misolida  ham  amin bo’lishi mumkin. Ilmiy va oddiy mantiqqa ko’ra odamzod hayvonlarga yoki buyumlarga murojaat qilishi mumkin emas. Badiiy, poetik mantiq esa olamdagi  barcha nasalarni jonlantiradi va o’zaro munosabatga kiritadi. Demak, borliqni  jonlantirish, ularga ruh  bag’ishlash – badiiy adabayot va san’atning muhim xususiyatlaridan biridir.

F.M.Dostoyevskiyning bu haqda «Badiiylik, masalan, romannavis asaridagi badiiylik, bu uning o’z fikrni roman… obrazlari orqali shu qadar ravshan ifodalash qobiliyatidirki, yozuvchi romanni yaratayotganida mazkur fikrni qanday tushungan bo’lsa, asarni o’qigan o’quvchi ham  shunday tushunadi. Binobarin, oddiy qilib aytganimizda, yozuvchidagi badiiylik yaxshi yozish qobiliyatidir» deya bildirgan fikrlari g’oyat diqqatga sazovordir.

Badiiylikning bu muhim shartlarini shunday sharxlash mumkin:

1. Yaxlitlik deganimizda badiiy asar shakli va mazmuni, syujet va kompozitsiya elementlarining  uyg’unligi, mutanosibligi, bir-biriga uzviy puxta bog’langanligini tushunamiz.

2. Tasvirda badiiylik va samimiylik – badiiy asarda voqea, hodisalarining hamda qahramonlarning  hayot haqiqatiga muvofiq haqqoniy tasvirlanishi .

3. Jo’shqin ilhom bilan yozilgan asar o’quvchi qalbini hayajonga soladi. Lekin soxta jo’shqinlikning badiiylikka aloqasi yo’q  . Shunga qarab ijodkorning didi, iste’dodi darajasini aniqlash mumkin.

4. Nasriy, she’riy va  dramatik asarlarda ohangdorlik bo’ladi. U goh pasayib, goh ko’tarilib turadi. Ohangdorlik ijodkorning  tasvir ob’ektiga munosabatidan, hayotni tasvirlash uslubidan kelib chiqadi. (A.Oripovning «Munojot »ni tinglab…», «Ayol»  she’rlari) .

5. Badiiylikning asosiy mezonlaridan rangdorlik, buyoqdorlik ijodkorning ruhiy olam ranglarini ko’ra  olish qobiliyatiga bog’liq. (S.Ahmadning «Ufq» trilogiyasidagi Ikromjon  va Tursunboyning to’qayda uchrashib qolishi epizodi. A.Qodiriyning  «O’tgan kunlar»idagi «Navo kuyi» bobi).

6. Badiiy asarda jonlilik va ravshanlik faqat odamlar tasviriga xos bo’lib qolmay, ayni chog’da aks ettirilayotgan hayotning barcha hodisalariga ham xos xususiyatdir.  San’atkor o’z qahramonlarining tashqi va ichki qiyofalarini,  xarakter va  kechinmalarini chizar  ekan, ular yashayotgan damda atrofida nimalar borligini, ya’ni muhitni ravshan tasvirlaydi. «O’tgan kunlar »ni yozish chog’ida Marg’ilonga borganimda bir ko’chadan o’ta turib, - deb yozadi A.Qodiriy, - nomozshom mahalida, dog’ qilinayotgan zig’ir yog’ining hidi burnimga urildi, men buni esda tutib qolishga tirishdim. «O’tgan kunlar»ning bir joyida shu kichikkina detalni kirgizganimda, berilayotgan tasvirning  yana ham  ishonarli bo’lib chiqqani hamda» shu  munosabat bilan ushbu yozuvchining boshqa bir  etirofi ham e’tiborni tortadi. 

«Men bir asar yozishdan avval shu yozmoqchi bo’lgan narsam haqidagi materiallarni puxta o’rganib chiqaman. Men biror joy to’g’risida asar yozmoqchi bo’lsam, o’sha joyni avval necha marotaba ko’rgan esam –da, yana borib tekshirib, yashiroq o’rganib kelaman.

Materialni o’rganish mahalida eng mayda narsalarga (detallarga) ham ahamiyat beraman. Masalan, men haligi o’rganmoqchi bo’lgan erda qancha daraxt borligi, ularning qanchasi eski va qanchasi yangi, men borgan maxalda o’sha daraxtlarda qanday kushlar qaysi xilda qo’nib turganligi va shunga o’xshash juda mayda narsalargacha. Birinchi qaraganda  bu  narsalar hech ahamiyatga  molik bo’lmaydigandek ko’rinsa ham, keyinroq foydasi tegib qolishi juda muhim». “Poeziya” so‘zi, an'anaga ko‘ra, “xayol-tasavvurda kechgan, o‘ylab topilgan voqyea” ma'nosini bildirar edi.
 

So’z san’atining badiiyligiga xos yana bir muhim jihat bor. Masalan, san’atkor hayot hodisalariga o’z munosatini to’g’ridan –to’g’ri bildirmaydi, ijtimoiy hodisalarni to’g’ridan – to’g’ri, bu  yaxshi, u yomon , deb baholamaydi. Asar qahramonlari ham ijodkor munosabatiga, uning irodasiga muvofiq harakat kilmaydi. Aksincha, har bir qahramon  o’z xarakterining mantiqiga muvofiq harakat qiladi. Masalan, «Ufq»dagi Ikromjon o’g’li Tursunboyning qochoq bo’lib yurishidan butun hayoti ostin – ustun bo’lib ketadi, lekin uni  kechirishni hech kimdan iltimos qilib bormaydi. 

Muhokama uchun savollar:

2.1. Badiiylik haqidagi nazariy qarashlarda asosan uning qaysi  jihatiga ahamiyat berilgan.

2.2. Badiiy asarlar saviyasini uning qaysi xususiyatlariga ko’ra baholash mumkin. 

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

Badiiy tasvir  vositalarining bugungi kun adabiyotida qo’llanilishi yuzasidan zarur nazariy xulosalar  chiqarish. 

AMALIY  MASHG’ULOT
Mavzu: Fitratning “Abulfayzxon” tragediyasi

Darsning maqsadi: Fitratning “Abulfayzxon” tragediyasi tahlili orqali ushbu janr o’ziga xos nazariy mohiyatidan talabalarni boxabar qilish.

                                   Identiv o’quv maqsadlari.

1.1.1.”Abulfayzxon”ning syujeti haqida bilib oladi.

1.1.2. Asarni nazariy tahlil qila oladi.

Kerakli jihozlar:Fitratning “Abulfayzxon” tragediyasi, Fitratning boshqa asarlari, adib portreti, tarqatma materiallar, darslik.

                                       Ishni bajarish tartibi;

1.”Abulfayzxon”tragediyasining syujet unsurlarini aniqlash.

2. Asar kompozitsiyasi va komponentlarini aniqlash.

3. Tragediya badiiyatiga e’tibor qaratish.

4. Asar tiliga ahamiyat berish.

5. Tragediyani obrazlarga tasnif qilish.

6.Asardan parchalar o’qish.

7. Mashg’ulotni yakunlash.

                                       Kerakli adabiyotlar;

1.Fitrat.Chin syevish.T.1996 y.254-bet.

2. Jamoa. XXasr o’zbek adabiyoti tarixi.T. 1999 y.113-117-betlar.

3. E.Xudoyberdiyev.Adabiyotshunoslikka kirish.T.1995-y

                                       Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq.. Fitratning “Mirrix yulduziga” she’ri tahlili.

1.1.She’rdagi lirik qahramonni aniqlang.

1.2. She’r uslubiga ahamiyat bering. 

 2- topshiriq.”Ishqimning tarixi”she’ri tahlili.

2.1. She’rdagi poetik obrazlarni aniqlang.

2.2. She’r badiiyatini baholang.

Ushbu topshiriqlarga quyidagi adabiyotlardan javob topasiz:

1.Fitrat.Chin syevish.T.1996y 223-38-betlar

2. E.Xudoyberdiyev.Adabiyotshunoslikka kirish.T.1995-y.

2- Mavzu:  BADIIY OBRAZ VA UNING XUSUSIYATLARI
	ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Badiiy obraz va uning xususiyatlari
to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Badiiy obrazning asosiy mohiyatini so’zlab beradi.

2. Badiiy obrazning mohiyatini ifodalovchi tushunchalarni izohlab beradi.

3. Badiiy obrazning ta’rifi bilan unga xos bo’lgan xususiyatlarni tushuncha sifatida faqlaydi.


	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Badiiy obraz, umumlashma obraz,  individuallik, badiiy to’qima, estetik ta’sirchanlik,  badiiy obrazning boshqa xususiyatlari.

Dars shakli: ma’ruza.

Metod va usullari: og’zaki bayon,savol-javob, guruh bilan ishlash

Vositalar: kompyuter, proektor, taqdimot, ishlanmalar.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Badiiy  asarning mohiyatini ifodalovchi tushunchalar haqida nima deya olasiz?

2. Badiiy obrazning ta’rifiga yana nimalarni qo’shimcha qilish mumkin?

3. Badiiy obrazning umumlashmalik xususiyati aks etgan asar qahramonlariga misol keltira olasizmi?

4. Obrazning umumlashmaligi deganda uning qaysi jihatlari nazarda tutiladi? 
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


                              Asosiy savollar:
1. Badiiy obrazning mohiyati

2. Badiiy obrazning umumlashmalik xususiyati

3. Badiiy obrazning individuallik xususiyati

4. Obraz tarkibida badiiy to’qimaning mavjud bo’lish xususiyati

5. Badiiy obrazning estetik ta’sirchanlik xususiyati

Mavzuga oid tayanch tushuncha va iboralar. 

Badiiy obraz, umumlashma obraz,  individuallik, badiiy to’qima, estetik ta’sirchanlik,  badiiy obrazning boshqa xususiyatlari.

Mavzuga  oid muammolar:

1. Sizningcha, aynan bir obrazda umumlashmalik va individuallik xususiyatlari birdek aks etishi mumkinmi?  Javobingizni misol asosida sharxlang.

2. Badiiy asar yozuvchining estetik didini  ko’rsatadi degan fikrga munosabatingiz qanday?

1-asosiy savolning  maqsadi:  Badiiy obrazning mohiyati haqida talabalarda tasavvur va tushuncha hosil qilish. Badiiy obrazlardan ruhlanib, ijobiy insoniy fazilatlar tarkib toptirish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Badiiy obrazning asosiy mohiyatini so’zlab beradi.

1.1.2. Badiiy obrazning mohiyatini ifodalovchi tushunchalarni izohlab beradi.

1.1.3. Badiiy obrazning ta’rifi bilan unga xos bo’lgan xususiyatlarni tushuncha sifatida faqlaydi.

1- asosiy masalaning bayoni:

Badiiy asarlarda mazmun va shaklning, mavzu va g’oyaning birligini o’zida ifodalovchi asosiy vosita obrazdir.

Voqelikni  adabiyotda obrazlar vositasida aks ettirishga doir qarashlar Aristotel zamonidan buyon mavjud bo’lsa-da,  biroq bu fikr asosan  XIX asrning birinchi yarmiga kelib Gegel, V.G.Belinskiy kabi mutafakkirlarning asarlarida to’liq shakllandi. Shuning uchun ham obraz tushunchasi o’z  xarakteri va mazmuniga ko’ra juda murakkab va ayni paytda keng qamrovli tushunchadir. Obektiv voqelikning u yoki bu tarzda inson ongidagi in’ikosi keng ma’noda obrazning asosini tashkil etadi. Shuning uchun ham obraz termini qaysi o’rinda, qaysi ma’noda va ijtimoiy ong shakllarining qay birida qo’llanishiga qarab keskin farqlanuvchi ma’nolarga ega bo’ladi. Ma’lumki, ijtimoiy ong shakllari fan va san’at kabi qismlarga bo’linadi. Shunday ekan, fanda ham obrazlar mavjud bo’ladi. Masalan, olim biror ilmiy fikrni isbotlash uchun uning obrazlarini odamlar nazarida hosil qiladi  . Lekin bu obrazlarda hech qanday emotsionallik bo’lmaydi. U quruq faktlardan va voqelikning aniq suratlangan nusxasidan iborat bo’ladi. Chunki fan isbotlaydi, adabiyot va san’at esa ko’rsatadi. San’at va adabiyotdagi  obraz voqelikning ijodkor tafakkuri va hissiy olami prizmasidan o’tib, uning qaytadan boyitilgan holda tiklanishi, jonlanishidan iboratdir.

San’at asarida yozuvchining voqelikni idrok etish darajasi, estetik didi kabi qator jihatlarni badiiy obrazlarsiz tasavvur etish qiyin. Badiiy asar tahlilida ham asosiy e’tibor undagi obrazlarning hayotiylik darajasiga qaratiladi. 


Insonning ichki va tashqi dunyosini, voqea – hodisalarni  va jonli tabiat manzaralarini umumlashtirib va ayni choqda konkretlashtirib tasvirlaydigan, asarda muhim g’oyaviy – estetik vazifani bajaradigan ifoda vositasi obraz deb ataladi.


Badiiy obraz deyilganda, asosan, inson obrazi tushuniladi va u adabiyotda xal qiluvchi rol o’ynaydi. Ba’zan yozuvchi asarda hayvonlar, qushlar, o’simliklar va boshqa shunga o’xshash obrazlar ham berishi mumkin. Lekin bari bir ularning mohiyatiga insoniy mazmun singdirilgan, aniqrog’i, ular insonlashtirilgan bo’ladi. Binobarin, bunday asarlarda ham adabiyotning insonshunoslik vazifasi o’zgarmaydi. G’oyaviy  - badiiy etuk asarlardagi kishilar obrazi orqali ma’lum bir davr hayoti haqida keng va atrofilicha ma’lumot olish mumkin.

Muhokama uchun savollar:

1.1. Badiiy  asarning mohiyatini ifodalovchi tushunchalar haqida nima deya olasiz?

1.2.  Badiiy obrazning ta’rifiga yana nimalarni qo’shimcha qilish mumkin?

2- asosiy masala.
2.1 Badiiy obrazning umumlashmalik xususiyati.

2-savol bo’yicha darsning maqsadi: Badiiy obrazning umumlashma yo’li bilan yaratilishi bo’yicha tasavvur hosil qilish. Insonparvarlik xissini tarbiyalash.  


                         Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1 Umumlashtirishning yo’llarini ko’rsatadi.

2.1.2. Umumlashtirishning maqsadini aytib beradi.

2.1.3. Umumlashtirishning natijalarini aniqlaydi.

2 – asosiy masala bayoni:

Adabiyot hayotning badiiy ifodasidir. Demak, hayotga xos bo’lgan muhim holatlar,  shubhasiz, adabiy asarlarda aks etadi. Bu holatlar badiiy obrazlar vositasida konkretlashtiriladi. Lekin bularning hammasi hayotdan nusxa ko’chirish orqali emas, balki adabiyotning o’ziga xos xususiyatlaridan, ichki qonuniyatlaridan kelib chiqqan holda amalga oshiriladi. Shu ma’noda adabiy asarda qahramon hayotdagi kishilarga juda o’xshab ketsa-da, ularning o’zi aynan o’zi bo’la olmaydi. Obraz hayotdagi kishilarga xos xususiyatlarni  badiiy ijod talablari asosida  tanlash va saralashdan, so’ngra esa shularni umumlashtirishdan yuzaga keladi. Asarda  tasvirlangan birgina obraz zamirida ko’plab  kishilarga xos xislat va belgilar jamlab beriladi. L.N.Tolstoyning ham fikricha, adabiyotda  ma’lum bir tip yaratish uchun shu toifadagi  juda  ko’p kishilarga  xos   xususiyatlarni tanlab olib, badiiy  bir butunlikka jamlash kerak.  Bu hakda A.M.Gorkiy, yozuvchi bir do’kondor, chinovnik  yoki ishchi obrazini yaratish uchun juda  ko’p do’kondor, chinovnik va ishchi hayotini  o’rganishi, ularning sotsial – sinfiy qiyofasini belgilovchi xarakterli  xususiyatlarni, odatlarni va boshqalarni  bir obrazda bera  olish kerak, degan fikrni bildiradi. Demak, obraz umumlashma natijasi  bo’ladi. Asarda tasvirlangan birgina  obraz zamirida  yuzlab – minglab kishilarga xos xislat va belgilar umumlashtirilib, jamlab beriladi. Shunga  ko’ra, badiiy asarni o’qiganda  sezib  turamizki,  asarda tasvirlangan kishilar hayotdagi jonli  odamlarning aynan o’zi emas, balki jonli  odamlarning eng muhim, tipik xislatlarini o’zida jamlagan, badiiy bir  butunlikka yiqqan, sintezlashgan  formasidir. Masalan, «Sudxo’rning o’limi» dagi qori Ishkamba – xasislik, ochko’zlik, sudxo’rlik;  «Maysaraning ishi»dagi Maysara – tadbirkorlik;  «Ryevizor»dagi Xlestakov – aldoqchilik, firibgarlik  kabi  xususiyatlarning yig’indisidir. Shu o’rinda yana  A.M.Gorkiyning bir fikrini keltirish joizdir. «Hayot haqiqatida takrorlanuvchi qator voqealarni, - deb  yozadi u,- bir voqeada haqqoniy aks edirilsa,shu vaqtdagina haqiqiy badiiy asar bo’ladi.» Mashhur hikoyanavisimiz  A.Qahhor ham o’zining  «O’g’ri» hikoyasining yaratilish tarixi haqida gapirib, shunday degan edi: «Bu hikoyani men boshdan - oyoq, shunday detallar, xarakterli savol – javob asosiga qurdim. Bir vaqt qarasam aslida yo’q keksa dehqon ham, uni kalaka qiluvchi  amaldor ham voqelikdan  ko’chirib  yozgan ilgarigi qahramonlarimga qaraganda  jonliroq chiqibdi. Buni ko’rib hayron bo’ldim va suyunib ketdim».


Aytilganlardan ko’rinayaptiki, yozuvchi hayotda mavjud narsa va belgilardan o’z niyatiga mos keladiganlarini  tanlab oladi, birlashtiradi va jipslashtiradi. Shu asosda umumlashgan badiiy obraz dunyoga keladi. Demak, umumlashtirish – badiiy obraz yaratishning muhim xususiyatlaridan ekan. 

Muhokama uchun savollar:

2.1. Badiiy obrazning umumlashmalik xususiyati aks etgan asar qahramonlariga misol keltira olasizmi?

2.2. Obrazning umumlashmaligi deganda uning qaysi jihatlari nazarda tutiladi?

         



3 – asosiy masala.  

3.1. Badiiy obrazning individuallik xususiyati.

O’qituvchining maqsadi: Badiiy obrazga xos yana bir muhim jihat haqida talabalarga tushuncha berish va bu yo’nalishdagi  bilim ko’nikmasini mustahkamlash. Tarbiyada o’ziga xoslikni hisobga olishga o’rgatish.

Identiv o’quv maqsadlari:
3.1.1.    Badiiy obrazning umumlashmalik xususiyatini talaba eslaydi va    

           individuallik bilan takkoslab ko’radi.

3.1.2. Badiiy obrazning  umumlashmaligini uning individuallik xususiyati bilan bog’laydi.

3.1.3. Individuallashgan obrazlar orqali yozuvchi mahoratiga baho beradi.

3 – asosiy masalalar bayoni.

 
Har bir asardagi badiiy obraz umumlashtirish natijasi bo’lishi bilan birga individuallashtirish maxsuli hamdir. Individuallashtirish  deganda  obrazning o’ziga xosligini, takrorlanmas xususiyatlarga ega bo’lishini  tushunamiz. Shuning uchun ham u obraz yaratishdagi muhim shartlardan hisoblanadi. Individuallashgan obrazning qiyofasi o’quvchi ko’z oldida tiniqlashgan holda, o’zining aniq belgilari bilan namayon  bo’ladi. Shuningdek, idividuallik  obrazga jonlilik  va tabiiylik ham bag’ishlaydi. Bu esa  o’z navbatida uning emotsional xususiyatga ega bo’lishini,  hissiyotga ta’sir eta olishini ta’minlaydi. 



Badiiy  obrazni individuallashtirishning  manbai, albatta, hayotning o’zidir. Hayotda har xil odamlarga xos xislatlar adabiyotda individuallashgan holda, aniqrog’i, shu usul vositasida obrazlarga kuchadi. Individuallashtirish badiiy  asarda obrazlarning rang – barangligini inkor qilmaydi. Chunki rang-baranglik hayotning o’zining taqozosi bilan yuzaga keladi, undagi murakkabliklarning bir belgisi sifatida namoyon bo’ladi. Shuning  uchun ham bu rang-baranglik yozuvchi tomonidan o’ylab chiqarilmaydi, balki hayotning o’zidan olinadi, hayot haqiqatiga asoslangan bo’ladi.


Individuallashtirish orqali ijodkor muayyan davrga xos kishilar obrazini konkret xarakter belgilari vositasida mukammal aks ettirishga erishadi. Bu jarayon quyidagi tarzda amalga oshishi mumkin:

1. Xarakter konkret tarixiy shaxsni’g prototipi bo’lishi yoki butunlay badiiy to’qima obraz bo’lishi ham mumkin.

2. Individuallashtirish ijodkorga u yoki bu obraz misolida o’zining estetik idealini ifodalashga imkoniyat beradi.

3. Individuallashtirish tasvirlanayotgan qahramonlarga nisbatan o’quvchining  ishonchini oshiradi, his-tuyg’ulariga kuchli ta’sir etadi, hayot haqidagi  tushunchalarini boyitadi.

Masalan, «Sinchalak» povestida A.Qahhor Arslonbek Qalandarov obrazini yaratishda o’zining ulkan talant sohibi ekanini to’la namoyish etgan. Yozuvchi bu obrazni chuqur individuallashtirgan. Chunonchi, uning ba’zi qiliq – odatlarini eslaylik. Agar bundayrok mehmon  kelsa, Qalandarov yugurdagiga «Eshon!» der ekan. Bu – «ikkita non bilan bir choynak choy olib kel» degani. «Hoy, Eshon!» desa – osh buyurgani. «Eshon, hoy!»degani esa  «hovliga borib xotinimga ayt, nozik mehmon olib boraman» degani  bo’lar ekan. Yoki raisning o’z kabinetini faqat mehmon kelganda hamda jahli chiqqanda ochtirishi. Uning ovqatlardan palovni, rahbarlardan Qodirovni, dorilardan esa penitsillinni tan olishi. Shaharga tushganda, albatta, tsirkka tushishi va xokazo. Bu tasvirlar Qalandarovni estetik jihatdan boy, turli – tuman xislatli, ko’p qirrali  va to’laqonli xarakter darajasiga ko’targan. 

                                       Muhokama uchun savollar:

2.1. Obrazning individuallik xususiyatining manbai qaerda deb o’ylaysiz? 

2.2. Individuallashtirish ijodkorning estetik idealini aks ettiradigan fikrga qanday qaraysiz?

2.3. Ushbu xususiyat ko’proq prototipga xosmi yoki badiiy to’qima obrazga xosmi?

                
                    4-asosiy masala 

4.1. Obraz tarkibida badiiy to’qimaning mavjud bo’lish xususiyati.

     4-asosiy masala bo’yicha darsning maqsadi:  Talabalarni badiiy obraz yaratishning navbatdagi muhim qirrasi bilan tanishtirish. Insonning hissiy takomilida buning ahamiyati katta ekanligini ularga anglatish .

Identiv o’quv maqsadlari:

4.1.1.    Badiiy to’qimaning asardagi rolini tavsiflaydi.

4.1.2. Badiiy to’qimani misollar bilan izohlaydi.

4.1.3. Bu masalada talabalar faolligini oshirish orqali badiiy to’qima bilan o’xshash hayot haqiqatini taqqoslaydi.

4.1.4. Tarixiy mavzuda yozilgan asarlardagi badiiy to’qimaning o’ziga xosligini faqlaydi. 

4-asosiy masala bayoni:

          Obraz hayotiy  umumlashmalarni individual shaxs belgilari, inson hayotining konkret manzaralari orqali ifodalashni taqozo kilar ekan, bunday murakkab ijodiy jarayonni badiiy to’qimasiz, ijodiy fantaziyasiz tasavvur qilish mumkin emas. Badiiy to’qima hayotiy fakt bilan qo’shilgan,  uyg’unlashgan paytdagina chinakam umumlashma- badiiy obraz vujudga keladi. Badiiy to’qima yozuvchining hayotga faol munosabati natijasida yuzaga chiqishi mumkin. Yozuvchi badiiy to’qima yordamida konkret odamlarda mavjud bo’lgan ijobiy yoki salbiy xislatlar va imkoniyatlarning hali ruyobga chiqmaganlarini ham xayolan ruyobga chiqarib tasvirlaydi, hayotiy faktni o’z ijodiy maqsadiga muvofiq ravishda rivojlantirib, agar tasvir talab etsa, o’zgartirib ko’rsatadi. Bu o’rinda A.Qahhorning «Bemor» hikoyasidagi hayot haqiqati bilan badiiy to’qimaning nisbatini solishtirish ushbu  muammoga ancha oydinlik kiritishi mumkin. 


Tarixiy shaxslarga bag’ishlangan asarlarda badiiy to’qima nisbatan kamroq ishlatiladi. Lekin bu fikrni hamma tarixiy mavzudagi asarlarga nisbatan baravar tadbiq qilaverish ham to’g’ri emas. Chunki bu yo’nalishda ham izlanishlar, o’zgarishlar tez-tez bo’lib turadi. Shu ma’noda bu masalaga bir qolip bilan yondoshib bo’lmaydi. Buning ustiga bir tarixiy faktning o’zi shu mavzuda yozilgan bir necha asarlarda har xil shaklda talqin qilinishi mumkin. Shuning uchun ham badiiy to’qima masalasini tarixiy mavzudagi asarlarga tadbiq etganda har bir asarning o’zidan kelib chiqqan holda so’z yuritish maqsadga muvofiqdir. 


Badiiy to’qimani uydirmadan, yolg’ondan faqlash lozim. Uydirma – o’z nomi bilan uydirma. Shuning uchun ham u hayot haqida noto’g’ri tasavvur beradi. Badiiy to’qima esa yozuvchining hayotdan olingan taassurotlari asosida, uning hissiyoti va tafakkuriga yo’g’rilgan holda yuzaga keladi. Shu sababli u obrazga  hayotiylik  va joziba bag’ishlaydi, fikrni yanada  chuqurlashtiradi, pirovardida, kitobxonning ma’naviy dunyosini  boyitadi. Yozuvchi hayotni qanchalik yaxshi bilsa, fantaziyaga va badiiy to’qimaga  uning ijodi shuncha boy bo’ladi. U yaratgan obrazlar esa shu qadar haqqoniy va mukammal bo’ladi. 
Muhokama uchun savollar:

4.1.Tarixiy obraz yaratishda badiiy to’qimadan foydalaniladimi? Agar foydalanilsa, u yozuvchining qaysi xususiyatidan kelib chiqadi?

4.2. Badiiy to’qima faqat obrazga xos hodisami? Yoki asar syujetida ham qo’llaniladimi?

5. Badiiy obrazning estetik ta’sirchanlik xususiyati.

   5-savol bo’yicha darsning maqsadi: Talabalarni badiiy obrazlar orqali hissiy ta’sirlanishga;  zavq olish yoki nafratlanishga o’rgatish. Badiiy asar qahramonlaridan ibrat olib, ijobiy fazilatlar  egallashga da’vat qilish.

5.2. Identiv o’quv maqsadi:

5.2.1. Badiiy obrazning estetik ta’sirchanligi tushunchasini izohlab beradi. 
5.2.2. Badiiy obraz orqali yozuvchining estetik idealini faqlaydi.

5.2.3. Ijobiy obrazlardan zavqlanish va ibrat olishga odatlanadi. 

5.2.4.Salbiy obrazlarga munosabat bildiradi va hayotda o’shanday xususiyatli 

          shaxslarga nisbatan murosasiz bo’ladi.

5.2.5.Badiiy obrazning estetik ta’sirchanligi asosida nafis tuyg’ularini takomillashtiradi.

                             5 – asosiy masalaning bayoni :
Badiiy obraz kitobxonda muayyan estetik hissiyot uyg’otadi. Masalan, hayotdagi yomon voqealar yoki odamlarning badiiy ifodasi kitobxonda nafrat uyg’otsa, yaxshilik va ezgulikni ifodalagan obrazlar, shubhasiz, xavas, zavq uyg’otadi. Har bir badiiy asarda yozuvchi yaratayotgan obrazi orqali ma’lum bir estetik idealni ifodalaydi. Tasvirda ideal, yaxshi orzular badiiy obrazda  byevosita, salbiy obrazda bilvosita beriladi. Shuning uchun ham badiiy obrazlarga befarq qarash qiyin: ulardan yoki zavqlanib, o’rnak olamiz; yoki bo’lmasa, nafratlanamiz va bunday kishilarga  nisbatan bizda qarshi kurashish xissi hosil bo’ladi.   Chunonchi, S.Ayniyning «Sudxo’rning o’limi» qissasidagi Qori Ishkanba obrazi o’z xarakter xususiyatlari bilan nafrat uyg’otsa, «Qutlug’ qon»dagi Yo’lchiga qoyil qolish, xavas qilish mumkin. Amerikalik bir soldat «Otello» spektaklida Otello Dezdemonani bo’g’ib o’ldirgani uchun otib tashlaydi va xokazolar. 

Yaxshi badiiy asarlar o’quvchiga xissiy jihatdan kuchli ta’sir etgani  uchun ham uni tasvirdagi holatlarga nisbatan befarq qoldirmaydi. Qahramonlar boshiga tushgan tashvish va sinovlarni  o’ziniki sifatida qabul qiladi. Yaxshi ishlarda esa ular bilan  baravar quvonadi. Chunonchi, «O’tkan kunlar» romanini o’qiyotgan kitobxon necha martalab og’ir yoki ma’yus holatlarga tushishini, Otabek bilan Kumushbibi taqdiridagi nurli nuqtalar talqini berilgan o’rinlarda elkasidan tog’ tushgandek bir kayfiyatda bo’lishini xis etish qiyin emas. Abdulla Qahhorning «Bemor» hikoyasidagi Sotiboldining, «O’g’ri» hikoyasidagi  Qobil boboning taqdiriga kishining achinish, hamdardlik bilan qarashini  ham  shu ma’noda tushunish mumkin. Bu aytilganlar badiiy obrazning estetik ta’sirchanlik xususiyati qanchalik muhim ahamiyatga ega ekanini ko’rsatadi.  

Muhokama uchun savollar:

5.1. Badiiy obraz estetik  ta’sirchanlik xususiyatiga ega.  Salbiy obraz bosh qahramon qilib olingan asardan kitobxon qanday estetik zavq olishi mumkin?

5.2. Kitobxon qaysi adabiy tur yoki janrdan ko’proq ta’sirlanadi deb o’ylaysiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1. Obrazning o’ziga xos xususiyatlarini har bir adabiy tur uchun alohida- alohida ishlab chiqish maqsadga muvofiq bular edi.
Adabiyotlar:
1. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T.:, O‘qituvchi. 2005. – 19 – 87-betlar.

2. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T.: “Fan”, 2007. – 50 – 86-betlar.

3. Терри Иглтон. Теория литературы. – М.:, Территория будущего. 2010. С. 12-25.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

4. Arastu. Poetika. Axloqi kabir. – T.:, Yangi asr avlodi, 2004. – 7 – 14-betlar.

AMALIY MASHG’ULOT:
Mavzu: M.Shayxzodaning”Jaloliddin Manguberpdi” tragediyasi
Dars maqsadi: Ushbu tragediyani nazariy jihatlari xususida talabalarda tushuncha hosil qilish.

                                           Identiv o’quv maqsadi:

1.1.1.”Jaloliddin Manguberdi” tragediyasi obrazlar tizimini aniqlaydi.

1.1.2. Asarning syujet unsurlari va kompozitsiyasini bilib oladi.

Kerakli  jihozlar: M.Shayxzodaning ”Jaloliddin Manguberdi” tragediyasi, adibning boshqa asarlari, adib portreti,  darslik va tarqatma materiallar.

                                             Ishni bajarish tartibi:

1.”Jaloliddin Manguberdi” tragediyasi mavzusi va g’oyasini aniqlash..

2. Asardagi syujet unsurlarini topish.

3. Kompozitsion qurilish tarkibidagi unsurlarni topish.

4. Asar obrazlariga tavsif berish.

5.Asar tili xususida fikr bildirish.

6.Tragediyaning badiiyati haqida bahs yuritish.

7. Mashg’ulotni yakunlash.

                                              Kerakli adabiyotlar:

1.M.Shayxzoda.”Dunyo boqiy” kitobida.”Jaloliddin Manguberdi” tragediyasi. T., 1988 y. 328 bet.

E.Xudoyberdiyev.”Adabiyotshunoslikka kirish.T., 1995 yil. 

Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq. M.Shayxzodaning”Kurash nechun?” she’ri tahlili.

1.1.She’rning lirik qahramonini toping.

1.2.She’r badiyati haqida nazariy xulosalar chiqaring

2-topshiriq.M.Shayxzodaning”Mirzo Ulug’bek”tragediyasi tahlili.

1.1.Adibning ushbu asaridagi obrazlarga tavsif bering.

1.2.Asarni tarkib jihatdan tahlil qiling.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. M.Shayxzoda.”Mirzo Ulug’bek”.T., 1994y. 265- bet.

2. E.Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish.T.,1995 y.

3. M.Shayxzoda.”Yillar va yo’llar”.T., 1961 y.175-bet.

Seminar mashg‘ulot
Bahodir Sarimsoqovning “Badiiylik asoslari va mezonlari” kitobi tahlili

Talabalar B.Sarimsoqovning “Badiiylik asoslari va mezonlari” kitobining 20 – 26-betlarini tahlil qilishadi.

Adabiyot


Sarimsoqov B. Badiiylik asoslari va mezonlari – T.:, 2004 

Fitrat – adabiyotshunos 
Talabalar ma'ruzada bayon qilingan mulohazalar  asosida Fitratning o‘zbek adabiyoti mumtoz namoyandalari ijodiga bag‘ishlangan maqolalarini o‘qib o‘rganishadi. 

Adabiyot



Fitrat A. Tanlangan asarlar. 2-jild – T.:, “Ma'naviyat”, 2008. – 3– 204-betlar.

Mustaqil ta'lim

Fitratning “Adabiyot qoidalari” va “Aruz haqida” asarlarini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘radi.
Adabiyot

Fitrat A. Tanlangan asarlar. 4-jild. – T.: Ma'naviyat, 2006. 11 – 88-betlar

Fitrat A. Tanlangan asarlar. 5-jild. – T.: Ma'naviyat, 2010. 208 – 282-betlar.
TEST TOPSHIRIQLARI

	1
	“Badiiy” so‘zi qaysi tilga mansub?
	Arab
	Fors 
	Yunon 
	O‘zbek 

	2
	“O‘ylab topish, yangilik yaratish, ijod qilish” 

ma'nosini bildiruvchi so‘zni ko‘rsating
	Adabiyot 
	She'r 
	Afsona 
	Badiiy 

	3
	Maks Fasmerning “Rus tilining etimologik 

lug‘ati”da “obraz” so‘zi qaysi so‘zdan yasalgan 

deyiladi?
	Rzit 
	Rezit 
	Razit 
	Rasti 

	4
	Kishilarning ongidagi mukammal jamiyat, mukammal 

ijtimoiy munosabatlar, mukammal inson haqidagi 

tasavvuri nima deyiladi?
	Estetik ideal
	Badiiy obraz
	Xayoliy obraz
	Utopiiya 

	5
	Tasavvuf adabiyotining estetik idealiga ko‘ra 

ezgulik nima?
	Haqning buyurganini bajarish, taqiqlaganini qilmaslik
	Ilm o‘rganish
	Ibodat qilish
	Zakot berish

	6
	Badiiylikning muhim shartlaridan biri qaysi 

javobda ko‘rsatilgan
	Inson hayotini aks ettirish
	Mazmun va shakl birligi
	Tarixiylik 
	Zamonaviylik 

	7
	Quyidagi javoblarning qaysi birida 

badiiylikning muhim xususiyatlaridan biri 

berilgan?
	Shartlilik 
	Fojiaviylik 
	Zamonaviylik 
	Sub'ektivlik 

	8
	Badiiylik qanday kategoriya sanaladi?
	Falsafiy 
	Tarixiy 
	Ijtimoiy-siyosiy
	Mantiqiy 

	9
	“Badiiylik moduslari” tushunchasi kim tomonidan 

joriy qilingan?
	Gegel 
	Baxtin 
	Nortrop Fray
	Asmus

	10
	Ob'ekt – sub'ekt – adresat butunligida nima namoyon 

bo‘ladi?
	Xalqchillik 
	Badiiylik 
	O‘quvchiga yo‘naltirilganlik
	Tarixiylik 


Nazorat savollari
1. Badiiy adabiyot va ilmiy adabiyot o‘rtasidagi farq nimada?

2. Badiiy asardagi obraz va obrazlilik deganda nimani tushunasiz?

3. Badiiylik va ilmiylik o‘rtasida  qanday tafovut bor?

4. Lirik asarlarda badiiylik qanday namoyon bo‘ladi?

GLOSSARIY

· Obraz - so‘zning o‘zagi “raz” (chiziq) bo‘lib, undan “razit”(chizmoq, yo‘nmoq, o‘ymoq), undan “obrazit”(chizib, o‘yib, yo‘nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan. Ana shu “obrazit” so‘zidan “obraz” atamasi vujudga kelgan. Bu so‘z “umuman olingan tasvir” ma'nosini bildiradi. Obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o‘zida gavdalantirgan hodisadir.

· Badiiylik – ijodiy-ruhiy faoliyat mahsuli sifatida yaratilgan asarning san'atga mansubligini belgilovchi xususiyatlar majmui. Obrazlilik badiiylikning birinchi sharti bo‘lib, u voqyelikni badiiy obrazlar orqali idrok etish, badiiy obrazlar vositasida fikrlash demakdir.

· Estetik ideal ( yunoncha idea so‘zidan – tasavvur, tushuncha) – estetika, jumladan, adabiyoshunoslikning muhim ilmiy kategoriyalaridan biri, go‘zallik, estetik mukammallikning yuksak darajasi haqidagi his etiladigan konkret-timsoliy shaklda aks etuvchi tasavvurlar jami 

Tarqatma material

Adabiyot

Bobur. Sochining savdosi tushti. T.: “Sharq”, 2007. – 168, 170, 173-betlar.
Eykim, bori she'r ahlig‘a sen xon yanglig‘!

She'ring bori she'larga sulton yanglig‘!

Mazmuni aning xatti savodiy ichra,

Zulmat arosida obi hayvon yanglig‘!

Kim yor anga ilm, tolibi ilm kerak,

O‘rgangali ilm tolibi ilm kerak!

Men tolibi ilmu tolibi ilme yo‘q,

Men bormen ilm tolibi – ilm kerak.

Yo qahru g‘azab birla meni tufroq qil!

Yo bahri inoyatingda mustag‘raq qil!

Yo Rab, sengadur yuzum – qaro, gar oq qil,

Har nav' sening rizong erur, andoq qil!

3-Mavzu : OBRAZLAR TASNIFI (klassifikatsiyasi)

	ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Obrazlar tasnifi (klassifikatsiyasi) to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Ijodiy metod taqozosiga ko’ra obrazlar tasnifini boshqalardan farqlab oladi.

2.  Realistik va romantik obrazlarning ko’proq katta hajmli asarlar uchun  xos ekanligini tushunadi.

3.  Boshqa tur obrazlar majoziy xarakterga ega bo’lib, ularning folklor motivlaridan foydalanadigan turlar uchun xosligini anglaydi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Ijodiy metod, realistik obraz, romantiq obraz, hayotiy – fantastik obraz, afsonaviy – mifologik obraz, simvolik obraz, lirik obraz, epik obraz, dramatik obraz, bosh qahramon, yondosh obrazlar, epizodik obrazlar, ijobiy obraz, salbiy obraz, murakkab obraz, satirik obraz, yumoristik obraz, komik – yumoristik obraz va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Yozuvchi ko’proq qaysi tipdagi obrazlarda o’z idealini ilgari suradi?

2. Xayoliy – fantastik obrazlar va mifologik obrazlarning o’zaro o’xshash va  farqli tomonlarinimada?

3. Asar tarkibida tutgan o’rniga ko’ra obraz turlariga yana qanday tasnifni kiritish mumkin?

4. ”Adabiyot hayoti ikki jihatdan tasnif qiladi” degan fikrni to’ldirish mumkinmi? Murakkab obraz haqida qanday fikr bildirasiz?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Ijodiy metod taqozosi bo’yicha  obraz turlari.

2. Adabiy tur va janrlar bo’yicha obraz turlari.

3. Asar tarkibida tutgan o’rniga ko’ra va mohiyatan obraz turlari 

           Mavzuga doir tayanch tushunchalar: ijodiy metod, realistik obraz, romantiq obraz, hayotiy – fantastik obraz, afsonaviy – mifologik obraz, simvolik obraz, lirik obraz, epik obraz, dramatik obraz, bosh qahramon, yondosh obrazlar, epizodik obrazlar, ijobiy obraz, salbiy obraz, murakkab obraz, satirik obraz, yumoristik obraz, komik – yumoristik obraz va x.k.

O’qituvchining maqsadi:  Obrazlar  tasnifi haqida talabalarda tushuncha hosilqilish.

Mavzuga oid muammolar:

1. Obrazning ijodiy metod taqozosiga ko’ra, adabiy tur va janrlar bo’yicha asar tarkibida tutgan  o’rniga ko’ra  va mohiyatiga ko’ra obraz turlari mavjud. Sizningcha, badiiy obrazni yana qaysi jihatiga  ko’ra tasnif qilish mumkin?

2. Murakkab obraz atamasini qaysi jihatdan obraz turlariga kiritish mumkin? Shunday obraz qaysi asarda uchraydi?

1 – savol bo’yicha dars aqsadi: Ijodiy metod taqozosiga ko’ra obraz turlari tasnifi haqida o’quvchilarda tushuncha hosil qilish.

Identiv o’quv maqsadlari

1.1.1. Ijodiy metod taqozosiga ko’ra obrazlar tasnifini boshqalardan farqlab oladi.

1.1.2. Realistik va romantik obrazlarning ko’proq katta hajmli asarlar uchun  xos ekanligini tushunadi.

1.1.3. Boshqa tur obrazlar majoziy xarakterga ega bo’lib, ularning folklor motivlaridan foydalanadigan turlar uchun xosligini anglaydi.

1 – savol bayoni:

Adabiyotshunoslikkda badiiy obrazlar quyidagi ilmiy printsiplar asosida tasnif qilinadi.

I. Ijodiy metod taqozosiga ko’ra obrazlar shunday turlarga bo’linadi:

1. Realistik obrazlar bu hayot haqiqatiga monand obrazlar bo’lib, ular jonli odamlarga xos bo’lgan xususiyatlarni o’zida mujassamlashtiradi. Masalan, «Boy ila xizmatchi»dagi G’ofur, Jamila, Solihboy, «Qutlug’ qon»dagi Yo’lchi, Mirzakarimboy, Gulnor, Yormat;

2. Romantik obrazlar. Bu toifa obrazlar, asosan, o’zbek klassik adabiyoti uchun xos. Unga hayotda aynan bo’lmagan, ammo bo’lishi orzu qilingan, mo’’jizakor kuch – quvvat egasi bo’lgan, ko’tarinki ruh  bilan yaratilgan obrazlar kiradi. Masalan, A.Navoiyning  «Hamza» sidagi Farhod, Shirin, Mehinbonu, Shopur, Bahrom, Dilorom, Layli, Majnun, Iskandar Zulqarnayn kabilar.

3. Xayoliy – fantastik obrazlar. Bular haddan tashqari bo’rttirilgan, ilohiylashtirilgan mo’’jizaviy xarakterga  ega bo’lgan obrazlardir. Bunday obrazlar xalq og’zaki ijodida ko’p uchraydi. Masalan, Dyev, Ajina, Jin obrazlari.

4. Afsonaviy obrazlar. Bular butunlay xayoliy obrazlar bo’lib, ular bitmas – tuganmas kuch-kudratga, yuksak fazilatlarga ega bo’ladi. Masalan, «Alpomish»dagi Alpomish, «Go’ro’g’li» tsikli dostonlaridagi Go’ro’g’li shu tipidagi obrazlarga kiradi.

5. Simvolik obrazlar. Bunda predmetlar, o’simliklar, narsalar, jonivorlar, ranglar orqali ijtimoiy hodisalar umumlashtiriladi. Chunonchi, kabutar – tinchlik, gul va bulbul – ma’shuqa va oshiq, qizil rang – ozodlik ramzi sifatida qo’llaniladi. A.Muxtorning «Chinor» romanidagi Chinor simvolik obrazi xalq timsolidir.

Simvolik obrazlarning yana bir guruhi allegorik obrazlardir. Bunda qush, hayvon, hashorat kabilar insonlarga xos bo’lgan xususiyatlarga ega qilib kursatiladi, aniqrog’i, insoniylashtiriladi. Chunonchi, masallarning qahramonlari, asosan, allegorik obrazlar bo’ladi. Masalan, «Zarbulmasal» asari, «Qiyomat» romani.

6.  Mifologik obrazlar. Mifologik obrazlar inson tabiatga qarshi kurashda ojiz bo’lib, undagi hodisalarni qandaydir tabiatdan tashqari, kishilarga nisbatan ezgu yoki yovo’z niyatda bo’lgan xudolar va ruhlar boshqaradi deb uylagan ajdodlarimiz tomonidan yaratilgan. Mifologik obrazlarda ham realistik elementlar bo’ladi: ular voqealikning fantastik tasviri va orzu – umidlarning badiiy ifodasidir. «Shoxnoma», «Hamsa» hamda o’zbek xalq traditsion dostonlarida yaratilgan xudolar, dyevlar, yajuj – mavjudodlar, alvasti va   parilar mifologik obrazlarga misol bo’ladi.
Muhokama uchun savollar:

Yozuvchi ko’proq qaysi tipdagi obrazlarda o’z idealini ilgari suradi?

 Xayoliy – fantastik obrazlar va mifologik obrazlarning o’zaro o’xshash va  farqli tomonlarinimada?

2 – savol bo’yicha dars maqsadi:  Adabiy tur va janrlar taqozosiga ko’ra obraz turlari tasnifi haqida tushuncha berish

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Lirik tur qahramonlari tavsifini bilib oladi.

1.1.2. Epik obrazlarga tavsif bera oladi.

1.1.3. Dramatik obrazlar haqida ma’lumot oladi.

2-savol bayoni:

II. Adabiy  tur va janrlar taqozosiga ko’ra badiiy obrazlarning quyidagi xillari mavjud:

1. Lirik obrazlar. Lirik she’rlarning qahramonlari lirik obraz yoki lirik qahramon deb yuritiladi. H. Olimjonning “O’lka”, “O’rik gullaganda, “ O’zbkiston ” she’rlarining bosh qahramoni – shoirning o’zi – lirik obrazdir.

2. Epik obrazlar. Epik asarlar – romanlar, povestlar va epopeyalarning qahramonlari epik obrazlar deb yuritiladi. Masalan, Oybekning “Quyosh qoraymas” romanidagi Bektemir, Ali Tajang, Safar Cho’tir, Askar polvon kabi obrazlar hayotini keng – epik planda ifodalaganlari uchun ham epik obrazlardir.

3. Dramatik obrazlar. Dramatik sahna asarlarining qahramonlari dramatik obrazlar deyiladi. K. Yashinning “Inqilob tongi” dramasidagi Fozilxo’ja keskin situatsiyalarda harakat qiladi, uning qalbida dramatik kolliziyalar tug’yon qiladi. Demak, Fozilxo’ja – dramatik obrazdir. Bundan tashqari, fojiaviy qismatga ega bo’lgan obrazlar ham borki, bular tragik – fojiaviy obrazlar ham deb yuritiladi (Grigoriy Melixov, “Mirzo Ulug’bek” tragediyasidagi Ulug’bek, V.Shekspirning  “Otello” tragediyasidagi Otello va x.k.)

Muhokama uchun savollar:

2.1. Adabiy tur va janrlar tarkibida ijodiy metod taqozosiga ko’ra obraz turlarining barchasini qo’llash mumkinmi?

2.2. Dramatik obraz epik obrazdan asosan qaysi qaysi jihatlari bilan farq qiladi?

3 – savol bo’yicha dars maqsadi.

Asar tarkibida tutgan o’rniga ko’ra  va mohiyatan obraz turlari haqida talabalarda tushuncha hosil qilish.

Identiv o’quv maqsadlari

1.1.1. Asar tarkibida tutgan o’rniga ko’ra obraz turlari haqida bilib oladi.

1.1.2. Bosh obrazning vazifalarini aytib bera oladi.

1.1.3. Boshqa obraz turlari haqida gapira oladi.

3 – savolning  bayoni:
III. Asar strukturasida to’tgan o’rniga  ko’ra obrazlarning xillari:

1. Asar voqealarining markazida turib syujetni xarakterga  keltiradigan, yozuvchi ifodalamokchi bo’lgan asosiy g’oyani o’ziga  tashiydigan shaxslar bosh obraz yoki bosh qahramon deb ataladi. Masalan, A. Qahhorning «Sarob» romanida bosh qahramon  - Saidiy. Yozuvchi u orqali 20-yillarning murakkab hayotidan o’z yo’lini topa olmagan adashgan shaxslar fojeasini ifodalagan.

2. Ba’zan asar markazida teng ahamiyatga ega bo’lgan ikki undan ortiq obrazlar urush ham mumkin. Chunonchi, «Sinchalak»da etakchi o’rinda Saida va Qalandarov obrazlari turadi. Bular – asosiy obrazlar  yoki yondosh obrazlar deb ataladi. «Chinor» romani ham bunga misol bo’la oladi.

3. Badiiy asarda ma’lum bir g’oyani ifodalavchi, juda kam ishtirok etgan obrazlar-epizodik personajlar yoki yordamchi obrazlar deyiladi. «Sinchalak»dagi Kozimbek, Mehri, Zulfikorov, Oynisa, Umida kabi  obrazlar ana shunday obrazlar sirasiga kiradi.

IV. Adabiyot hayotni ikki xil yo’l bilan tadqiq qiladi: biri – tasdiqlaydi, ikkinchisi – inkor etadi. Hayotning yozuvchi idealiga muvofiq tomonlarini tasdiqlash uchun asarga kiritilgan obrazlar – ijobiy obrazlar deb yuritiladi. Hayotning biror tomonini inkor qilish uchun xizmat qiladigan obrazlar -  salbiy obrazlardir. Masalan, “Qutlug’ qon”da yozuvchi ideali  Yo’lchi obrazi orqali ifodalansa hayotning inkor qiladigan tomoni Mirzakarimboy timsolida aks etgan. Demak, Yo’lchi ijobiy obraz Mirzakarimboy salbiy obrazdir. Realistik asarlarda ba’zan o’ta ziddiyatli, o’ta murakkab obrazlar ham uchraydi. Masalan,  Grigoriy Melexov, Arslonbek Qalandarov obrazlari kabi .

V. Hajviy asarlarda, asosan, satirik va komik - yumoristik obrazlar etakchilik qiladi. Satirik obrazlar qisman salbiy obrazlarga o’xshab ketsada, ular o’rtasida  printsipial faqlar ham bor: salbiy obrazda hayotdagi qusurlar inkor qilinsa-da, hajv etilmaydi – avtor ular ustidan ochiqdan –ochiq kulmaydi. Satirik obrazlarda esa, aksincha hayotdagi qusurlar ustidan zaharxanda kulish,  sarkazm, kinoya, masxaralash usuli etakchilik qiladi.  Satirik obrazning  ham harakatlari, qiliq, odatlaridan  kishi bexad nafratlanadi. Masalan,  Kalvak maxzum, Qori Ishkanba,  Mulla Dilkash, Marasul va Zargarov, Suxsurov va Netayxonlar ana shunday satirik  xarakterlardir. 

            Komik – yumoristik  obraz – bugun faoliyati quvnoq kulgi bilan  yo’g’irilgan xarakter bu xil obrazlar vositasida  yozuvchi hayotdagi  ayrim nuqsonlar ustidan kuladi, ularni tuzatishga da’vat etadi. Masalan, Xolmat (“Boy ila Xizmatchi”), Mullado’st, (“Maysaraning ishi” ), Hamrobuvi,  Xolnisa, (“Shohi so’zana”), Bo’ston, (“Ayajonlarim”) kabi obrazlar.

VI. Badiiy asardagi bir – biri bilan uzviy bog’liq obrazlar majmuyi obrazlar sistemasi deb yuritiladi. Asardagi ma’lum bir guruhga  mansub obrazlar esa  obrazlar galareyasi deyiladi

Muhokama uchun savollar.

3.1.Asar tarkibida tutgan o’rniga ko’ra obraz turlariga yana qanday tasnifni kiritish mumkin? 

3.2.”Adabiyot hayoti ikki jihatdan tasnif qiladi” degan fikrni to’ldirish mumkinmi? Murakkab obraz haqida qanday fikr bildirasiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muommolar:


1. Asar qahramonlarini hozirgi adabiy jarayonda paydo bo’layotgan qahramonlar hisobiga umumlashtirib, qayta tasnif qilish va mukammallashtirish zarur.

Adabiyotlar:
Boboev T. Adabiyotshunoslik asoslari.-T., O‘zbekiston. 2000. – 12 – 23-betlar.

Valixo‘jaev B. O‘zbek adabiyotshunosligi tarixi. –T.: “O‘zbekiston”, 1995. – 10 – 14-betlar. 

Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., O‘qituvchi. 2002. – 8 – 12-betlar.

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T.: “Fan”, 2007. – 11- 15-betlar.


   Терри Иглтон. Теория литературы. – М.:, Территория будущего. 2010. С. 12-25. 

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. – T.: Yangi asr avlodi. 2004. – 7 – 14-betlar.

Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Universitet, 2005. – 7 – 16-betlar.

AMALIY MASHG‘ULOT
Odil Yoqubovning “Muqaddas” qissasi tahlili.

Dars maqsadi: O.Yoqubovning “Muqaddas” qissasi tahlil qilish va baholash.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Asar mavzusini va g’oyasini aniqlaydi.

1.1.2.  “Muqaddas” qissasi mazmunini bilib oladi.

Kerakli jihozlar: O.Yoqubovning  “Muqaddas” qissasi, O.Yoqubovning mavzuga aloqador boshqa asarlari va boshqa zarur adabiyotlar.

Ishni bajarish tartibi.

1. “Muqaddas” qissasi g’oyasi va mohiyatini aniqlash.

2. “Muqaddas” qissasi mavzusini aniqlash
3. Asarlardagi  obrazlarga  tahsif berish
4. Asar to’qima  obrazlarini tafsiflash.

5. Asarlar badiyatiga baho berish
6. Asar aks etgan davr va muhitni baholash.

7. Mashg’ulotni baholash.

Mustaqil ish torshiriqlari:

1-topshiriq “O.Yoqubovning ” “Diyonat” romani mutolasi 

1.1. Romanni mazmunini so’zlang.

1.2. Asar obrazlarini tafsiflang 

2 – topshiriq. O.Yoqubovning  “Billur qandillar” qissasi  mutolaasi 

2.1. Asar mazmunini so’zlang .

2.2. Asar qahramonlari va badiyatini baholang.

Ushbu topshiriqlarning  javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. O.Yoqubov. Ulug’bek xazinasi.  -T., 1994y., 334-bet.

2. O.Yoqubov.   Diyonat roman.i -T., 1977y ., 79-bet
Seminar mashg‘uloti

Bobur she'rlaridagi she'riy san'atlar

Talabalar Boburning “Sochining savdosi tushti” kitobini o‘qib o‘rganishadi.

Adabiyot: Bobur. Sochining savdosi tushti. – T.: “Sharq”, 2007. – 288 b.

Og‘zaki va yozma adabiyot namunalari tahlili

Talabalar ma'ruzada bayon qilingan mulohazalar  asosida “Ming bir kecha” ertaklaridan “Ali bobo va qirq qaroqchi hamda kaniz Marjona haqida mufassal hikoyat”, Fitratning “Yurt qayg‘usi”, “Mirrix yulduziga” she'rlarini o‘qib o‘rganishadi. 

Adabiyot

Bir soatlik xalifa. – T.: “Raduga” nashriyotining Toshkent bo‘limi, 1989. – 176 – 207-betlar.

Fitrat A. Tanlangan asarlar. 1-jild. – T.: Ma'naviyat, 2000. – 31,36-betlar

Mustaqil ta'lim

Talabalar H.Boltaboev, M.Mahmudovning “Adabiy-estetik tafakkur  tarixi” (1-jild) kitobini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘rishadi.

Adabiyot: Boltaboev H., Mahmudov M. Adabiy-estetik tafakkur  tarixi. (1-jild). – T.: “Mumtoz so‘z”, 2013. – 400 b.

TEST TOPSHIRIQLARI

	1. 
	Badiiy asardagi bir-biri bilan uzviy bog‘langan obrazlar nima deyiladi
	Obrazlar tizimi  
	Ijobiy obrazlar 
	Salbiy obrazlar
	Umumlashma obrazlar  

	2. 
	Asardagi narsa buyum yoki joy obrazlari nimaga tobelanib, uni to‘laqonli yaratishga xizmat qiladi?
	Qahramon obraziga
	Muallif obraziga 
	Dialogga 
	Portret tasviriga 

	3. 
	Badiiy asardagi nimalar bir-biri bilan uzviy aloqada bo‘lib, bir-birini to‘ldiradi?
	Manzara tasviri
	Qahramonlar obrazi
	Portret tasviri
	remarkalar 

	4. 
	Qaysi javobda badiiy obraz turi ko‘rsatilgan?
	Realistik
	Predmetlilik 
	Ijodiy qayta ishlangan
	Tasvir plani 

	5. 
	Ijodkor estetik ideali munosabatiga ko‘ra obraz qanday bo‘ladi?
	Romantik 
	Fantastik 
	Ijobiy, salbiy
	Satirik, yumoristik

	6. 
	Ijodiy metodga ko‘ra obraz qanday bo‘ladi?
	Ijobiy, salbiy
	Realistik, romantik
	tragik 
	Satirik, yumoristik 

	7. 
	Xarakter xususiyatini estetik belgisiga ko‘ra obraz qanday  bo‘ladi?
	Tragik, satirik, yumoristik
	Realisitik
	romantik
	umumlashma

	8. 
	Tasvir planiga ko‘ra obraz qanday bo‘ladi?
	Inson obrazi, jonzotlar obrazi, narsa-buyumlar obrazi
	Realistik, romantik
	Fantastik 
	Majoziy 

	9. 
	Obrazlar umumlashtirish darajasiga ko‘ra qanday ko‘rinishga ega?
	Individual obraz, xarakter, tip
	Salbiy, ijobiy
	Realistik, romantik 
	Fantastik, majoziy   

	10. 
	Hayot voqyeligidagi narsa-hodisalarning ijodiy qayta ishlangan aksi nima?
	Badiiy obraz
	allegoriya
	prototip
	portret


Nazorat savollari
1. Badiiy adabiyot va hayot

2. Badiiy asarning umrboqiylik asoslari nimada?

3. Badiiy obraz haqida tushuncha.

4. Obraz, xarakter, tip: asoslari, umumiylik va o‘ziga xosliklar.

5. Epizodik obrazlar vazifasi

GLOSSARIY

· Adabiy qahramon – asar personajlari tizimida muhim o‘rin egalab, g‘oyaviy-badiiy konsepsiyani shakllantirish va ifodalashda muhim rol o‘ynovchi shaxs obrazi.

· realisitik – lotincha realis – mavjud, haqiqiy so‘zidan hosil qilingan. Realizm, realistik terminlari adabiyotshunoslikda keng qo‘llanadi. Realistik hayotni mavjud holida tasvirlashei bildiradi.

·  Romantik – lotincha romantic so‘zidan olingan bo‘lib, g‘ayritabiiy, ajabtovur ma'nosini bildiradi. Mavjud voqyelikdan qoniqmasliik, hayotni mukammal ko‘rish bilan orzu-intilishni ifodalaydi.

·  Majoziy – arabcha “majoz” so‘zidan hosil qilingan bo‘lib, “ko‘chma” degan ma'noini bildiradi. So‘zni o‘z ma'nosida emas, boshqa ma'noda ishlatish. “Allegoriya” so‘zi ham “majoz, majoziylik” ma'nosida qo‘llanadi. Unda so‘zning o‘z ma'nosi bilan ko‘chma ma'nosi orasida bog‘liqlik, o‘xshashlik, aloqadorlik bo‘lishi kerak.

· Fantastika – yunoncha phantastika – xayol-tasavvur. Hayotda mavjud bo‘lmagan, xayol-tasavvurda yaratilgan narsa-hodisalar tasviri. Yuksak darajadagi shartlilikka asoslanadi. Fantastika faqat xayol mahsuli emas. Unda hayotda mavjud voqyealarning ayrim jihatlari sezilib turadi. Xayoldagi voqyelik mavjud hayot voqyeligiga asoslanadi. 

· Obraz - so‘zning o‘zagi “raz” (chiziq) bo‘lib, undan “razit”(chizmoq, yo‘nmoq, o‘ymoq), undan “obrazit”(chizib, o‘yib, yo‘nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan. Ana shu “obrazit” so‘zidan “obraz” atamasi vujudga kelgan. Bu so‘z “umuman olingan tasvir” ma'nosini bildiradi. Obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o‘zida gavdalantirgan hodisadir.

TARQATMA MATERIALLAR.

She'rni tahlil qiling. 

“Qo‘rquv”

Uzoq taradudlanib turdi qo‘rquv

xotirjamlikka o‘xshab bamaylixotir

tahlikaga chap berib turdi

qo‘lini soyabon qilib qoshiga

Vahima yashayotgan uyga qaradi

qaradi muzaffar navkar singari

So‘ng esa 

so‘ng shunday alpozga tushdiki

qaltiramagan joyi qolmadi.
Mavzu : TIPIKLIK MUAMMOSI
ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	       Dars maqsadi: Tipiklik muammosi
to’g’risida talabalarda tushuncha hosil qilish 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzu yuzasidan umumiy tushunchaga ega bo’ladi.

2. Tipiklashtirishning usul va shakllarini bilib oladi.

3. Tipiklashtirsh badiiy adabiyotda qanchalik muhimligini anglab etadi.
4. Shu haqidagi  bilimlarni yangi asardarga nisatan tadbiq etish yo’llarini o’rganadi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Dunyoqarash, mahorat, tipik, notipik, jamlash, saralash, tanlash umumlashtirish, sintezlashtirish, badiiy bir butunlik, individual shaxs, tip, to’qima obraz, prototip, real shaxs, favqulodda shaxs, hayotiy material, ijodiy fantaziya, badiiy to’qima, estetik ideal, xarakter, tip, personaj, adabiy tip, to’laqonli xarakter, sxematizm, muxim xislatlarni kuchaytirib ko’rsatish, tayyor sotsial tiplar, mubolag’a, grotesk badiiy detal, predmet detal, portret detal,  psixologik detal, nutqiy detal va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Jamlash yo’li bilan tipiklashtirilgan obrazlardan qaysilarini bilasiz?

2. Badiiy to’qima yo’li bilan tipiklashtirish usulini qo’llagan qaysi adiblar muvaffaqitga erishgan?

3. Prototip asosida tipiklashtirish usulida badiiy to’qimadan ham foydalanish mumkinmi?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Badiiy obrazni tipiklashtirishning uch xil usuli.

2. Tipiklashtirishning shakllari va unda badiiy detalning ahamiyati.



Mavzuning tayanch tushunchalari: Dunyoqarash, mahorat, tipik, notipik, jamlash, saralash, tanlash umumlashtirish, sintezlashtirish, badiiy bir butunlik, individual shaxs, tip, to’qima obraz, prototip, real shaxs, favqulodda shaxs, hayotiy material, ijodiy fantaziya, badiiy to’qima, estetik ideal, xarakter, tip, personaj, adabiy tip, to’laqonli xarakter, sxematizm, muxim xislatlarni kuchaytirib ko’rsatish, tayyor sotsial tiplar, mubolag’a, grotesk badiiy detal, predmet detal, portret detal,  psixologik detal, nutqiy detal va x.k.

Mavzuga oid  muammolar:

1. Ma’lumki,  jamiyat taraqqiyot tarixining bir davrida tipik bo’lgan hodisa uning boshqa bir davrda notipik bo’lib qolishi ham mumkin. Adabiyotimizda zamonlar o’tsa ham tipiklik hususiyatini yo’qotmagan obrazlar mavjudmi?  Javobingizni sharxlang.

2. Sizningcha, uch usuldagi tipiklashtirishning qaysi birida har tomonlama mukammal obraz yuzaga keladi.

1-savol bo’yicha darsning maqsadi: Tipiklashtirish muammosi haqida talabalar va tasavvur hosilqilish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1. Mavzu yuzasidan umumiy tushunchaga ega bo’ladi.

1.2. Tipiklashtirishning usul va shakllarini bilib oladi.

1.3. Tipiklashtirsh badiiy adabiyotda qanchalik muhimligini anglab etadi.

1.4. Shu haqidagi  bilimlarni yangi asardarga nisatan tadbiq etish yo’llarini o’rganadi.

1-savolning bayoni:

   Hayotda o’tkinchi narsalar bilan doimiy, abadiiy narsalar yonma-yon, aralash holda mavjud bo’ladi. Ijodkor yaratilajak asari uchun zarur bo’lgan hodisalarni shulardan tanlab – saralab oladi. Ana shu  saralash jarayoni adabiyotshunoslikda tipiklashtirish hodisasini vujudga keltiradi.


Yozuvchining hayotda nimalarni tipik deb bilishi, o’z asarlarida qanday  xususiyatlarni tipik xususiyat sifatida  tasvirlashi uning dunyoqarashi va mahoratiga, xalq hayotini nechog’lik bilishiga bog’liq. Umuman, ijodkor voqelikning muhim tomonlarini ham, muhim bilmagan tomonlarini ham tasvirlashi mumkin. Hammaga bu erda shu voqealarga qanday munosabatda bo’linganlikda, qanday talqin qilinganlikda. Shuning uchun ham yozuvchidagi yangi, istiqboli porloq hodisalarni fahm – farosat va nozik did bilan tez seza oladigan bo’lishi lozim.


Hayotdagi u yoxud bu hodisaning tipik yoki notipikligini  konkret tarixiy sharoit belgilab beradi. Shu sababli jamiyat taraqqiyoti tarixining bir davrida tipik bo’lgan hodisa uning  boshqa bir  davrida  notipik bo’lib qolishi ham mumkin. Masalan, xotin – qizlarning paranji tashlashi masalasi. Yozuvchi badiiy obraz yaratishda tipiklashtirishning rang – barang usullaridan foydalanadi. Adabiyotda badiiy obraz yaratishning keng  tarqalgan bir necha usuli mavjud.

1. Jamlash yo’li bilan tipiklashtirish San’atkor hayotdagi ko’plab ko’plab odamlar turmushini,   ichki  dunyosini, urf – odatini, psixologiyasini , mehnat faoliyatini puxta o’rganish asosida ularning eng muhim belgilarini, tipik xususiyatlarini saralab tanlab oladi, umumlashtiradi, sintezlashtiradi, badiiy bir butunlikka yig’ib, konkret shaxs obrazi orqali ifodalaydi. N.G.Chernishyevskiy  bu xakda  yozib, «yozuvchi ko’pgina individual shaxslarni  ko’zatadi; bularning  hech qaysisi to’la tip bo’lib xizmat kila olmaydi; lekin u har biridan umumiy tipik xususiyatlarni aniqlaydi; barcha  tasodifiy holatlarni chiqarib tashlab, har xil kishilarga xos bo’lgan xususiyatlarni badiiy bir butunlikka  birlashtirish yo’li bilan xarakter  yaratadi».

2. Badiiy to’qima yo’li bilan tipiklashtirish. Bunda san’atkor o’zining xayoliga, fantaziyasiga  suyangan holda asar yaratdi. Fantaziyaning  chuqurligi va  boyligi ushbu  holatda favqulotda ahamiyatga ega bo’ladi. San’atkor to’qima obrazlarni ham shu darajada hayotiy, haqqoniy, tabiiy qilib yaratishga, qodirki natijada kitobxon shu obrazning aynan o’zi hayotda bor deb o’ylaydi va unga ishonch ko’zi bilan qaraydi. M., Yo’lchi («Qutlug’ qon»), O’ktam va Komila («Oltin vodiydan  shabadalar»), Saida  («Sinchalak») Qobil bobo («O’g’ri») va boshqalar bunga misol bo’la oladi.

3. Prototip asosida tipiklashtirish. Prototip (yunoncha prototiypo: prots ilk, dastlabki, boshlang’ich; tiypos -  nuqta, nishona, obraz) adabiyotshunoslikda badiiy obrazni yuzaga keltirishda negiz, asos, o’zak sifatida xizmat qiluvchi real shaxs ma’nosida qo’llaniladi. Bu usulda badiiy obraz  yaratishning  xarakterli jihati  shundaki, bunda hayotda mavjud bo’lgan «tarixiy shaxs (lar) badiiy obraz asosida turadi. Yozuvchi hayotdagi favqulodda shaxslar – prototiplarga tayanib badiiy obraz yaratadi. Bu badiiy obraz hayotiy material – prototip, yozuvchining ijodiy fantaziyasi – badiiy to’qima va olg’a surilgan g’oya- estetik idealning qo’shilishidan hosil bo’ladi. Prototip bilan obraz orasida san’atkorning o’zi turadi. Agar  badiiy obrazni jonli organizm deb faraz qiladigan bo’lsak, prototip shu orgonizmning skeleti, badiiy to’qima uning eti, estetik ideal esa qoni – joni deyish mumkin.

    Adabiy asarlarga nisbatan  badiiy obraz atamasidan  tashqari «xarakter», «tip», «personaj» degan  atamalar ham baravar ishlatiladi. Bu tushunchalar o’zaro uzviy bog’liq bo’lsa –da, ularni aynan bir deb o’ylamaslik kerak. «Personaj»  tushunchasi odatda asarda ishtirok etuvchi ikkinchi darajali shaxslarga nisbatan qo’llaniladi. «Obraz» deganda asardagi hamma odamlar (bosh qahramon, asosiy obraz, yordamchi obraz, personaj) anglashiladi. Asarda iroda yo’nalishi va individual psixologik xususiyatlari bilan bir-biridan ajralib turuvchi, asar syujtida «katta yuk» tashuvchi shaxslarga nisbatan xarakter termini qo’llaniladi. Biror ijtimoiy guruh yoxud sinfning muhim xususiyatlarini  ifodalovchi – davrning katta umumlashmasi bo’la olgan xarakter esa adabiy tip deb yuritiladi.


(Xarakter yunoncha xarakter -  xususiyat, belgi; Tip yunoncha   tiypos -  iz, nusxa, tamg’a, namuna, obraz).


Badiiy asarda xarakter deganimizda yashash tarzi, orzu – intilishlari, o’y – kechinmalari, fe’l – atvori, axloqiy, ijtimoiy – falsafiy dunyoqarashlari va boshqa tomonlari  jihatidan yorqin, mukammal, to’laqonli  ifodalangan obrazni tushunamiz. Adabiy xarakter insonining o’ziga xos muayyan  shaxs va muayyan konkret tarixiy muhitning  vakili sifatidagi ko’rinishlarini o’z ichiga  oladi. Inson shaxsining indivudial o’ziga xosligi – xarakterni  belgilovchi eng muhim xususiyatlardandir. Xarakter real va to’laqonli ko’rsatilganda, har qanday soxtalik va sxematizmga o’rin qolmaydi.


Badiiy asardagi xarakterning oliy va mukammal formasi adabiyotshunoslikda adabiy tip deb aytiladi. Adabiy tip, deganda muayyan guruh, ijtimoiy tabaqa vakillarining ma’lum bir tarixiy taraqqiyot yo’lidagi iroda yo’nalishi va xarakter xususiyatlarini ifodalovchi xarakterlar tushuniladi. Masalan, A.Qahhorning «Sinchalak» povestidagi Qalandarov va Saida obrazlari xarakter bo’lishlari bilan birga  tip hamdir.
Muhokama uchun savollar:

1.1. Jamlash yo’li bilan tipiklashtirilgan obrazlardan qaysilarini bilasiz?

1.2. Badiiy to’qima yo’li bilan tipiklashtirish usulini qo’llagan qaysi adiblar muvaffaqitga erishgan?

1.3.Prototip asosida tipiklashtirish usulida badiiy to’qimadan ham foydalanish mumkinmi?

2 – savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarda tipiklashtirishning shakllari haqida tushuncha  hosil qilish. Badiiy detal haqida ma’lumot berish .

Identiv o’quv maqsadlari

2.1.1. Tipiklashtirishning shakllari haqida bilib oladi.

2.1.2. Tipiklashtirishda badiiy detalning ahamiyatini aniqlaydi.

2.1.3. Badiiy detal turlarini misollar asosida solishtiradi.

2 – asosiy masalaning bayoni:

        Badiiy ijodda tipiklashtirishning  rang – barang shakllari  mavjud:

1. Realistik san’atda tipiklashtirishning hayotni «quyuqlashtirib», muhim xislatlarini  kuchaytirib, emotsional jihatdan ta’sirchan qilib ko’rsatish usuli ham qo’llaniladi. Masalan, Yo’lchi  va Mirzakarimboy («Qutlug’ qon»), Qalandarov («Sinchalak»), Otabek va Kumush  («O’tkan kunlar») kabilar.

2.  Ba’zan hayotning  o’zida tayyor sotsial, tiplar uchraydi. Masalan, Amir Temur, Bobur, A.Navoiy, F.Xo’jayev, S.Rahimov va x.k.

3. Ba’zan yozuvchilar obrazni kuchaytirish uchun ko’rinishi jihatdan hayot haqiqatida u qadar muvofiq kelmaydigan mubolag’a va groteskdan foydalanishi mumkin. Masalan, S. Ayniyning Qori Ishkanbasi («Sudxo’rning o’limi») A.Qodiriyning Kalvak Maxzumi («Kalvak Maxzumning xotira daftaridan») bunga  yorqin misol bo’la oladi.

Hayotni tipiklashtirishda, uning badiiy ifodasini berishda, xarakterga xos muayyan qirralarni  ochishda, asarning emotsional ta’sir  kuchini oshirishda badiiy detal ham muhim rol o’ynaydi.


Detal deganda ma’lum asar to’qimasidagi predmet, belgi, har xil ovqat va harakatlarni tushunasiz. Biroq bularning hammasi o’zicha to’g’ridan – to’g’ri badiiy detal bo’la olmaydi. Detal, obrazda, lo’nda, aniq, yorqin va obrazli bo’lib, asosan, tasvir ob’ektini sintezlashtirib  ko’rsatishga xizmat qiladi. Detal badiiy asar kompozitsiyasidan o’z  o’rnini topgandagina o’z vazifasini  bajargan bo’ladi. Qisqalik va sermazmunlik – badiiy detalning xarakterli xususiyatidir.


Badiiy asarda detalning  xilma- xil  shakllar uchraydi:

1. Predmet detal («Otello»  tragediyasidagi  ro’molcha, «Anor» hikoyasidagi anor).

2. Portret detal («To’yda aza» hikoyasidagi  soqol, «Ming bir jon»dagi Masturaning  ko’zi).

3. Psixologik detal («O’tkan kunlar »dagi  «Navo» kuyining tinglanishi, «Ufq»dagi Ikromjonning bir oyoqlab o’rnidan turib ketishi ).

4. Nutqiy detal («O’g’ri»dagi Qobil boboning  «Ola xo’kiz» so’zini ko’p ishlatishi).
Muhokama uchun savollar:

2.1. Tipiklashtirish shakllaridan qaysi biri o’zbek adabiyotida ko’proq uchraydi?

2.2. O’zbek adabiyotida  A.Qahhordan boshqa yana qaysi adiblarni badiiy detal qo’llash mahorati tahsinga sazovor deyish mumkin?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1. Tipiklashtirishning yangicha tasnifini yangicha yo’sindagi badiiy asarlar tahlilidan so’ng  mukammallashtirish.

2. Badiiy detalning yangicha ko’rinishlarini tadqiq etish va bu tasnifni ham mukammallashtirish

Adabiyotlar:
Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T.:, O‘qituvchi. 2005. – 19 – 87-betlar.

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T.: “Fan”, 2007. – 50 – 86-betlar.

Terri Iglton. Teoriya literaturi. – M.:, Territoriya budushego. 2010. C. 12 – 25.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. – T.:, Yangi asr avlodi, 2004. – 7 – 14-betlar.

AMALIY MASHG‘ULOT
P.Qodirovning “Erk” qissasi tahlili.

Dars maqsadi: P.Qodirovning “Erk” qissasi  bilan tanishish, asar obrazlariga tavsif berish, badiyatini aniqlash.

Identiv o’quv maqsadlari
1.1.1. P.Qodirovning zamonaviy mavzudagi romanlari mazmunini bilib oladi. 

1.1.2. Romandagi obrazlarga tavsif bera oladi.

 Kerakli jihozlar : P.Qodirovning “Erk” qissasi, adibning shu mavzuga aloqador barcha asarlari.

Ishni bajarish tartibi:

1. Roman mazmuni bilan tanishish 

2. “Erk” qissasi romanidagi Sattor va Roziya obrazlariga tahsif berish. 

3. Asardagi salbiy qahramonlarni tavsiflash
4. “Erk” qissasi mavzusi  va g’oyasini aniqlash.

5. Qissa  obrazlarini baholash.

6. Qissa badiiyati haqida xulosa chiqarish.

7. Mashg’ulotni yakunlash.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1 – topshiriq. P.Qodirovning “Yulduzli tunlar” romani mutolaasi
1.1. Roman mazmunini so’zlang.

1.2. Asardagi tarixiy obrazlarni aniqlang
2 – topshiriq. Adibning “Qadrim” qissasi tahlili
2.1.Qissa qahramonlariga tavsif berish.

2.2. Qissadagi “Inson qadri” muammosi haqida so’zlang.

Ushbu topshiriqlarga  quyidagi adabiyotlardan javob topasiz: 

1. P. Qodirov  Qora ko’zlar. -T. 1965 y., 365 bet
2. P. Qodirov  Yulduzli tunlar  -T. 1990  y.,463 bet  

3. P. Qodirov  Erk  T. 1970 y., 7-113-betlar  

4. P. Qodirov  Uch ildiz. -T., 1961 yil
Seminar mashg‘uloti

Bahodir Sarimsoqovning “Badiiylik asoslari va mezonlari” kitobi tahlili

Talabalar B.Sarimsoqovning “Badiiylik asoslari va mezonlari” kitobining 20 – 26-betlarini tahlil qilishadi.Adabiyot


Sarimsoqov B. Badiiylik asoslari va mezonlari. – T.:, 2004 

TEST TOPSHIRIQLARI

	1
	“Badiiy” so‘zi qaysi tilga mansub?
	Arab
	Fors 
	Yunon 
	O‘zbek 

	2
	“O‘ylab topish, yangilik yaratish, ijod qilish” 

ma'nosini bildiruvchi so‘zni ko‘rsating
	Adabiyot 
	She'r 
	Afsona 
	Badiiy 

	3
	Maks Fasmerning “Rus tilining etimologik 

lug‘ati”da “obraz” so‘zi qaysi so‘zdan yasalgan 

deyiladi?
	Rzit 
	Rezit 
	Razit 
	Rasti 

	4
	Kishilarning ongidagi mukammal jamiyat, mukammal 

ijtimoiy munosabatlar, mukammal inson haqidagi 

tasavvuri nima deyiladi?
	Estetik ideal
	Badiiy obraz
	Xayoliy obraz
	Utopiiya 

	5
	Tasavvuf adabiyotining estetik idealiga ko‘ra 

ezgulik nima?
	Haqning buyurganini bajarish, taqiqlaganini qilmaslik
	Ilm o‘rganish
	Ibodat qilish
	Zakot berish

	6
	Badiiylikning muhim shartlaridan biri qaysi 

javobda ko‘rsatilgan
	Inson hayotini aks ettirish
	Mazmun va shakl birligi
	Tarixiylik 
	Zamonaviylik 

	7
	Quyidagi javoblarning qaysi birida 

badiiylikning muhim xususiyatlaridan biri 

berilgan?
	Shartlilik 
	Fojiaviylik 
	Zamonaviylik 
	Sub'ektivlik 

	8
	Badiiylik qanday kategoriya sanaladi?
	Falsafiy 
	Tarixiy 
	Ijtimoiy-siyosiy
	Mantiqiy 

	9
	“Badiiylik moduslari” tushunchasi kim tomonidan 

joriy qilingan?
	Gegel 
	Baxtin 
	Nortrop Fray
	Asmus

	10
	Ob'ekt – sub'ekt – adresat butunligida nima namoyon 

bo‘ladi?
	Xalqchillik 
	Badiiylik 
	O‘quvchiga yo‘naltirilganlik
	Tarixiylik 


Nazorat savollari

1. Badiiy adabiyot va ilmiy adabiyot o‘rtasidagi farq nimada?

2. Badiiy asardagi obraz va obrazlilik deganda nimani tushunasiz?

3. Badiiylik va ilmiylik o‘rtasida  qanday tafovut bor?

4. Lirik asarlarda badiiylik qanday namoyon bo‘ladi?

GLOSSARIY

· Obraz - so‘zning o‘zagi “raz” (chiziq) bo‘lib, undan “razit”(chizmoq, yo‘nmoq, o‘ymoq), undan “obrazit”(chizib, o‘yib, yo‘nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan. Ana shu “obrazit” so‘zidan “obraz” atamasi vujudga kelgan. Bu so‘z “umuman olingan tasvir” ma'nosini bildiradi. Obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o‘zida gavdalantirgan hodisadir.

· Badiiylik – ijodiy-ruhiy faoliyat mahsuli sifatida yaratilgan asarning san'atga mansubligini belgilovchi xususiyatlar majmui. Obrazlilik badiiylikning birinchi sharti bo‘lib, u voqyelikni badiiy obrazlar orqali idrok etish, badiiy obrazlar vositasida fikrlash demakdir.

· Estetik ideal ( yunoncha idea so‘zidan – tasavvur, tushuncha) – estetika, jumladan, adabiyoshunoslikning muhim ilmiy kategoriyalaridan biri, go‘zallik, estetik mukammallikning yuksak darajasi haqidagi his etiladigan konkret-timsoliy shaklda aks etuvchi tasavvurlar jami 

Tarqatma material

Adabiyot

Bobur. Sochining savdosi tushti. T.: “Sharq”, 2007. – 168, 170, 173-betlar.

Eykim, bori she'r ahlig‘a sen xon yanglig‘!

She'ring bori she'larga sulton yanglig‘!

Mazmuni aning xatti savodiy ichra,

Zulmat arosida obi hayvon yanglig‘!

Kim yor anga ilm, tolibi ilm kerak,

O‘rgangali ilm tolibi ilm kerak!

Men tolibi ilmu tolibi ilme yo‘q,

Men bormen ilm tolibi – ilm kerak.

Yo qahru g‘azab birla meni tufroq qil!

Yo bahri inoyatingda mustag‘raq qil!

Yo Rab, sengadur yuzum – qaro, gar oq qil,

Har nav' sening rizong erur, andoq qil!

Xorijiy dramaturgiya Asqad Muxtor tarjimasida: to‘plam. – T.: “San’at” jurnali nashriyoti, 2010. Sofokl “Shoh Edip”. – 89 – 90-betlar.

Bu dunyoda mo‘jiza ko‘p,

Inson – eng ajoyibi.

Qishda ham ummonlarda

Dovul kechib suzadi,

Hayqiriq to‘lqinlardan

Tap tortmayin osharoq.

Ming yillarda toliqmas

Shu ilohiy zaminga

Azob berib yildan-yil,

Dalalarda qo‘sh solib

yer bag‘rini tiladi.

Xayollari shamollardan tez;

Nutqin o‘zi ijod etgandir;

U shaharlar bunyod qiladi,

Qahratonga, o‘qqa, dovulga

Chap bera biladi, har ishda mohir.

Har kulfatga u balogardon,

Har dardga darmoni bor.

Ammo,faqat ajal yaqinlashsa,

Madad

4 -  Mavzu: BADIIY ASAR HAQIDA  TUSHUNCHA. MAVZU  VA G’OYA
ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Badiiy asar haqida  tushuncha masalasi va mavzu va g’oya tushunchalari to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Badiiy asrdagi g’oyalar emas kurashuvchan insonlar taqdiri ahamiyatli ekanligini  aniqlaydi.

2. Badiiy asarning voqelikning  muayyan tomonlarini xilma xil vositalarda aks ettirishni bilib oladi


3. Adabiyotda hayotning o’ziga xos ifodalanishi haqida bilimga ega bo’ladi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Voqelikning badiiy in’ikosi «rus hayotining entsiklopediyasi, tarixiy shaxslar, tarixiy voqealar, yozuvchi fantaziyasi, xalqchillik, badiiy tilning tasviriyligi, sudxo’rlik, milliy ozodlik harakati, tema bilan g’oya’ning organiq bog’liqligi, asosiy va yordamchi temalar, yangicha syevgi, eskilik bilan yangilik o’rtasidagi kurash, badiiy ta’sirchanlik, emotsionallik, badiiy g’oya, g’oyaviy – tematik to’qima, ijobiy tasdiq, tematika va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Badiiy asardan kitobxon  zavqlanishi bizga ma’lum.  Fojea xarakterli asar natijasida qanday tuyg’ular vujudga keladi?

2. Har bir badiiy asarni san’at asari deya baholash mumkinmi?

3. Mavzu atamasi adabiy asarda qanday ma’nolar uchun xizmat qiladi?

4. G’oya asarda faqat xarakterlar uni boshqa kichik elementlar ham keltirib chiqaradimi?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Badiiy asar va voqelik 

2. Mavzu va g’oya  haqida ma’lumot

 Mavzuga oid tayanch tushunchalar: voqelikning badiiy in’ikosi «rus hayotining entsiklopediyasi, tarixiy shaxslar, tarixiy voqealar, yozuvchi fantaziyasi, xalqchillik, badiiy tilning tasviriyligi, sudxo’rlik, milliy ozodlik harakati, tema bilan g’oya’ning organiq bog’liqligi, asosiy va yordamchi temalar, yangicha syevgi, eskilik bilan yangilik o’rtasidagi kurash, badiiy ta’sirchanlik, emotsionallik, badiiy g’oya, g’oyaviy – tematik to’qima, ijobiy tasdiq, tematika va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1. Badiiy asar nima sababdan voqelikning aynan aksi – tasviri emas, balki in’ikosi hisoblanadi.

2. Mavzu bilan sarlovha tushunchalarining bog’liqligi va farqlari xususida nima deya olasiz. Sizningcha, mavzu asar g’oyasidan kelib chiqib tanlanadimi yoki aksinchami?

1-savol bo’yicha darsning maqsadi: Shu mavzu bo’yicha  talabalar tushuncha va tasavvu berish.

Identiv o’quv maqsadlari

1. Badiiy asrdagi g’oyalar emas kurashuvchan insonlar taqdiri ahamiyatli ekanligini  aniqlaydi.

2. Badiiy asarning voqelikning  muayyan tomonlarini xilma xil vositalarda aks ettirishni bilib oladi


3. Adabiyotda hayotning o’ziga xos ifodalanishi haqida bilimga ega bo’ladi.

1-savolning bayoni:

Voqealikning badiiy in’ikosi bo’lgan badiiy asarning tuzilishi xilma – xil va murakkabdir. Shu sababli har bir asarda voqelikning muayyan qirrasi ifodalanadi. A.S.Pushkinning  «Evgeniy Onegin» she’riy romanida XIX asr  boshlaridagi rus jamiyatining ko’p qirralari aks ettirilgan. Shu sababli V.G.Belinskiy uni «rus hayotining entsiklopediyasi » deb atagan edi. Oybekning «Navoiy»romanida XV asrda Movarounnahr va Xurosonda yashagan turkiy xalqlar hayotidagi burulishlar davri. A.Qodiriyning  «O’tgan kunlar» romanida Turkiston xalqlarining XIX asrdagi hayoti, zulmga qarshi kurashi, yurtning o’zaro nizolar tufayli inqirozga yuz tutishi yoritilgan.

Agar xuddi shu davrlarni tadqiq etuvchi ilmiy asarlar faqat  ijtimoiy  qimmatga ega  bo’lsa, yuqoridagi badiiy asarlar esa ham ijtimoiy qimmatga, ham badiiy qimmatga  egadirlar. Budiiy  asarning qimmati faqat undagi  g’oyalar bilangina belgillanmaydi. Ana hu g’oyalar uchun  kurashayotgan odamlarning taqdiri, ularning xarakteri, ruhiy olami va his – tuyg’ularning  rang – barangligi, betakrorligi ifodasi ham muhim ahamiyatga egadir.

San’at asarining kuchli yana  shundaki, u o’quvchi qalbiga tulqinlantirib,  ruhiy olamini boyitadi, hayotning cheksiz, rang – barang hodisalari haqida fikr yuritilashga undaydi. Insonni xayrli, ezgu ishlarga, da’vat etadi. Uni ajoyib, go’zal, olijanob tuyg’ularga badiiy tasvir vositasida oshno etadi. Masalan, M. Sholoxovning «Tinch Don» asarida garchi murakkab tarixiy davr tasvirlangan bo’lsa – da, tarixiy shaxslar obrazini yaratishga, tarixiy davr tasvirlangan bo’lsa-da, tarixiy shaxslar obrazini yaratishga, tarixiy voqealarni talqiniga keng o’rin berilmaydi. Bizning diqqatimiz yozuvchi fantaziyasining maxsuli bo’lgan Grigoriy Melexov va Aksinya obrazlariga  bor  bo’yicha qaratiladi. Romanning asosida tasviri turadi. Haqiqat yo’lini topa bilmaslik ular o’rtasidagi bu muhabbatning fojiali yakunlanishiga sabab bo’ladi. A.Qodiriyning «O’tkan kunlar» romanida yaramas urf – odatlar, qoloq psixologiya va tushunchalar Otabek bilan Kumushbibining sof muhabbatini  fojeali yakunga olib keladi.

Garchi bu ikkala asarda  ham fojeali yaqin turgan tuyulsa –da, qahramonlarga xos go’zal tuyg’ular, extirosiga to’liq ruhiy xolatlar talqiniga ko’plab sahifalar bag’ishlanganki, ular o’quvchini  larzaga soladi, xis – hayajonnini junbushga keltiradi.


Har bir badiiy asar voqealikning muayyan tomonlarini ma’lum bir meyorda, xilma –xil vosilaralda aks ettiradi. Shuning uchun u o’ziga xos qurilishga va tasvir usuliga ega. Har bir  badiiy asarni san’at asarlarining tugallangan shakli, hayotning mustaqil parchasi  deb qaraymiz. U shakl va mazmun, mavzu va g’oya, adabiy va syujet, kompozitsiya va poetik til kabi elementlar orqali  vujudga keladi.
Muhokama uchun savollar:

1. Badiiy asardan kitobxon  zavqlanishi bizga ma’lum.  Fojea xarakterli asar natijasida qanday tuyg’ular vujudga keladi?

2. Har bir badiiy asarni san’at asari deya baholash mumkinmi?

2 – savol bo’yicha dars maqsadi.

Badiiy asarning mavzusi va g’oyasi haqida talablarga tushuncha berish.

Identiv o’quv maqsadlari

2.2.1.Badiiy asarda mavzu  qanchalik ahamiyatga ega bo’lishini anglaydi.

2.1.2.Mavzuni asar sarlavhasidan farqlay biladi.
2.1.3.Shular asosida o’zining badiiy adabiyot haqidagi xulosalarini yanada kengaytiradi.

2-savol bayoni:
San’at asaridagi mavzu va g’oyaning xalqchilligi,  mazmun va shaklning o’zaro mosligi, obrazning tipikligi va haqqoniyligi, syujet va kompoziitsiya’ning pishiqligi badiiy tilning tasviriyligi barcha janrlardagi asarlarning  mukammalligini   badiiyligini   belgilashda  asosiy   mezon  hisoblanadi.

Badiiy asarning  mavzu va g’oyasi mavzu, ya’ni (yunoncha tema – asosida turuvchi) – badiiy asarda falsafiy, sotsial, axloqiy va boshqa problemalarni quyida yoritishga xizmat qilgan, shu asarning hayotiy asosini  tashkil etgan voqea – hodisalar doirasidir. M, Gorkiy bu  haqda gapirib, «Mavzu muallif tajribasida bunyodga kelgan, hayotning o’zi ko’rsatib bergan, ammo Hozircha muallif tasavvurida xali to’la – to’kis shakllanmagan bir holda saklanib obrazlarda gavdalantirishni talab qilib, muallifda ishlashga mayl uyg’otadigan g’oyadir », deydi. Demak, mavzu, birinchidan, yozuvchi tomonidan hayotda tanlab olingan va tasvirlangan voqea – hodisalar doirasini ikkinchidan, asarda qo’yilgan va yoritilgan hayotiy muammolarni  tashkil etadi.

«Tema» atamasi ikki ma’noda qo’llaniladi:

1. Tema – asarda aks ettirish uchun san’atkor tomonlaridan  hayotdan saralab olingan voqea hodisalar (voqelikning asardan tasvirlargan bo’lagi). Masalan, «Qutlug’ qon» romanining asosiy mavzusi o’zbek mehnatkashlarining 1916 yilgi milliy ozodlik harakati;       «Zaynab va Omon» niki – yangicha syevgi –muhabbat. Tuyg’ulari bilan bog’liq voqealar.

2. Tema -  san’at asarlari qo’yilgan va yoritilgan asosiy ijtimoiy muammodir. Masalan, «Qutlug’ qon»da o’zbek mehnatkashlarining o’z-o’zini anglab etishi va zulmga qarshi bosh  ko’tarishi; «Sudxo’rning o’limi» da Buxoro amirligi sharoitida paydo bo’lgan illatlardan biri – xasislik va sudxo’rlik masalasidir. 

«Tema atamasining  ikkinchi ma’nosi  juma muhimdir. Chunki  bu terminning birinchi ma’nosida temani hayotiy material sifatida tushunish natijasida uni tasvir ob’ekti bilan tenglashtirib qo’yish xollari ham uchrab turadi. Temaning asarning asosiy problemasi ma’nosida tushunganda, tabiiy ravishda tema bilan g’oyaning organik bog’liqligi masalasi kelib chiqadi. Ayrim asarlarning nomida temaning problematik xarakteri bilinib turadi: «Zamonamiz qahramoni », «Nima qilmoq kerak», « Jinoyat va jazo», «Boy ila xizmatchi», «Sarob», «Davr mening taqdirimda», «Imon».


Adabiy asarda asosiy va yordamchi temalar bo’ladi. Masalan, «Zaynab va Omon»da yangicha syevgi – asosiy tema. Unda berilgan eskilik bilan  yangilik o’rtasidagi kurash, gumanizm, yuksak onglilik kabilar yordamchi temalardir.


G’oya – asarda qo’yilgan va yoritilgan masalarning mohiyatidan, xarakterlar talqinidan mantiqiy ravishda kelib chiqadigan xulosa. Boshqacha qilib aytganda, yozuvchi hayotining u yoki  bu   jihati haqidagi  fikrini o’quvchiga etkazmoqchi bo’ladi. Shu fikrni obrazlar faoliyatiga, qo’yilgan masalalar zamiriga singdirib yuboradi. Kitobxon asarni o’qib chiqqach, voqea – hodisalar talqinidan, xarakterlar mantiqidan asar  g’oyasini topib oladi. G’oya asar  to’qimasiga  qanchalak singdirib yuborilgan bo’lsa, uning badiiy ta’sirchanligi, emotsionalligi shunchalik kuchli bo’ladi. Adabiy asarning  g’oyasi, xuddi temadek, asar mazmunida ifodalalangan. Chinakam badiiy  asardagi har bir epizod, har bir obraz va hatto, alohida detallar, ham asar g’oyasini ochishga xizmat qildiriladi. Asar g’oyasini tushunish uchun unda tasvirlangan narsalar haqida chuqur mushoxada qilib ko’rish, atroflicha tahlildan o’tkazish kerak. San’at asarining g’oyasi  badiiy g’oyadir. Badiiy g’oya – san’at asarining mazmunida yortgan umumlashma, emotsional va obrazli fikr. Asar g’oyasi haqida so’z yuritilganda mana shu  xususiyatni hisobga olish zarur. G’oya va g’oyaviylik masalasini  faqlash lozim.


Yozuvchi asarida hayotni etuk tarzda tasvirlar ekan, bir – biri bilan bog’liq qator masalalarni qalamga oladi, ularga o’z munosabatini bildiradi. Shunga ko’ra,  asarning  g’oyaviy – tematik to’qimasi  g’oyat murakkabdir. Chunonchi, «Qutlug’ qon»dagi Yo’lchi obrazi orqali bir masala yoritilsa, Gulnor, Nuri, Mirzakarimboy, Tantiboyvachcha va Yormatlarning  har biri orqali boshqa – boshqa masalalar yoritiladi. Asarda bu  masalalar va  ulardan kelib chiqadigan xulosalar bosh tema va bosh g’oya atrofida  uyg’unlashadi. Shu ma’noda har  qanday adabiy aksar ko’p problemali, ya’ni  ko’p temali va ko’p g’oyaidir. Shuning uchun ham tanqidchilar bir asarni tahlil qilganlarida bir – birlarini takrorlamaydilar Masalan,  Asror bobo hikoyasining tahliliga bag’ishlangan tanqidiy asarlar biri ikkinchisiga o’xshamaydi.


Asar g’oyasini tushunish va talqin etishda xatoliklar ham bo’lgan. Chunonchi, ayrim adabiyotchilar asarning  asosiy g’oyasini har qanday vaziyatda ham avtorning ijobiy tasdig’idan to’g’ridan to’g’ri xulosadan qidirganlar. Bunday qolipga to’g’ri keladigan   asarlar «Quyosh qoraymas», «Zaynab va Omon» ham  bo’lishi mumkin, to’g’ri kelmaydigan asarlar («Tirilish», «Erk» kabi) ham bo’lishi mumkin. Shu hakda gapirib, N.A. Dobrolyubov «bizga muallif nima demoqchi bo’lganidan ko’ra , garchi atayin bo’lmasa hamki, turmush faktlarini  haqqoniy tasvirlash  natijasida uning  nimalar degani ahamiyatliroq», deydi.


Yana  «Tematika» termini ham  ishlatiladi. Tematika - badiiy asarning asosiy  va etakchi temasi bilan birga, unga  tobe bo’lgan boshqa kichik temalarni ham o’z ichiga qamrab, asarda g’oyaviy – badiiy bir butunlikni tashkil qiladi.
Muhokama uchun savollar:

2.1. Mavzu atamasi adabiy asarda qanday ma’nolar uchun xizmat qiladi?

2.2. G’oya asarda faqat xarakterlar uni boshqa kichik elementlar ham keltirib chiqaradimi?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1. Asardan g’oya qidirish masalasi va uni tema bilan chalkashtirishni bartaraf etish uchun zarur nazariy xulosalarni ommolashtirish zarur.
Adabiyotlar:
Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., O‘qituvchi, 2005. – 96 – 101-betlar

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T., 2007. – 86 – 93-betlar

Ulug‘ov A.  Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: “Universitet”, 2005. – 59 – 77-betlar.

Terri Iglton. Teoriya literaturi. – M: Territoriya budushego. 2010. C. 44 – 46.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

Jahon adiblari adabiyot haqida. – T.:, “Ma'naviyat”. 2010. – 339 b.

AMALIY MASHG‘ULOT
Erkin Vohidov “Ruhlar isyoni” dostoni.
Dars maqsadi: Erkin Vohidovning “Ruhlar isyoni”  “Istambul fojiasi”, “Nido” dostonlari badiiyati haqida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Dostonlar g’oyasi va yozuvchi mahorati darajasini bilib oladi. 

1.1.2. dostonlar obrazlariga tavsif oladi.

Kerakli jihozlar: E.Vohidovning “Ruhlar isyoni ”, “Istambul fojiasi” dostonlari  E.Vohidovning mavzuga aloqador boshqa asarlari , va turli adabiyotlar  yozuvchi portreti, tarqatma materiallar.

Ishni bajarish tartibi:

1. “Ruhlar isyoni” dostoni mazmuni bilan tanishish.

2. Dostondagi 5 xil rivoyatning bog’liqlik jihatlarini aniqlash.

3. “Jaholat to’g’risida rivoyat” ning mog’iyatini aniqlash
4. “Abadiyat haqida rivoyat” ga tavsifberish
5. Asardagi Nazrul Islom obrazi va  “Oliy ruhlar” mohchtini izohlang
6. “Nido” dostoni mhiyati va obrazlarini aniqlang
7. “Istambul fojiasi” dostonini sharhlang
8. mashg’ulotni yakunlash
Mustaqil ish topshiriqlari:

1 – topshiriq. E. Vohidovning “O’zbegim” she’ri tahlili
1.1. She’rdagi san’atlarni aniqlang.

1.2.Asardagi badiiy tasvir vositalariga ahamiyat berish.

2- topshiriq . E.Vohidovning “Rashkim” she’ri tahlili.

2.1. She’r g’osi va mohiyatini aniqlang
2.2. She’rda qo’llangan san’tlarni aniqlang.

Ushbu topshiriqlarga javobni quyidagi  adabiyotlardan topasiz
1.E.Vohidov  Saylanma. Ishq savdosi T., 2000 y., 153-bet, 200-b, 69-bet
2. .E.Vohidov  Muhabbatnoma. T., 1979 y., 3-370-betlar
3. .E.Vohidov  kuy avjida uzilmasin tor. 1991 y (“Ruhlar isyoni”, 247-309-betlar) 

Seminar mashg‘ulot

BADIIY ASAR TARKIBIY QISMLARI

Talabalar I. Sultonning “Adabiyot nazariyasi” darsligidagi “Adabiy asar” bobini o‘qib o‘rganishadi.

Adabiyot:Sulton I. Adabiyot nazariyasi. – T.: “O‘qituvchi”, 2005. – 88 – 152-betlar

Navoiy she'rlaridagi badiiy san'atlar
Talabalar  N. Komilovning “Ma'nolar olamiga safar” kitobidagi, Navoiyning 50ta g‘azali sharhini o‘qib o‘rganishadi. 
Adabiyot: Komilov N. Ma'nolar olamiga safar. – T.: “Tamaddaun”, 2012. – 3  - 276-betlar.

MUSTAQIL TA'LIM

Talabalar mashhur ingliz shoiri Persi Bishi Shellining “Poeziya himoyasi” traktatini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘rishadi.

Adabiyot: Shelli Bishi Persi. G‘arb shamoli. – T.: “O‘zbekiston”, 2014. – 87 – 158-betlar

NAZORAT SAVOLLARI

Badiiy asar mavzusi nima?

Abadiy va davriy mavzular qanday hususiyatlarga ega?

Tarixiy mavzu va zamonaviy mavzu bir-biridan qaysi jihatlariga ko‘ra ajralib  turadi?

Badiiy to‘qima nima?

GLOSSARIY

Mavzu (arabcha so‘z bo‘lib, “qo‘yilgan, tartibga solingan” degan ma'noni bildiradi) – badiiy mazmun komponenti, asarda qo‘yilgan ijtimoiy, ma'navits-axloqiy, falsafiy va boshqa muammolarni badiiy idrok etish uchun tanlab olingan va tasvirlangan hayot materiali. Adabiyotshunoslikda ikki ma'noda: asarda tasvirlangan hayot materiali hamda badiiy asarda idrok etish uchun qo‘yilgan ijtimoiy, ma'naviy-axloqiy, falsafiy va boshqa muammolar majmui. Asarda qalamga olingan voqyelik – hayot materialini “mavzu” deyish, e'tibor qaratilgan, mushohada yuritish uchun qo‘yilgan masalalarni “mavzu” emas, “muammo”, “problema” deyish to‘g‘riroq bo‘ladi. Chunki har qanday chinakam badiiy asar ijodkorning o‘z davri, o‘zi yashayotgan ijtimoiy muhitga  munosabati, u xususidagi o‘y-kechinmalari, tashvishi, iztirobi mahsuli sifatida paydo bo‘ladi. Ijodkor shaxs boshqalardan ko‘ra  mavjud hayot tartiblari, undagi ijobiy va salbiy jihatlar haqida ko‘proq o‘ylaydi, tashvish chekadi. Tabiatidagi ana shu xususiyat, fazilat uni asar (she'r, hikoya, roman, doston, drama, komediya, tragediya) bitishga undaydi. Asl asar ijodkordagi ichki zarurat – “ehtiyoj farzandi” (A.Oripov) sifatida yuzaga keladi. Ijodkor o‘zini o‘ylantirgan muammolarni badiiy idrok etish uchun hayot voqyeligidan material tanlab, uni tasvirlaydi. 

Badiiy to‘qima – ijodkorning ijodiy tasavvuri va xayoli mahsuli, hayotda aniq asosi va to‘liq o‘xshashi bo‘lmagan badiiy obrazlar, hayotiy holatlar, voqyealar va shu kabilarni yaratish. Antik davrdan to XVII – XVIII asrgacha “badiiy to‘qima – ijodning asosi, eng asosiy sharti, poeziya (badiiy adabiyot)ning belgilovchi xususiyati” deyilgan. Badiiy to‘qimadan xoli, hayot voqyealari o‘z ko‘rinishida, jo‘n bayon qilingan bitiklar “badiiy asar” sanalmagan. Badiiy to‘qima – hayot voqyeligining qayta yaratilishi, ijod qilinishi. Badiiy to‘qima muammoning ildizlariga e'tibor qaratish, uni yuzaga keltirgan muhitni  tahlil qilish, kishilar aro munosabatlarni, personajlarning ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlarni anglash va ularni ta'sirchan tarzda yoritishdir. F.Dostoevskiy “Jinoyat va jazo” romanida Raskolnikovning qotilga aylanishi sabablarini, uning jinoyatni amalga oshirganidan keyingi holatlarini o‘zining xayol-tasavvuri orqali san'atkorona mahorat bilan  tasvirlaydi. Odil Yoqubov “Ulug‘bek hazinasi” romanida temuriy hukmdorning fojiasi ildizi, asosini xayol-tasavvuridagi badiiy to‘qima yordamida yoritib, tarixiy haqiqatni solnomalar, tarixiy manbalarda qayd etilganidan ko‘ra ta'sirchan tarzda ko‘rsatadi. 

G‘oya – badiiy g‘oya, badiiy mazmunning muhim komponenti, asardan anglashiladigan, undan kelib chiqadigan obrazli, umumlashma fikr. Asarda diqqat qaratilgan voqyea-hodisalarga muallifning g‘oyaviy-hissiy munosabati, badiiy idrok etilishi va baholanishi natijasida namoyon bo‘luvchi badiiy hukm, xulosa. G‘oya mazmunning o‘zak komponentidir. G‘oya har qanday asarda mavjud. Har bir asarning g‘oyasi mazmun-mohiyati, ko‘lami, qamrovi, ifodalanish darajasi va boshqa jihatlariga ko‘ra farqlanadi. Badiiy asar g‘oyasi ijodkorning dunyoqarashi, maqsadi, o‘zi qalamga olgan voqyelikka munosabati, qiziqishi kabi omillar bilan bevosita bog‘liqdir. Har bir haqiqiy ijodkor esa borliqni o‘zicha ko‘rib,  mavjud hayot voqyeligini o‘zicha idrok etadi va unga munosabatini bildiradi. Shuning uchun asarda tasvirlangan voqyelik haqiqiy hayot voqyeligi emas, balki muallif ko‘rolgan va idrok etgan voqyelikdir. 
Konflikt (lotincha conflictus – to‘qnashuv) – personajlarning asar syujetida o‘z badiiy ifodasini topadigan o‘zaro to‘qnashuv va kurashlari, qahramon bilan muhit orasida yoki uning ichki olami – ruhiyatida kechadigan ziddiyatlar, qarama-qarshiliklar. Badiiy asar syujeti muayyan zamon va makonda kechgan voqyealardan tarkib topadi. Voqyealar esa odamlarning xatti-harakati (eshitishi, ko‘rishi, kuzatishi va boshqa), o‘zaro munosabati tufayli yuzaga keladi. Syujet bilan konflikt orasida ikki tomonlama aloqadorlik mavjud. Birinchidan, syujet konfliktlarni umumlashtirish namoyon qiladi. Ikkinchidan esa konflikt syujetni harakatga keltiradi. Badiiy asar syujetidagi voqyealar tizimi konfliktning boshlanishi, keskinlashishi va yechimidan iboratdir. Konfliktning uch turi mavjud: xarakterlar aro kurash, qahramon va muhit o‘rtasidagi ziddiyat va ichki (ruhiy) ziddiyat. 

TEST SAVOLLARI

	1
	Qaysi javobda “mavzu so‘zining lug‘aviy ma'nosi berilgan?”
	Qo‘yilgan, tartibga solingan
	Topishmoq, sir
	Muammo, masala
	Maqsad, niyat

	2
	Ijodkorning borliqqa munosabati mahsuli sifatida nima paydo bo‘ladi?
	* Badiiy asar
	Mavzu
	Syujet
	Kompozitsiya

	3
	Badiiy asarda aks ettirilgan hayot materiali nima deyiladi?
	* Mavzu
	Kompozitsiya
	Konflikt
	G‘oya

	4
	Nima antik davrdan to XVII – XVIII sasrgacha poeziya (badiiy adabiyot)ning asosi, ijodning birlamchi sharti deb qaralgan?
	* Badiiy to‘qima
	Kompozitsiya
	Syujet
	 Mavzu

	5
	Asardan anglashiladigan obrazli, umumlashma fikr nima deyiladi?
	* G‘oya
	Syujet
	Janr
	Kompozitsiya

	6
	Mazunning o‘zak komponentini ko‘rsating.
	* G‘oya
	Syujet 
	Kompozitsiya 
	Janr 

	7
	Badiiy g‘oyaning mazmun-mohiyati, yo‘nalishi nima bilan bevosita bog‘liq?
	* Ijodkor dunyoqarashi
	Kompozitsiya
	Janr
	Badiiy to‘qima

	8
	Asarda e'tibor qaratilgan muammolar talqindan kelib chiqadigan g‘oyalar tizimi nima deyiladi?
	*Badiiy konsepsiya
	Syujet
	Kompozitsiya 
	Ijodkor dunyoqarashi

	9
	Badiiy asarda nima konfliktlarni umumlashtirib namoyon etadi?
	* Syujet
	Kompozitsiya
	Janr
	Ijodkor dunyoqarashi

	10
	Badiiy asarda personajlarning xatti-harakati, o‘zaro munosabati nima deyiladi?
	* Voqyea
	Kalminatsiya
	G‘oya
	Kompozitsiya


TARQATMA MATERIAL

Usmon Azim

Chumoli haqida nutq

“Mehnatkash” deb olganing unvon,

Shoirlarning g‘arib xayoli.

Mening esa, azaldan yon

Nafratim bor senga, chumoli.

G‘ivirlaysan, terga botasan... –

Tirikchilik solmas ne ko‘yga?

Nima bo‘lsa uyga tortasan, 

Uyga ... Uyga... Qorong‘u uyga!

Boshing uzra bahor quyoshi

Taratadi bir ipak ziyo.

Hashoratlar ichra sen – toshi, 

Bahorga ham boqmaysan qiyo.

Uyga... Uyga... Tinmaysan birpas,

Yugurasan... Seningcha, yuho, 

Og‘iz qalbni ochish uchunmas,

Ovqat uchun yaralgan go‘yo.

Uyga... Uyga... Javdirar ko‘zing,

Uyingdachi chirib yotar don.

Xayolingda o‘zing, bir o‘zing,

Yutmoqchisan dunyoni tamom.

“A” dedingmi, toki “H” gacha 

Oshkor aytmoq zamoni yetdi.

Biz hammani tanib bo‘lguncha

Chumolilar ko‘payib ketdi.

Chorsuni-ku qo‘ying (u – bozor,

O‘ynar savdo ashulasiga)

Chumolilar bormoqda qator 

Idoralar mashinasida

Og‘rinishar – “chumoli” demang,

( – Hatto shoir bo‘lsang ham jim tur!)

G‘azab bilan ular solsa chang,

“Qars” sinadi haqiqat qurg‘ur”

Peshtaxtaga bir yonboshlab,

Boshchasini quvnoq qashiydi.

Biri esa gul kabi yashnab,

Farzandiga diplom tashiydi.

Biri bizning ishxonamizda – 

yerga jami oyog‘in tirab,

Mansabini tortgani tortgan,

Zo‘riqqandan sho‘rlik qaltirab

Biri esa: “Paxtakor xalqim...

Tasanno...” deb to‘ldirar she'rin.

Unga xalqi kerakmas, balki

Bir nishonmi, mukofot bering.

O‘rab oldi maxluqlar chindan,

Buzib orning chegarasini,

Hatto ona Ozodlik aytgan 

Vasiyatlar tegarasini.

Hammasini topib kelib, eng 

Oliy jazo bermoq xayoli...

O‘ylab qoldim – she'r o‘ldirar keng,

Mana, yozdim: “Sizlar – chumoli!..”

Tugayapti she'rim. Ketaman.

Uzr, jonim bo‘g‘zimga yetdi.

Chumolini o‘ylab turing, men

Ninachini ko‘rgani ketdim. 

Usmon Azimning “Yurak” kitobi.  285 – 286-betlar (“Chumoli haqida nutq”)

Adabiyot: Azim U. Yurak: she'rlar. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2009. – 9, 285 – 286-betlar

5 – Mavzu : BADIIY ASARNING MAZMUNI VA SHAKLI
ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Badiiy asarning mazmuni va shakli
tushunchalari to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

5. Shakllning mazmunining  yuzaga chiqishidagi  ahamiyatini anglaydi.

6. Mazmun va shakl birligisiz badiiy asar yaratimasligini misollar orqali chuqur bilib oladi.

7. Mazmun va shakl birligi haqida umumiy tasavvurga ega bo’ladi.

8. Mazmun va shakl birligisiz badiiy asar yaratilmasligini misollar orqali chuqur bilib oladi.

9. Mazmun va shakl e’tirofi bo’yicha yuzaga kelgan alohida guruhlarni bilib oladi.


	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Mazmun, shakl, hikoyabop fikr, qissabop fikr, romanbop fikr, g’oyaviy mazmun, obrazlar tizimi, mazmunning shaklga o’tishi, dialektik aloqa, g’oyaviy niyat, dekabristlar, nimani tasvirlash, qanday tasvirlash, g’oyaviy- tematik mazmun, badiiy tasvir vositalari, she’r tuzilishi, uslub, ritm, nutq, poetika, badiiy til xususiyatlari, g’oyaviylik, badiiylik, organik birlik, formalizm, vulgar sotsiologizm, sobiq sovet adabiyotshunosligi, milliy shakl, milliy kolorit.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
2. Har bir mazmunga xos shakl bo’ladi. Lekin mazmun o’z shakliga mos bo’lmasa qanday holat yuzaga keladi?

3. Mazmunning shaklga o’tishi asosan nimalar orqali yuzaga chiqadi?

3. Asarda obrazlarning mazmunga ta’sir etishi qanday natijalarga olib keladi?

4. Faqat tashqi belgilar asosida asar yaratilsa, qanday natijalar kelib chiqadi?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	



Asosiy savollar:
1. Mazmun va shakl munosabatlari  haqida umumiy ma’lumot.

2. Mazmun va shakl mohiyati.
Mavzuga oid tayanch tushunchalar: mazmun, shakl, hikoyabop fikr, qissabop fikr, romanbop fikr, g’oyaviy mazmun, obrazlar tizimi, mazmunning shaklga o’tishi, dialektik aloqa, g’oyaviy niyat, dekabristlar, nimani tasvirlash, qanday tasvirlash, g’oyaviy- tematik mazmun, badiiy tasvir vositalari, she’r tuzilishi, uslub, ritm, nutq, poetika, badiiy til xususiyatlari, g’oyaviylik, badiiylik, organik birlik, formalizm, vulgar sotsiologizm, sobiq sovet adabiyotshunosligi, milliy shakl, milliy kolorit.


Mavzuga oid muammolar:

1. Sizningcha, badiiy asarda mazmun va shaklda yuzaga keladigan yangiliklar salbiy oqibatlarga olib kelishi mumkinmi? Ular o’rtasidagi nomutanosiblik kuchayganda qaysi biri ko’proq aziyat chekadi?

2. Shakl va mazmun o’rtasidagi dialektik birlikni talqin qilish masalasmda hozir ham tafovutlar mavjudmi?Agar mavjud bo’lsa, qaysi qarash tarafdorlari haq hisoblanadi?

1-savol bo’yicha darsning maqsadi:  Talabalarga  mazmun va shakl muammosi haqida bilim.




Identiv o’quv maqsadlari:

1.1. Shakllning mazmunining  yuzaga chiqishidagi  ahamiyatini anglaydi.

1.2. Mazmun va shakl birligisiz badiiy asar yaratimasligini misollar orqali chuqur bilib oladi.

1.3. Mazmun va shakl birliklari va unsurlarini aniqlaydi.

Mavzuning bayoni:

      Shakl mazmunning  tashqi ko’rinishi bo’lib, unga  go’zallik bag’ishlaydi, bo’ladi. Vaqtda mazmun ham biror shaklda  namoyon bo’ladi. Shakl va mazmun alohida mazmun etakchilik qiladi -  o’zi o’zgarishi bilan shaklning o’zgarishga sabab bo’ladi. Badiiy ijodda yangi mazmun bilan shakl o’rtasida ziddiyat kelib chiqishi ham mumkinki, u, albatta shaklni o’zgartirishga olib keladi.


Adabiyotda ifodalanadigan har bir mazmun – (fikr)ning o’ziga  mos shakli bo’ladi. Masalan, hikoyabop fikrni hikoyada, qissabop fikrni qissada, romanbop fikrni romanda bayon qilish kerak. Agar yozuvchi biriga mos keladigan mazmun – fikrni boshqasida berishga urinsa, san’at asarida mazmun va shaklning  monandligi printsipi buziladi. (S.Anorboyev, «Oqsoy» asari ustidagi tajribasi bunga misol bo’la oladi).


San’at asarida voqelik ijodkorning nuqtai nazari, ya’ni dunyoqarashi taqozosiga  ko’ra tasvirlanadi. Shu sababli, ijodkor dunyoqarashi san’at asarlarining mazmunnida o’z ifodasini  topadi, unda chuqur iz qoldiradi. Masalan, «O’g’ri» (A.Qahhor) hikoyasida yozuvchining Qobil boboni harob qilgan ellikboshi, amin, pristavlarga nafrati, bosh qahramon taqdiriga achinishi sezilib turadi.


San’at asarinining mazmuni deganda biz muayyan asarda ifodalangan g’oyaviy mazmunni tushunamiz. Badiiy asarning g’oyaviy mazmunini tahlil kilar ekanmiz, biz shu jarayonda muallifning hayotini qanday tushunganini va unga  qanday baho berilganini  aniqlaymiz. Yozuvchining   hayotga munosabati – unga berilgan bahosi esa asardagi obrazlar tizimi o’z ifodasini topadi.

       Obraz badiiy  asarning g’oyaviy mazmunini ifodalovchi shakl hisoblanadi. O’z navbatida, obraz so’zlari vositasi bilan yaratilar ekan, o’z vositasiga nisbatan mazmundir. L.M.Timofeyevning ta’kidlashicha, tip (so’z) obrazga nisbatan shakl, obraz esa asarning g’oyaviy mazmuniga  nisbatan shakldir.


Mazmunning shaklga  o’tishi obrazlar orqali  yuz beradi. Yozuvchining g’oyaviy niyati inson hayotining konkret manzaralari  - obrazlar orqali  gavdalanadi. Mazmunning shaklga obrazlar orqali o’tishi  dialektik aloqa bo’lib hisoblanadi. Bu aloqa – murakkab ijodiy jarayondan iborat. Chunonchi, mazmun obraz orqali shaklga o’tar ekan, shu jarayonda obraz mazmunga ta’sir qilishi mumkin. Adabiyot tarixida shunday fikrlar borki, yozuvchi qahramonlari xarakterlarini  chuqurlashtirish ustida ishlash jarayonida o’zining dastlabki g’oyaviy niyatini, ya’ni mazmunni o’zgartirishi ham mumkin. Masalan, Ya.N.Tolstoy dastlab «Urush va tinchlik» epopeyasiga dekabristlarning  1856 yilgi hayotini tasvirlamoqchi bo’lgan. Ijod jarayonida yozuvchi ayrim qahramonlarning taqdirini izohlish maqsadida 1825 yilgi voqealarga murojaat qilishini lozim deb topgan. Shu  tariqa 1812 yil, hatto keyinchalik 1865 yil hayotini tasvirlashgacha etib kelgan. Yoki Said Ahmadning «Ufq» trilogiyasi ham bunga yaxshi misol bo’ladi. Dastlab ikkinchi kitob (Ikkinchi jahon urushi davri), keyin uchinchi kitob (urushdan so’nggi yillar) va nihoyat birinchi kitob (urushgacha bo’lgan davr) paydo bo’ldi. 

Muhokama uchun savollar

1. Har bir mazmunga xos shakl bo’ladi. Lekin mazmun o’z shakliga mos bo’lmasa qanday holat yuzaga keladi?

2. Mazmunning shaklga o’tishi asosan nimalar orqali yuzaga chiqadi? 

2-savol bo’yicha dars maqsadi:

Mazmunning va shaklningmohiyati haqida tushuncha berish 

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.2. Mazmun va shakl birligi haqida umumiy tasavvurga ega bo’ladi

2.1.2. Mazmun va shakl birligisiz badiiy asar yaratilmasligini misollar orqali chuqur bilib oladi.

2.1.3. Mazmun va shakl e’tirofi bo’yicha yuzaga kelgan alohida guruhlarni bilib oladi.

2-savol bayoni:

Yozuvchi voqea-hodisalarni tasvirlash, inson xarakterini aks ettirish jarayonida ularga o’z munosabatini bildiradi. Demak, badiiy asarning munosabatini bildiradi. Demak, badiiy asarning mazmuni yozuvchining nimani tasvirlashinigina emas, balki qanday tasvirlashni ham  o’z ichiga oladi.

Yozuvchi oddiy ko’zga ko’ringan hodisalar va narsalarning  tashqi belgilarinigina tasvirlash bilan  cheklansa, nusxa ko’chirishga, ya’ni naturalizmga yo’l qo’yadi. Naturalizm badiiy asarda na chuqur mazmunni, na go’zal formani vujudga keltirmaydi. Masalan,
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Badiiy asarning mazmuni tushunchasi tasvir predmetini (mavzu) ham, tasvir maqsadini (g’oya) ham qamrab oladi. Tema va g’oyaning  ana shu mushtarakligi, to’g’rirog’i, hayotiy material va muallifning unga bo’lgan munosabati san’at asarining g’oyaviy – tematik mazmunini tashkil qiladi.

Mazmun badiiy asarda etakchi bo’lib, u shaklning qanday bo’lishini belgilab beradi. Mazmunning shaklga o’tishi badiiy obrazlar vositasida amalga oshadi. Yozuvchining g’oyaviy maqsadi inson  hayotining konkret asaridagi tasvirida namoyon bo’ladi. 

Badiiy mazmunni kashf etish ham, badiiy  shakl topish ham murakkab  ruhiy jarayonlar, ijodiy izlanishlar bilan bog’liqdir. Chunonchi, L.Tolstoyning tog’liklarga  xos matonat va irodani ifodalovchi o’y-fikrlari «Qirqqiz» gulini  ko’rish bilan o’ziga  munosib shaklga tushishi va  mashhur «Xojimurod» povestini  yaratishiga olib kelgan. A,Qodiriyning «O’tgan kunlar» romanida tasvirlangan voqealar uning andijonlik bir savdogar kishi bilan qilgan suhbatidan so’ng go’zal shaklga tushganligi haqida ma’lumotlar keltiriladi.

Obraz mazmunni ifodalovchi shakl sifatida xizmat qiladi. Demak, obraz –ham mazmun , ham shakl hodisasi. Chunki badiiy asarda g’oyaviy mazmun obrazlar orqali  ochiladi,  obrazlar esa badiiy tasvir vositalari orqali yaratiladi.

Shakl til, badiiy tasvir vositalari, konflikt, kompozitsiya, adabiy tur, janr, she’r tuzilishi, obrazlar, uslub, ritm, nutq kabilarni o’z ichiga oladi. Masalan, «O’g’ri» hikoyasining shakli  deganda biz shu  hikoya poetikasini, xususan, uning  syujeti, kompozitsiyasi, konflikti, badiiy til xususiyatlari va xokazolari tushunamiz.

«Men nechun syevaman O’zbekistonni?» she’rining ritmi, vazni, band tuzilishi, qofiyalanish tartibi, turoqlarning  qo’llanish tartibi, intonatsiyasi, poetik sintaksisi, tilda qo’llanilgan troplar (ko’chim) shu  she’rning shaklini tashkil etadi.

Haqiqiy san’at asarlarida shakl mazmunga  mazmun shaklga to’la monand bo’ladi. Mazmun-g’oyaviylik, shakl – badiiylik hodisasi,  g’oyaviy – badiiy jihatidan pishiq asargina kitobxonga manzur bo’ladi, xalos.

San’at asarida mukammal shakl hayot haqiqatini  o’zida  ifodalaydigan konktert chuqur mazmun bilan  uzviy bog’lanib ketish – organik birlikda  bo’lishi kerak. Bu – badiiylikning ifodalovchi shakl bir – biri bilan shunday bog’liqni, shaklni mazmundan  ajratish – mazmunni yo’q qilish, mazmunni shakldan ajratish – shaklni barbod qilish demakdir» degan edi.

Mazmun va shakl o’rtasidagi dialektik birlikni talqin qilish masalasida turlicha qarashlar bo’lgan. Masalan, 30-yillarda bir guruh adabiyotchilar adabiy asarning faqat shaklini e’tirof etib, mazmunni  ahamiyatsiz sanadilar. Bular keyinchalik «formalistlar» deb nom olishida. Ikkinchi guruh adabiyotchilar esa faqat mazmunni e’tiborga oldilar-u, ammo shaklning ahamiyatini mensimadilar. Bu oqim keyinchalik «vulgar sotsialogizm» nomi bilan ataladi. Hozir  ikkala,  oqim sobiq sovet adabiyotshunosligida salbiy rol  o’ynadi, shu sababali ular  keskin tanqid qilindi.

Adabiyot va san’atda milliy shakl  masalasiga ham e’tibor  berish zarur. Haqiqiy san’at asari o’z milliy shakli, milliy koloriti bilan kuchli va  jozibalidir. Milliy forma deganda kishilarning harakatida, ichki dunyosida, xatti – harakatida, tili va urf – odatlarida namoyon bo’ladigan xislatlarni tushunamiz. Adabiyotda ana shu milliy xislat o’zining badiiy ifodasini topishi zarur. Bu – badiiylakning muhim shartlaridan biri.
Muhokama uchun savollar:

2.1. Asarda obrazlarning mazmunga ta’sir etishi qanday natijalarga olib keladi?

2.2. Faqat tashqi belgilar asosida asar yaratilsa, qanday natijalar kelib chiqadi?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1. Hozirigi adabiy jarayondagi badiiy asarlar shakli va mazmuni xususida xulasalovchi nazariy qarashlarni tadqiq etish.                          

                                      
AMALIY MASHG’ULOT
Mavzu: H.Olimjonning”Muqanna”tragediyasi tahlili
Dars maqsadi: Talabalarning olgan bilimlarini tragediya tahlili orqali mustahkamlash.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1.H.Olimjonning “Muqanna”tragediyasi tarkibiy qismlarini tahlil eta oladi.

1.1.2.Tragediya obrazlarini tasnif eta oladi.

                                    Ishni bajarish tartibi:

1.”Muqanna”tragediyasi obrazlariga tavsif berish.

2.Asar kompozitsion qurilishi va komponentlarini aniqlash.

3. Asar syujet unsurlari joylashuvini belgilash.

4.Asarda qo’llangan leksik resurslarni aniqlash.

5. Tragediyaning badiiyati haqida fikr bildirish.

6. Asarning tarixiy mavzuda ekanligiga ahamiyat berish.

7. Mavzuni yakunlash.

                                       Kerakli adabiyotlar.

1.H.Olimjon.O’rik gullaganda.T., 1990-y. 298-bet

2.E.Xudoyberdiyev.”Adabiyotshunoslikka kirish”. T., 2003-yil.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq.”O’rik gullaganda” she’ri tahlili.

1.1. She’r badiiyatini aniqlang.

1.2. Badiiy san’atlarga misol toping.

2-topshiriq.2.1.”Eng gullagan yoshlik chog’imda” she’ri tahlili.

2.1. She’r poetik obrazlariga tavsif bering.

    2.2. Asar badiyatini aniqlang.

    3- topshiriq: Badiiy obraz haqidagi boshqa  manbalarni ham o’rganish.

3.1. Uslub haqida ma’lumotni o’rganish

3.2. Tasviriy ifodalarni tahlil qilish

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1.H.Olimjon.O’rik gullaganda.T., 1990y. (103-122-betlar).

2. E.Xudoyberdiyev. “Adabiyotshunoslikka kirish.T., 2003 y.                              

3. S.Mamajonov.Uslub, obraz, tasviriy vositalar. «Sharq yulduzi», 1969y., 6 – son.
Seminar mashg‘uloti

Og‘zaki va yozma adabiyot namunalari tahlili

Talabalar ma'ruzada bayon qilingan mulohazalar  asosida “Ming bir kecha” ertaklaridan “Ali bobo va qirq qaroqchi hamda kaniz Marjona haqida mufassal hikoyat”, Fitratning “Yurt qayg‘usi”, “Mirrix yulduziga” she'rlarini o‘qib o‘rganishadi. 

Adabiyot

Bir soatlik xalifa. – T.: “Raduga” nashriyotining Toshkent bo‘limi, 1989. – 176 – 207-betlar.

Fitrat A. Tanlangan asarlar. 1-jild. – T.: Ma'naviyat, 2000. – 31,36-betlar

Bobur she'rlaridagi she'riy san'atlar

Talabalar Boburning “Sochining savdosi tushti” kitobini o‘qib o‘rganishadi.

Adabiyot: Bobur. Sochining savdosi tushti. – T.: “Sharq”, 2007. – 288 b.

Mustaqil ta'lim

Talabalar H.Boltaboev, M.Mahmudovning “Adabiy-estetik tafakkur  tarixi” (1-jild) kitobini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘rishadi.

Adabiyot: Boltaboev H., Mahmudov M. Adabiy-estetik tafakkur  tarixi. (1-jild). – T.: “Mumtoz so‘z”, 2013. – 400 b.

TEST TOPSHIRIQLARI

	11. 
	Badiiy asardagi bir-biri bilan uzviy bog‘langan obrazlar nima deyiladi
	Obrazlar tizimi  
	Ijobiy obrazlar 
	Salbiy obrazlar
	Umumlashma obrazlar  

	12. 
	Asardagi narsa buyum yoki joy obrazlari nimaga tobelanib, uni to‘laqonli yaratishga xizmat qiladi?
	Qahramon obraziga
	Muallif obraziga 
	Dialogga 
	Portret tasviriga 

	13. 
	Badiiy asardagi nimalar bir-biri bilan uzviy aloqada bo‘lib, bir-birini to‘ldiradi?
	Manzara tasviri
	Qahramonlar obrazi
	Portret tasviri
	remarkalar 

	14. 
	Qaysi javobda badiiy obraz turi ko‘rsatilgan?
	Realistik
	Predmetlilik 
	Ijodiy qayta ishlangan
	Tasvir plani 

	15. 
	Ijodkor estetik ideali munosabatiga ko‘ra obraz qanday bo‘ladi?
	Romantik 
	Fantastik 
	Ijobiy, salbiy
	Satirik, yumoristik

	16. 
	Ijodiy metodga ko‘ra obraz qanday bo‘ladi?
	Ijobiy, salbiy
	Realistik, romantik
	tragik 
	Satirik, yumoristik 

	17. 
	Xarakter xususiyatini estetik belgisiga ko‘ra obraz qanday  bo‘ladi?
	Tragik, satirik, yumoristik
	Realisitik
	romantik
	umumlashma

	18. 
	Tasvir planiga ko‘ra obraz qanday bo‘ladi?
	Inson obrazi, jonzotlar obrazi, narsa-buyumlar obrazi
	Realistik, romantik
	Fantastik 
	Majoziy 

	19. 
	Obrazlar umumlashtirish darajasiga ko‘ra qanday ko‘rinishga ega?
	Individual obraz, xarakter, tip
	Salbiy, ijobiy
	Realistik, romantik 
	Fantastik, majoziy   

	20. 
	Hayot voqyeligidagi narsa-hodisalarning ijodiy qayta ishlangan aksi nima?
	Badiiy obraz
	allegoriya
	prototip
	portret


Nazorat savollari

1. Badiiy adabiyot va hayot

6. Badiiy asarning umrboqiylik asoslari nimada?

7. Badiiy obraz haqida tushuncha.

8. Obraz, xarakter, tip: asoslari, umumiylik va o‘ziga xosliklar.

9. Epizodik obrazlar vazifasi

GLOSSARIY

· Adabiy qahramon – asar personajlari tizimida muhim o‘rin egalab, g‘oyaviy-badiiy konsepsiyani shakllantirish va ifodalashda muhim rol o‘ynovchi shaxs obrazi.

· realisitik – lotincha realis – mavjud, haqiqiy so‘zidan hosil qilingan. Realizm, realistik terminlari adabiyotshunoslikda keng qo‘llanadi. Realistik hayotni mavjud holida tasvirlashei bildiradi.

·  Romantik – lotincha romantic so‘zidan olingan bo‘lib, g‘ayritabiiy, ajabtovur ma'nosini bildiradi. Mavjud voqyelikdan qoniqmasliik, hayotni mukammal ko‘rish bilan orzu-intilishni ifodalaydi.

·  Majoziy – arabcha “majoz” so‘zidan hosil qilingan bo‘lib, “ko‘chma” degan ma'noini bildiradi. So‘zni o‘z ma'nosida emas, boshqa ma'noda ishlatish. “Allegoriya” so‘zi ham “majoz, majoziylik” ma'nosida qo‘llanadi. Unda so‘zning o‘z ma'nosi bilan ko‘chma ma'nosi orasida bog‘liqlik, o‘xshashlik, aloqadorlik bo‘lishi kerak.

· Fantastika – yunoncha phantastika – xayol-tasavvur. Hayotda mavjud bo‘lmagan, xayol-tasavvurda yaratilgan narsa-hodisalar tasviri. Yuksak darajadagi shartlilikka asoslanadi. Fantastika faqat xayol mahsuli emas. Unda hayotda mavjud voqyealarning ayrim jihatlari sezilib turadi. Xayoldagi voqyelik mavjud hayot voqyeligiga asoslanadi. 

· Obraz - so‘zning o‘zagi “raz” (chiziq) bo‘lib, undan “razit”(chizmoq, yo‘nmoq, o‘ymoq), undan “obrazit”(chizib, o‘yib, yo‘nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan. Ana shu “obrazit” so‘zidan “obraz” atamasi vujudga kelgan. Bu so‘z “umuman olingan tasvir” ma'nosini bildiradi. Obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o‘zida gavdalantirgan hodisadir.

Modul bo’yicha yakuniy xulosalar:

1.Badiiylik va obrazlilik badiiy asarning asosiy xususiyatlari hisoblanadi.

2. Badiiy obrazning umumlashmalik va induviduallik xususiyatlari uning mukammal xarakterga aylanishida muhim ahamiyat kasb etadi.

3.Badiiy asar birinchi o’rinda insonga estetik zavq beruvchi muhim omil.

4.Obrazlarning ijodiy metod taqozosiga ko’ra turlari obrazlar tasnifida muhim  o’rin egallaydi.

5. Tipiklashtirish ham badiiy asarda xarakter mukammalligini ta’minlovchi omil hisoblanadi.

6. Badiiy asarda mavzu va g’oya mutanosibligi asarning asosiy xususiyati hisoblanadi.

7. Badiiy asarning mazmuni va shaklidagi dialektik birlikka darz ketsa asar muvaffaqiyatsizlikka uchraydi.

Adabiyotlar:

1. Mualliflar jamoasi. Adabiyotshunoslikka kirish. T., 1979, 1983 y.

2. E.Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish. T., «O’qituvchi», 1995 y.

3. G.A. Abramovich. Vvedenie v literaturovvedenie, M., 1961.

4. T.Boboyev. «Adabiyotshunoslikka kirish» kursidan o’quv – metodik qo’llanma, T., «O’qituvchi», 1979,

5. Mualliflar jamoasi. Adabiyotshunoslikka kirish. T., «O’qituvchi», 1980 y.

6. T.Boboyev. Adabiyotshunoslikka kirish kursi bo’yicha metodik qo’llanma. T., «O’qituvchi», 1981 y.

Mustaqil ish: Shu yo’nalishda qo’shimcha manbalarni o’rganish.

1.  A.Qahhor. Sinchalak. Asarlar 

2.  Besh jildlik. Uchinchi jild 1988, 44-188 betlar.

3.  M.Qo’shjonov. U.Normatov. Mahorat sirlari.T., 1968. 155 – 196 betlar.

Adabiyotlar ruyxati (mavzuni yanada chuqurroq
                                                   o’zlashtirish   uchun).

1. Mualliflar jamoasi. Badiiy obraz, obrazli nutq va uning ayrim xususiyatlari. Adabiyot nazariyasi. Ikki jildlik, birinchi jald. -T., 1978 y. 102 – 153 betlar.

2.  M.B.Xrapchenko. Gorizonto’ xudojestvennogo obraza.-M. «Xud. Lit.» 1982 g. 9 – 106 .  
3-modul

12- Mavzu: SYUJET HAQIDA MA’LUMOT
ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Syujet haqida ma’lumot
tushunchasi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzu bo’yicha tasavvurga ega bo’ladi.

1. 2. Syujet tushunchasining mohiyatini anglab oladi.

2. 3. Syujet va konflikt munosabatlarining farqiga etadigan bo’ladi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Syujet, fikr oqimi, voqeaband she’rlar, voqealar sistemasi, voqealar tizmasi, xarakter mantiqi, voqealar mantiqi, sarguzasht asarlar, avtobiograifik asarlar, konflikt, sotsial konflikt, badiiy konflikt, xarakterlar aro kanflikt, kolliziyasi  asoslangan konflikt, xarakter va shaorit kurilishiga asoslangan konflikt, fabula, voqeaviy asar, voqealarning badiiy asardagi tasvir tartibi va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Syujet va kompozitsiya bir-biriga qay darajada aloqador?

2. Syujet ko’rinishlari aynan qanday asarlarda uchraydi?

3. Hayot ziddiyati va badiiy konflikt o’rtasida qanday farq bor?

4. Fabula va syujetning o’zaro farqlari nimalarda ko’rinadi?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar
1. Syujet haqida umumiy ma’lumot. Syujet ta’rifi.Syujet ko’rinishlari.

2. Syujet, fabula va konflikt munosabatlari.
Mavzuga oid muammolar

1. Ma’lumki, syujet konflikt bilan chambarchas bog’liq hodisa. Agar konflikt syujet tarkibida bo’lmasa, asarni tasavvvur etish mumkinmi?

2. Qahramonlarining o’zaro murakkab munosabatlari asar syujetini tashkil etishi bizga ma’lum. Agar o’sha munosabat aks etgan voqealar tizimining tarkibida sof kechinma tasviri berilsa, bu – syujet bo’ladimi?

Mavzuga oid tayanch tushunchalar:  Syujet, fikr oqimi, voqeaband she’rlar, voqealar sistemasi, voqealar tizmasi, xarakter mantiqi, voqealar mantiqi, sarguzasht asarlar, avtobiograifik asarlar, konflikt, sotsial konflikt, badiiy konflikt, xarakterlar aro kanflikt, kolliziyasi  asoslangan konflikt, xarakter va shaorit kurilishiga asoslangan konflikt, fabula, voqeaviy asar, voqealarning badiiy asardagi tasvir tartibi va x.k.


O’qituvchining maqsadi: Syujet haqida talabalarda tushuncha hosil qilish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1. Mavzu bo’yicha tasavvurga ega bo’ladi.

1.2. Syujet tushunchasining mohiyatini anglab oladi.

1.3. Syujet va konflikt munosabatlarining farqiga etadigan bo’ladi.

1- savol  bayoni:

      Hayotning badiiy ifodalashda va zurur g’oyani olg’a surishda syujetning roli nihoyatda kattadir. Syujet badiiy asarning hama turlariga ham bo’ladi. Lekin har bir janrning syujeti o’ziga xosdir. Chunonchi, kichik lirik she’rda ham ma’lum bir fikr oqimi mavjud. Shu fikr oqimi she’rining o’ziga xos syujetini tashkil qiladi. fikrlar oqimi ko’zga ravshan tashlanadigan, uning ifodasida voqea – vaziyat yaratilgan she’rlar ham bo’ladi. Bunday she’rlar voqeaband she’rlar yoki syujetlar deb yuritiladi (Mirtemirning «Opoqi» , «Tarsaki» she’rlari kabi)


Syujetning klassik shakli, asosan dramatik, epik va liro – epik asarlarda uchraydi. 

Syujet (frantsuzcha  syujet)- tasvirlanayotgan  yoki bayon etilayotgan narsa degan ma’noni anglatadi. Syujetga  o’zbekcha qo’llanmalarda turlicha ta’rif beriladi. Masalan, I.Sultonov «Adabiyot nazariyasi» kitobida «Asarda hikoya qilanayotgan voqea «syujet» deb ataladi», deydi.

Prof. N.Shukurov va dots. Sh.Xolmirzayevlar «Obrazlarining o’zaro munosabatidan, kurashidan kelib chiquvchi, iroda yo’nalishini, xarakter xususiyatini  namoyon qiluvchi voqealar  sil –silasiga syujet deyiladi» deb ta’rif berishadi («Adabiyotshunoslikka kirish»). Dots. T.Boboyev  «Syujet adabiy asarda tasvirlangan xarakterning mazmunini ifodalovchi sistemasi kengroq ma’noda konkret voqealar chizmasidagi namoyon bo’ladigan xarakterlar tarixidir» deydi. («Adabiyotshunoslikka kirish kursi bo’yicha o’quv – metodik qo’llanmalar»).  Shularni umumlashtirib, badiiy asarda voqealar va xarakterning o’zaro uyushishi  hodisasiga syujet  deyiladi deb ta’rif berish.


Syujet yozuvchiga asarning butun materialini biriktirishga imkon beradi. U badiiy asarning g’oyasiga nisbatan shakl hisoblansa va obrazlarning xarakteri, faoliyati, iroda yo’nalishini ifodalashi  jihatidan  mazmunni tashkil etadi.


Qahramonlarning o’zaro murakkab munosabatlari asar syujetini tashkil qiladi.  Qahramonning o’zaro munosabatlari esa voqeada hodisada namoyon bo’ladi. Shu ma’noda voqea - hodisalar sistemasi asar syujetining asosini tashkil etadi. 

Badiiy asar syujetida xarakterlar mantiqi va voqealar mantiqi bo’ladi. ( F.M.Golovchenko va M.Qo’shjonovlarning fikri) chinakam asar  san’at asar  voqealar, albatta, qahramonlar xarakterini ochishga buysundiriladi. 

Prof. M.Qo’shjonov realistik asarlarda syujetning qator ko’rinishlari borligini ta’kidlaydi. Bular quyidagilar:

1. Shunday asarlar ham bo’ladiki, ularda vakealar tartibi ko’zga yaqqol tashlanib turadi. Odatda, sarguzasht xarakteridagi asarlar syujetida xuddi shu holat seziladi. Masalan, A.Belyayevning «Odam-Amfibiya» qissasi, X.To’xtaboyevning «Sariq dyevni minib…» romanida syujetning shu turi mavjud.

2. Shunday asar bo’ladiki, ularning syujetda xarakterlar ham shaklan, ham mazmunan birinchi o’rinda turadi. Bunday asarlarda voqealar tizmasi u qadar tashkil qiluvchilik kuchiga ega bo’lmaydi. Asarda voqea – hodisalar xarakterlar mantiqi asosida tartiblashtiriladi. Voqealar tartibi esa tez-tez o’zgarib, yangilanib turadi. Ba’zan bir bobdagi voqea keyingi bobda davom etmaydi. Voqeadan mantiqan voqea kelib chiqmaydi. Odatda, avtobiografik asarlar shunday xarakterga ega bo’ladi. Masalan, M.Gor’kiyning avtobiografik qissalari, Oybekning «Bolalik» N.Safarovning «Navro’z», «Ko’rgan –kechirganlarim» va xakozo.

3. Shunday asarlar ham bo’ladiki, ularda xarakterning yoki voqealar mantiqining ustunligini sezish qiyin. Bunday asarlarda xarakter mantiqi va voqealar mantiqi qat’iy ravishda tenglashtiriladi. Masalan, A.Tolstoyning «Ulug’ Pyotr», Oybekning «Navoiy», M.Avezovning «Abay» romanlari. 

4. Bir xil asarlarda dastlab xarakterlar mantiqi syujetni boshqarsa, kengroq voqealar mantiqi ham syujetga kuchli ta’sir eta boradi. Masalan, A.Qahhorning «Qo’shchinor chiroqlari» romanning syujeti dastlab xarakter (Sidiqjon) mantiqi asosida rivojlangan bo’lsa, keyinroq voqealar mantiqi ham kuchayadi. 

5. Adabiy ijod tajribasida yana shunday asarlar ham uchraydiki, ularning markazida bitta yoki ikkita qahramon obrazlari turmaydi, balki butun xalq turadi. Yozuvchining diqqat markazi ommaning umumlashtirishga obrazini yaratishga qaratilgan bo’ladi. Masalan, Sholoxovning «Tinch Don», A.Serafimovichning «Temir oqim» romanlari. Chinakam realistik san’at asarlari syujetining qaysi turi qo’llanishidan qat’iy nazar, u albatta, xarakterlarni ochishga, asarlar g’oyasini ifodalashga xizmat qilishi zarur. 

 



Muhokama uchun savollar:

1.4. Syujet va kompozitsiya bir-biriga qay darajada aloqador?

1.5. Syujet ko’rinishlari aynan qanday asarlarda uchraydi?

  
2-savol bo’yicha dars maqsadi: Syujet va konflikt, syujet va fabula munosabatlari haqida talabalarga tushuncha berish.

Identiv o’quv maqsadlari

1.1.1.Syujet tarkibi haqida ma’lumotga bo’ladi.

1.1.2. Syujet va konflikt mutanosibligini anglab etadi.

1.1.3. Syujet va fabula munosabatini bilib oladi.

2- savol bayoni:

Adabiy asar syujeti konfliktsiz yashay olmaydi. Konflikt (Lotincha –coftictus  ixtilof, to’qnashuvi) – badiiy asarda ishtirok etuvchi shaxslar o’rtasidagi yuzma - yuz kurash yoki qahramonning o’z atrofini qurshab olgan muhiti, o’z-o’zi bilan ruhiy to’qnashuvi, olishuvi. Konflikt – syujetni harakatga keltiruvchi asosiy kuch. Yozuvchi badiiy syujet orqali muayyan davrning sotsial konfliktlarini ifodalaydi, ularga munosabatini bildiradi, qahramonlar xarakterini ochadi, estetik idealini olg’a suradi.

Har bir yozuvchi o’z xalqi hayoti uchun muhim ahamiyatga ega bo’lgan muayyan  davrning sotsial konfliktlari tasviriga alohida  e’tibor qiladi. Masalan, «Qutlug’ qon» romanida o’zbek mehnatkashlarining mustamlakachilik zulmiga qarshi hayot – mamot kurashiga otlanganligi ko’rsatilgan, unga  o’zbek xalqi manfaatlari nuqtai nazaridan yondoshgan qahramonlar xarakteri ana shu kurash jarayonida ochilgan, toblangan.

Hayot ziddiyati va badiiy asar konfliktini bir – biriga  tenglashtirish va ayni bir xil deb qarash mumkin emas. Hayotdagi konflikt – sotsial hodisa, asar syujetining konflikti esa estetik hodisadir. Badiiy konflikt sotsial konflikt zaminida yaratilsa – da, ular bir – biridan ajralib turadi. Badiiy konflikt yozuvchi tomonidan hayot konfliktining kayta ishlangan, estetik ideal ruhi bilan sug’orilgan  shaklidir.

San’at asarida konfliktning ko’rinishlari turlicha  shaklida bo’lishi mumkin.

1. Konfliktning xarakterlar o’rtasidagi kurash yuzma – yuz ko’rsatiladigan formasi. Bu  traditsion shakl ham deyiladi. Bunda konflikt xarakterlarning izchil kurashi tarzida  yuzaga chiqadi. Masalan. G’ofur – Solihboy («Boy ila xizmatchi»), Yo’lchi- Mirzakarimboy («Qutlug’ qon»).

2. Konfliktning kolliziyalarga asoslangan psixologik kurash shakli. Bu shakldagi konfliktning asosida  qahramonlarning ruhiy dunyosi, ongi, sezgilari, psixologiyasidagi ziddiyatlar turadi. Unda xarakterlarning  yuzma –yuz to’qnashuvlari izchil berilmaydi.

Badiiy asarning syujeti haqida gapirganda fabulaga ham e’tibor berish kerak. Unga  ham e’tibor berish kerak. Unga ham ta’riflar turlicha. Prof. N.Shukurov va dots. Sh.Xolmirzayevlar «Fabula – lotincha so’z bo’lib, hikoya, afsona, ertak ma’nosini bildiradi va badiiy asarning vokeiy asos bo’lgan hayot materiali tushuniladi,» deb ta’rif berishadi. («Adabiyotshunoslikka kirish»). I.Sulton esa «Yozuvchi tasvirlayotgan voqea hayotning  o’zida qanday tartibda ruy berganini aks ettiruvchi «syujet»dan farqli o’larok, shu voqealarning badiiy asardagi tasviri fabula deb  ataladi («Fabula» (lotincha) – «bayon», «hikoya»  demakdir) deyiladi. Masalan, «O’tgan kunlar»ning  birinchi sahifasilarida biz Otabekni  kimgadir oshiqligini sezamiz, ammo qachon va qanday sharoitda oshiq bo’lganni va Kumushning ham Otabekni uchrashgandan keyingina bilamiz: syujetning muhim tugunlaridan birini yozuvchi ma’lum vaqtgacha bizdan yashirib turadi.

Ba’zan  yozuvchi syujetning tarkibiy qimslarining tartibini o’zgartirishi mumkin. Masalan, «O’tgan kunlar»dagi  «Baxt va baxtsizlik» nomli bobda echimni oldinga qo’yish, so’ngra ekspozitsiyadan  tortib echimgacha bo’lgan voqealarni  hikoya qilish usuli qo’llanilgan. Bunda biz avval uy egasi Usta Olimning byeva  ekanini ko’ramiz, keyin uni syevgan xotindan judo bo’lganini eshitamiz va shundan so’nggina yozuvchi fojiali voqeasining nimadan boshlanib, qanday tugallanishi qahramon tilida bayon qiladi.

Syujetdagi voqealarning tartibini fabula talablariga muvofiq o’zgartirishi syujet rivojida  kutilmagan va serta’sir burilishlar yasashga imkon beradi.

Muhokama uchun savollar

2.1. Hayot ziddiyati va badiiy konflikt o’rtasida qanday farq bor?

2.2. Fabula va syujetning o’zaro farqlari nimalarda ko’rinadi?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1. Syujet va fabula munosabati, syujet ko’rinishlari haqida to’laqonli tadqiqot yaratish.
Amaliy mashg’ulot:
Mavzu: G’afur G’ulomning “Sog’inish” she’ri tahlili

Dars maqsadi: G’.G’ulomning “Sog’inish” she’rini  nazariy tahlil qilish orqali lirik asar tahlilini tushunntirish.

Identiv o’quv maqsadlari:
1.1.1. Lirik asar tahlilini o’rganadi.

1.1.2. Lirik qahramon va  poetik obrazlar haqida bilib oladi.

Kerakli jihozlar:
G’.G’ulomning she’riy to’plamlari, mavzuga aloqador boshqa adabiyotlar, shoir portreti, testlar.





Ishni bajarish tartibi:
1. She’rni ifodali o’qish.

1. She’rdagi lirik qahramonni aniqlash

2. Undagi poetik obrazlarga ahamiyat berish

3. She’rda qo’llanilgan ko’chim turlarini aniqlash

4. She’rda qo’llanilgan badiiy san’atlarga ahamiyat berish

5. Badiiy tasvir vositalaridan qaysilari mavjudligiga ahamiyat berish

6. Mashg’ulotni yakunlash

Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq.G’.G’ulomning “Sen etim emassan” she’ri tahlili

1.1. She’r badiiyatiga ahamiyat bering.

1.2. She’rdagi lirik qahramon va poetik obrazlarni aniqlang.

2- topshiriq. G’.G’ulomninig “Vaqt” she’ri mutolaasi.

2.1. She’rni ifodali o’qing va mazmuniga e’tibor bering.

2.2.She’rning shakli va  mohiyatiga e’tibor bering.


Ushbu topshiriqdarni quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1.G’.G’ulom. Viqor. T., 1980 y.

2. G’.G’ulom . Tirik qo’shiqlar. T., 1956y. 

SEMINAR MASHG‘ULOT
Fitratning “Adabiyot qoidalari” asari tahlili

Talabalar Fitratning “Adabiyot qoidalari” asarini tahlil qilishadi.

Adabiyot  Jahon adiblari adabiyot haqida – T.: “Ma'naviyat”, 2006. – 11 –87-betlar

Mustaqil ta'lim

 Alisher Navoiyning “Muhokamat ul lug‘otayn” asarini o‘qib o‘rganish.

Adabiyot Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 16-jild. – T.: “Fan”, 2000.

Nazorat savollar

Syujet nima?

Syujet qanday tarkibiy qismlardan tarkib topadi?

Fabula nima?

Sayyor syujetlar nima?

GLOSSARIY
Syujet – (fransuzcha sujet – predmet, asosga qo‘yilgan nasa) – badiiy shaklning enng muhim unsurlaridan biri, asardagi bir-biri bilan uzviy bog‘liq voqyealar tizimi. Lirik asarlarda o‘y-fikr, his-kechinmalar rivoji syujetdir. Adabiyotshunoslikda syujetlar ikkiga: voqyeaband va voqyeaband bo‘lmagan syujetga ajratiladi. Hikoyada bitta voqyeaga e'tibor qaratiladi va unda qisaa roman, drama, tragediya, komediyada bir necha voqyea naql qilinadi hamda ular ta'sirida qahramon xarakteri, dunyoqarashidagi o‘sish-o‘zgarishlar jarayoni ko‘rsatiladi. Syujet birlamchi funksiyasi asarda diqqat markaziga qo‘yilgan muammoni badiiy tadqiq etishga imkon beradigan hayot materiaini uyushtirib berishdir. Syujet personajlarning harakati, faoliyati, o‘z maqsadi yo‘lidagi intilishi, kurashidan tarkib topadi. Syujetning ikki tipi: tashqi harakat dinamikasiga asoslangan hamda ichki harakat dinamikasiga asoslangan turi mavjud. Voqyealarning o‘zaro munosabatiga ko‘ra syujet xronikali va konsetrik turlarga bo‘linadi.

Fabula (lotincha fabula – hikoya, masal) – ayrim manbalarda syujet terminining sinonimi sifatida qo‘llanadi. Ba'zilar voqyealarning hayotda qanday kechgan bo‘lsa, aynan o‘shanday, hyech qanday o‘zgartirmasdan aks ettirilishini fabula desa, ayrimlar syujet uchun asos bo‘lgan hayotiy voqyelikka fabula, deydi. Arastu asarda hikoya qilinadigan voqyealarni “mif” yoki “tarix” degan. Qadimgi rimliklar esa ularni “fabula” deyishgan. XVII asrda fransuz klassitsizmi nazariyotchilari asarda qalamga olingan voqyealarni “syujet” deb atashgan. XX asrda rus formal maktabi vakilari fabula – asarda tasvirlangan voqyealarning hayotda yuz berish tartibidir. Syujet esa voqyealarning asarda naql qilinish(joylashtirilish) tartibidir, deyishgan.

Sayyor syujetlar nazariyasi, migratsiya nazariyasi – XIX asr ikkinchi yarmida paydo bo‘lgan. Nemis olimi T.Benfey 1859 yilda hind folklori namunasi “Panchatatra”ni nashr ettirgan. Olim ana shu asar yuzasidan olib borgan izlanishlari natijasida aksariyat hikoyat va ertaklar dastlab Hindistonda bo‘lgan va keyin butun dunyo bo‘ylab tarqalgan, degan qarashni ilgari surgan. T.Benfey asos solgan sayyor syujetlar nazariyasiga ko‘ra turli xalqlar og‘zaki ijodida bir-biriga o‘xshash syujetlar mavjudligi adabiy asarlar bir madaniy-tarixiy hudud (mamlakat)danboshqa madaniy-tarixiy hududga ko‘chib yurishi bilan izohlanadi. XIX asrda yevropa adabiyotshunosligida vujudga kelgan mifologik maktab vakillari, bu maktabning F.Shelling,F.Shlegel va F.Shlegel kabi namoyandalarining qayd etishicha, miflar adabiyot va san'atning paydo bo‘lishiga asos bo‘lgan. Nemis olimlari aka-uka Grimmlar “Nemis mifologiyasi”(1835) tadqiqotida adabiyoting paydo bo‘lishini xalq ruhi tushunchasi bilan bog‘lashadi. Ya'ni g‘aybdan ilhomlantiriluvchi xalq ruhi avval miflarni yaratgan, miflardan esa ertak, lirik qo‘shiq, epos va janrlar paydo bo‘lgan. Folklor ilohiy ilhom tufayli yaratiladi. Shu bois folklor xalq ruhining anglanmagan ijod mahsuli. Folklor jamoa ijodi ekani, uning mayyan anif muallifi yo‘qligi shu bilan bog‘liqdir. Mifologik maktab vakillari asosiy e'tiborini follor genezisi – xalq og‘zaki ijodi namunalarining kelib chiqishi, paydo bo‘lishiga qaratadi. Sayyor syujetlar nazariyasi tarafdorlari esa folklorni muayyan bir elat yoki xalq mulki sifatida tushunishni cheklab, unga turli mamlakat, turli davrlar poetik madaniyatidan ta'sirlanish, o‘zlashtirish natijasi deb qarashadi.

Test savollari

	Badiiy shaklning eng muhim unsurini ko‘rsating
	Syujet
	Voqyealar rivoji
	 Janr 
	 Peyzaj 

	Asardagi bir-biriga bog‘liq voqyealar tizimi nima deyiladi?
	* Syujet
	Voqyealar rivoji
	Ijodkor uslubi
	Matn 

	Qaysi asarda birgina hayotiy voqyea ichidagi o‘sish, rivojlanish ko‘rsatiladi?
	* “Bemor”
	 “Sarob”
	“Sinchalak”
	“Shohi so‘zana”

	Qaysi adabiyotshunos syujet epik va dramatik asarlaga xos. Lirik asarlar syujetga ega emas, deb hisoblaydi?
	* G.Pospelov
	Fitrat
	Arastu
	A.Veselovskiy

	Syujetning qaysi turida voqyealar orasidagi vaqt munosabati (A voqyea yuz berganidan keyin V voqyea sodir bo‘ladi) muhim o‘rin tutadi?
	* Xronikali 
	Konsentrik 
	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan
	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan

	Syujetning qaysi turida voqyealar orasidagi sabab-natija munosabati (A voqyea yuz bergani uchun V voqyea sodir bo‘ladi) asosiy o‘rin tutadi?
	* Konsetrik
	Xronikali 
	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan
	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan

	P. Qodirovning “Yulduzli tunlar” romani syujeti qaysi turga mansub?
	* Xronikali
	Konsentrik
	Sayyor syujet
	Badiiy to‘qima

	Sayyor syujetlar nazariyasi asoschisi kim?
	*T.Benfey
	F.Shelling
	F.Buslaev
	M.Myuller

	“Nemis mifologiyasi” tadqiqoti mualifi nomni ko‘rsating
	Aka-uka Grimmlar
	F.Bulsaev
	M.Myuller
	A.Kun

	“G‘aybdan ilhomlantiriluvchi xalq ruhi avval miflarni yaratadi, keyin esa miflardan epos, ertak, lirik qo‘shiq va boshqa janrlar paydo bo‘ladi” degan qarashni ilgari surgan olimning nomini ko‘rsating
	Aka-uka Grimmlar
	A.Kun
	T.Benfley
	Nortorp Fray


Tarqatma material

Oybek



Nafis chayqaladi bir tup na'matak



Yuksakda – shamolning belanchagida.



Quyoshga ko‘tarib bir savat oq gul,



Viqor-la o‘shshaygan qoya labida,



Nafis chayqaladi bir tup na'matak...“Na'matak” she'ridan

Adabiyot: XX asr o‘zbek she'riyati antologiyasi. – T.: “O‘zbekiston Milliy ensiklopediyasi” davlat ilmiy nashriyoti, 2007. 

Mavzu: SYUJET UNSURLARI
	ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Syujet haqida ma’lumot
tushunchasi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzu yuzasidan narzariy bilimga ega bo’ladi?

2. Syujet unsurlarining qanchalik bir – biri bilan bog’liq ekanini idrok etadi.

3. Ularning har  birining  asarda o’ziga xos vazifani ado etishini anglaydi.

4. Syujet bo’yicha olgan nazariy tushunchalarini u yoki bu asar tahliliga tadbiq qilib ko’radi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Badiiy asarning ichki yaxlit, badiiy maqsad, ekspozitsiya, to’g’ri ekspozitsiya, kechiktirilgan ekspozitsiya, sochma ekspozitsiya, teskari ekspozitsiya, tugun, voqealar rivoji, kulminatsiya nuqtasi, echim, prolog, epilog va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Badiiy asar syujetini ekspozitsiyasiz tasavvur qilish mumkinmi?

2. Asardagi muammo hal bo’lmay qolgan echimi yo’q biror asarni bilasizmi?

3. Syujetning qo’shimcha unsurlarini bilib oladi.

4. Asar tarkibida qo’llanilishini kuzatadi.

5. Asarning qo’shimcha unsurlarsiz holati bo’lishini tahlil qiladi.
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	



Asosiy savollar:
1.Syujetning  asosiy unsurlari.

2.Qo’shimcha unsurlar haqida ma’lumot

         Mavzuga oid tayanch tushunchalar: Badiiy asarning ichki yaxlit, badiiy maqsad, ekspozitsiya, to’g’ri ekspozitsiya, kechiktirilgan ekspozitsiya, sochma ekspozitsiya, teskari ekspozitsiya, tugun, voqealar rivoji, kulminatsiya nuqtasi, echim, prolog, epilog va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1.Syujet unsurlari to’liq bo’lsagina asar syujet chizig’i mukammal bo’lishini bilamiz. Agar birorta unsur ishtirok etmasa, asarda birorta jiddiy o’zgarish bo’ladimi?

2.Qo’shimcha  unsurlar prolog va epilogning mavjudligi asar anglatayotgan dramatik holatlarga putur etkazishi mumkinmi?


O’qituvchining maqsadi: Ushbu mavzu yuzasidan talabalarda tasavvur hosil qilish va ayni chog’da syujet haqidagi ularning bilimlarini yanada chuqurlashtirish. 

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzu yuzasidan narzariy bilimga ega bo’ladi?

2. Syujet unsurlarining qanchalik bir – biri bilan bog’liq ekanini idrok etadi.

3. Ularning har  birining  asarda o’ziga xos vazifani ado etishini anglaydi.

4. Syujet bo’yicha olgan nazariy tushunchalarini u yoki bu asar tahliliga tadbiq qilib ko’radi.

 
Mavzu  bayoni

       Badiiy asarning syujeti o’zaro ichki bir yaxlitlikni vujudga keltiradigan qator unsurlardan iborat bo’ladi. Bular - ekspozitsiya, tugun, voqealar rivoji, kulminatsiya, echim kabilardir. Shuningdek, ayrim asarlarda prolog (mukaddima) va epilog(xotima) kabi qo’shimcha unsurlar ham bo’ladi. Umuman, syujet unsurlarining turli adabiy turlarda kelishi turlicha bo’lishi mumkin.Masalan, lirik asarlarda ham, albatta, syujet bo’ladi. Busiz, mumkin emas. Lekin hamma gap shundaki, ularda yuqorida sanalgan unsurlarning barchasi baravar kelavermaydi. Syujet unsurlari, asosan, epik va dramatik asarlarda, shuningdek, liro-epik asarlarda ham ko’pincha tugal holatda keladi. 

Muhokama uchun savollar

1.1 . Badiiy asar syujetini ekspozitsiyasiz tasavvur qilish mumkinmi?

1.2 . Asardagi muammo hal bo’lmay qolgan echimi yo’q biror asarni bilasizmi?

                          2-savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga  syujetning qo’shimcha unsurlari haqida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1. Syujetning qo’shimcha unsurlarini bilib oladi.

1.2. Asar tarkibida qo’llanilishini kuzatadi.

1.3. Asarning qo’shimcha unsurlarsiz holati bo’lishini tahlil qiladi.

                                                         1-savol bayoni:

        Syujet tarkibida  keladigan har bir unsurlarning yozuvchidan mo’ljallangan badiiy maqsadni yuzaga chiqarishda o’ziga xos vazifasi  bo’ladi. Shuning  uchun  ham ularning har birini alohida – alohida  ko’rib chiqish maqsadga muvofiqdir.

1. Ekspozitsiya (lotincha – bayon qilish, tushuntirish degani). U voqealar boshlanishidan oldin keladigan tasvir – muqaddimadir. Ekspozitsiya voqealar sodir bo’ladigan joyga aloqador muayyan manzara bilan ilk bor tanishtiradi, unda ishtirok etadigan qahramonlar haqida dastlabki ma’lumotlar beradi. Demak, asarda ziddiyat yuzaga kelgunga qadar qahramonlar qiyofasini  shakllantirgan sharoit manzaralar tasviri ekspozitsiya deyiladi.

Ekspozitsiya ko’p holatlarda o’z o’rnida, ya’ni  asarning boshida keladi. Bu holatda u to’g’ri ekspozitsiya bo’ladi. Masalan, «O’tgan kunlar», «Opa - singillar» romanlarida shunday tasvirni kuzatish mumkin. Ba’zan esa u asarning boshida emas, balki keyinroq kelishi mumkin. Masalan, «Qo’shchinor chiroqlari», «Mehrobdan chayon» kabi  asarlarda  shunday holatga duch kelamiz. Ekspozitsiyaning bu  shakli asarda qo’llanilgan bo’lsa, u kechiktirilgan ekspozitsiya deyiladi. Shuningdek, badiiy asarda sodir bo’ladigan voqealar va faoliyat berilishi kerak bo’lgan ma’lumotlar syujetning turli joylarida  berilishi ham mumkin. Masalan, «O’tgan kunlar »da Otabekning Marg’ilonga qachon kelgani, Yusufbek xojining bu erdagi savdogarlarning ba’zilari bilan  tanishligi oldindan borligi va xokazo ma’lumotlar turli o’rinlarga sochib yuborilgan. Agar yozuvchi asarda bunday usulni qo’llagan bo’lsa, u holda sochma ekspozitsiya hodisasi vujudga keladi. Bulardan tashqari qahramon, shuningdek, joy va sharoit haqidagi ilk ma’lumotlar syujetning so’nggida ham kelishi mumkin. Masalan, N.V.Gogolning  mashhur «O’lik jonlar» asarida  shunday tasvirga duch kelamiz, ya’ni bosh qahramon Chichikov haqidagi ma’lumotlar asarning  oxirida berilgan. Ekspozitsiyaning bu shakli  teskari ekpozitsiya degan nom bilan ataladi.

2. Tugun. Bu asardagi voqealar rivojiga asos, turtki bo’lib xizmat qiladigan qarama –qarshiliklarning pinhona boshlanishi nuqtasidir. Demak, asardagi voqealar rivojiga asos bo’ladigan ziddiyatlarning yuzaga kelishini ko’rsatadigan nuqta tugun deb ataladi. Tugun ekspozitsiyadan o’sib chiqadi. Chunonchi, «O’tgan kunlar»dagi  dastlabki suhbat lavhalari tasvirida Otabekning bo’ydoqligi, syevib uylanishi, ayollar haqidagi gap – so’zlar, shuningdek, so’nggi  ikki masalaga turlicha nuqtai nazarlarinig borligi (Otabek – Rahmat - Xomid) asarning tuguni vazifasini o’taydi. «Sinchalak»da Qalandarovning raykom kotibining oldiga kirib, Saidaning «Bo’ston»ga borayotganini bilganidan so’ng chiqishda unga aytgan gaplari asarning tugunidir.

3. Voqealar rivoji. Badiiy asar syujetidagi voqealarning muayyan nuqta, ya’ni tugundan so’nggi taraqqiyoti voqealar rivoji deyiladi. «Sinchalak» povestida Qalandarovning Saidaning ustidan shikoyat qilib obkomga ketishi, lekin  u erga  kirmasdan kelib, Saidani chaqirtirish va kechirim so’rashgacha bo’lgan ishlar voqealar rivojini tashkil etadi. «Qutlug’ qon» dagi qo’zg’olongacha kechgan narsalar ham voqealar rivojining ichiga kiradi.

4. Kulminatsiya nuqtasi. voqealar rivojining, qahramonlar o’rtasidagi  munosabatlarning eng yuqori cho’qqisi kulminatsiya nuqtasi deyiladi. «Qutlug’ qon» tasvirlangan qo’zg’olon voqeasi roman syujetining kulminatsiyasi hisoblanadai. Ba’zan kulminatsiya nuqtasi asarning boshida ham kelishi mumkin. U.Umarbekovning «Yoz yomg’iri» qissasidagi  Munisxonning  o’ldirilishi voqeasi bunga  misol bo’la oladi.

5. Echim. Asarda tasvirlangan voqealarning va qahramonlar taqdirining xal bo’lishini ifoda edib berilishi echim deb ataladi. «Sinchalak»da Qalandarovning Saidadan kechirim so’rashi asarning echimidir. «Qutlug’ qon»da Yo’lchining o’limi, shu munosabat bilan Shokir otaning aytgan gaplari asar voqealarining echimidir.
Muhokama uchun savollar

1.3 . Badiiy asar syujetini ekspozitsiyasiz tasavvur qilish mumkinmi?

1.4 . Asardagi muammo hal bo’lmay qolgan echimi yo’q biror asarni bilasizmi?

                          2-savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga  syujetning qo’shimcha unsurlari haqida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1Syujetning qo’shimcha unsurlarini bilib oladi.

2.1.2.Asar tarkibida qo’llanilishini kuzatadi.

2.1.3.Asarning qo’shimcha unsurlarsiz holati bo’lishini tahlil qiladi.

2-savol bayoni:


 Prolog va epilog. Bular ham syujet unsurlari hisoblanadi. Ular hamma asarlarda bo’lavermaydi. Bu shart ham emas. qachonki, syujetning ichki mantiqi shuni  talab qilsagina, yozuvchi bu unsurlarni ishlatishi mumkin. Asardagi voqealarga mukaddima sifatida beriladigan tasvir prolog deyiladi. A. Qodiriyning «O’tkan kunlar», A.Muxtorning «Davr mening taqdirimda» romanlarida ular ishlatilgan. Kahramonlarning syujet voqealari tugugandan keyingi hayotiga dahldor ma’lumot va tafsilotlar epilog deyilada. «O’tkan kunlar»dagi  Otabekning o’limi bilan bog’liq gaplar, «Sinchalak»dagi Saidaning «Bo’ston» kolxozidan qachon ketgani bilan bog’liq ma’lumotlar bunga misol bo’la oladi.
Muhokama uchun savollar:

2.1.Prolog yozuvchining o’ziga xos uslubini anglatadigan unsurmi.yoki tabiiy sharoitdan kelib chiqadigan unsurmi?

2.2.Epilogning asar strukturasida tutgan o’rni haqida nimalar deya olasiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1. Syujet unsurlari joylashuvi va tartibi yuzasidan to’laqonli tadqiqot o’tkazish.

AMALIY MASHG’ULOT:
Mavzu: Oybekning “Na’matak “ she’ri tahlili

Dars maqsadi: Oybekning “Na’matak” she’rini tahlil qilish orqali asar tahlili haqidagi nazariy ma’lumotlarin mustahkamlash.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. She’rni nazariy jihatdan tahlil qila oladi.

1.1.2. She’r badiiyatini o’rganadi.

 Kerakli jihozlar: Oybekning she’riy to’plamlari, shoir portreti, mavzuga aloqador nazariy adabiyotlar, testlar.

Ishni bajarish tartibi:

1.    She’rni ifodali o’qish.

2. She’rdagi lirik va poetik obrazlarni aniqlashtiring.

3. She’rda qo’llanilgan badiiy san’atlarga ahamiyat bering

4. Ko’chim turlarining she’rda tutgan o’rnini aniqlang.

5. She’r badiiyatiga ahamiyat bering.

6. Mashg’ulotni yakunlash.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq. Oybekning “Gulnor opa” hikoyasi tahlili

1.1.Hikoya mazmuni bilan tanishing.

1.2. Hikoyadagi obrazlarga tavsif bering.

2- topshiriq. “Fonarchi ota” hikoyasi mutolaasi.

2.1. Hikoya mazmuni bilan tanishing.

2.2. Hikoya badiiyatiga ahamiyat bering.

Ushbu topshiriqlarni  quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. Oybek. Sozim. T., 1980y. 15-bet.

2. Oybek Quyosh qo’shig’i. T., 1955y.117-bet.

3. O’zbek adabiyoti. 6-sinf uchun darslik..T.,1989 y.

SEMINAR MASHG‘ULOT
Fitratning “Adabiyot qoidalari” asari tahlili

Talabalar Fitratning “Adabiyot qoidalari” asarini tahlil qilishadi.

Adabiyot  Jahon adiblari adabiyot haqida – T.: “Ma'naviyat”, 2006. – 11 –87-betlar

Mustaqil ta'lim

 Alisher Navoiyning “Muhokamat ul lug‘otayn” asarini o‘qib o‘rganish.

Adabiyot Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 16-jild. – T.: “Fan”, 2000.

Nazorat savollar

Syujet nima?

Syujet qanday tarkibiy qismlardan tarkib topadi?

Fabula nima?

Sayyor syujetlar nima?

GLOSSARIY
Syujet – (fransuzcha sujet – predmet, asosga qo‘yilgan nasa) – badiiy shaklning enng muhim unsurlaridan biri, asardagi bir-biri bilan uzviy bog‘liq voqyealar tizimi. Lirik asarlarda o‘y-fikr, his-kechinmalar rivoji syujetdir. Adabiyotshunoslikda syujetlar ikkiga: voqyeaband va voqyeaband bo‘lmagan syujetga ajratiladi. Hikoyada bitta voqyeaga e'tibor qaratiladi va unda qisaa roman, drama, tragediya, komediyada bir necha voqyea naql qilinadi hamda ular ta'sirida qahramon xarakteri, dunyoqarashidagi o‘sish-o‘zgarishlar jarayoni ko‘rsatiladi. Syujet birlamchi funksiyasi asarda diqqat markaziga qo‘yilgan muammoni badiiy tadqiq etishga imkon beradigan hayot materiaini uyushtirib berishdir. 
Fabula (lotincha fabula – hikoya, masal) – ayrim manbalarda syujet terminining sinonimi sifatida qo‘llanadi. Ba'zilar voqyealarning hayotda qanday kechgan bo‘lsa, aynan o‘shanday, hyech qanday o‘zgartirmasdan aks ettirilishini fabula desa, ayrimlar syujet uchun asos bo‘lgan hayotiy voqyelikka fabula, deydi. Arastu asarda hikoya qilinadigan voqyealarni “mif” yoki “tarix” degan. Qadimgi rimliklar esa ularni “fabula” deyishgan. XVII asrda fransuz klassitsizmi nazariyotchilari asarda qalamga olingan voqyealarni “syujet” deb atashgan. XX asrda rus formal maktabi vakilari fabula – asarda tasvirlangan voqyealarning hayotda yuz berish tartibidir. Syujet esa voqyealarning asarda naql qilinish(joylashtirilish) tartibidir, deyishgan.

Test savollari

	Badiiy shaklning eng muhim unsurini ko‘rsating
	Syujet
	Voqyealar rivoji
	 Janr 
	 Peyzaj 

	Asardagi bir-biriga bog‘liq voqyealar tizimi nima deyiladi?
	* Syujet
	Voqyealar rivoji
	Ijodkor uslubi
	Matn 

	Qaysi asarda birgina hayotiy voqyea ichidagi o‘sish, rivojlanish ko‘rsatiladi?
	* “Bemor”
	 “Sarob”
	“Sinchalak”
	“Shohi so‘zana”

	Qaysi adabiyotshunos syujet epik va dramatik asarlaga xos. Lirik asarlar syujetga ega emas, deb hisoblaydi?
	* G.Pospelov
	Fitrat
	Arastu
	A.Veselovskiy

	Syujetning qaysi turida voqyealar orasidagi vaqt munosabati (A voqyea yuz berganidan keyin V voqyea sodir bo‘ladi) muhim o‘rin tutadi?
	* Xronikali 
	Konsentrik 
	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan
	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan

	Syujetning qaysi turida voqyealar orasidagi sabab-natija munosabati (A voqyea yuz bergani uchun V voqyea sodir bo‘ladi) asosiy o‘rin tutadi?
	* Konsetrik
	Xronikali 
	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan
	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan

	P. Qodirovning “Yulduzli tunlar” romani syujeti qaysi turga mansub?
	* Xronikali
	Konsentrik
	Sayyor syujet
	Badiiy to‘qima

	Sayyor syujetlar nazariyasi asoschisi kim?
	*T.Benfey
	F.Shelling
	F.Buslaev
	M.Myuller

	“Nemis mifologiyasi” tadqiqoti mualifi nomni ko‘rsating
	Aka-uka Grimmlar
	F.Bulsaev
	M.Myuller
	A.Kun

	“G‘aybdan ilhomlantiriluvchi xalq ruhi avval miflarni yaratadi, keyin esa miflardan epos, ertak, lirik qo‘shiq va boshqa janrlar paydo bo‘ladi” degan qarashni ilgari surgan olimning nomini ko‘rsating
	Aka-uka Grimmlar
	A.Kun
	T.Benfley
	Nortorp Fray


Tarqatma material

Maqsud Shayxzoda  Yaxshilar qadri

Do‘stlar, yaxshilarni avaylab saqlang!

“Salom” degan so‘zning salmog‘in oqlang.

O‘lganda yuz soat yig‘lab turgandan,

Uni tirigida bir soat yo‘qlang!


Adabiyot: XX asr o‘zbek she'riyati antologiyasi. – T.: “O‘zbekiston Milliy ensiklopediyasi” davlat ilmiy nashriyoti, 2007. 

Mavzu: KOMPOZITSIYA HAQIDA MA’LUMOT
ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Kompozitsiya haqida ma’lumot tushunchasi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzu bo’yicha umumiy tasavvurga ega bo’ladi. 

2. Kompozitsiyaning badiiy asardagi  ko’rinishi bilan  hayotdagi ko’rinishini bir – biriga taqqoslaydi.

3. Kompozitsiyaning ko’rinishlari mavjudligidan xabardor bo’ladi.

4. Kompozitsiya printsiplari bo’yicha aytilgan nazariy fikrlarni o’zlashtiradi va amalda qo’llashga harakat qiladi.


	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Badiiy kompozitsiyalar, tasvirda muvofiqlik va meyor, xronologik kompozitsiya, retrospektiv yoki kayrilma kompozitsiya, syujetdan tashkari elementlar, lirik asar  kompozitsiyasi, kompozitsion markaz,  asar  qismlarining o’zaro joylanishi,  kompozitsion muvofiqlik, obrazlar tizimi va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Kompozitsiyaning xronologik shakli deganda nimani tushunasiz?

2. Kompozitsiyada syujetdan tashqari ham unsurlar mavjudmi?

3. Kompozitsiya syujetning elementimi yoki aksinchami?

4. Kompozitsiya adabiy turning turli janrlarida qay tarzda namoyon bo’ladi?


	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Kompozitsiya haqida ma’lumot.

2. Kompozitsiya va syujet 

Mavzuga oid  tayanch tushunchalar: badiiy kompozitsiyalar, tasvirda muvofiqlik va meyor, xronologik kompozitsiya, retrospektiv yoki kayrilma kompozitsiya, syujetdan tashkari elementlar, lirik asar  kompozitsiyasi, kompozitsion markaz,  asar  qismlarining o’zaro joylanishi,  kompozitsion muvofiqlik, obrazlar tizimi va x.k.


Mavzuga oid muammolar:

1.Kompozitsiyaning badiiy asar struktual joylashuvi ekanligini bilamiz.Sizningcha,syujet va kompozitsiya bir biri bilan nimasi bilan farq qiladi?

2. Kompozitsiya adabiy tur va janrlar tabiati bilan bog’liq hodisami yoki hammasi uchun bir xil tuzilishga egami?

1-savol bo’yicha dars maqsadi:

Kompozitsiya va uning mohiyati haqida tushuncha berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzu bo’yicha umumiy tasavvurga ega bo’ladi. 

2. Kompozitsiyaning badiiy asardagi  ko’rinishi bilan  hayotdagi ko’rinishini bir – biriga taqqoslaydi.

3. Kompozitsiyaning ko’rinishlari mavjudligidan xabardor bo’ladi.

4. Kompozitsiya printsiplari bo’yicha aytilgan nazariy fikrlarni o’zlashtiradi va amalda qo’llashga harakat qiladi.
Muhokama uchun savollar:

1.1. Kompozitsiyaning xronologik shakli deganda nimani tushunasiz?

1.2. Kompozitsiyada syujetdan tashqari ham unsurlar mavjudmi?

2- asosiy masalaning  bayoni:

     Kompozitsiya (lotincha komposito – tuzib chiqish, tartibga solish) – aniq g’oyaviy – badiiy niyat taqozosiga ko’ra badiiy komponentlarning asar to’qimasidan joy olishi, asar qismlari, boblari va epizodlarining o’rinlashish tartibi, barcha obrazlarning bir tizimga birlashuvi, ularning ifodalanish tarzi, tasviriy vositalarning muayyan maqsadga xizmat qilishi, tasvirda muvofiqlik va meyor kabilarni  o’z ichiga oladi. 


Tabiat va jamiyatdagi predmetlar ham o’ziga xos tuzilishga ega. Chunonchi, bog’bon muayyan maqsad bilan ko’chat o’tkazish jarayonida erga aniq shakl beradi yoki  binokor o’zi ko’rayotgan binoning tashqi ko’rinishini ham diqqat markazida  tutadi. Shuningdek, maishiy, uy - ro’zg’or buyumlari ham ma’lum shaklda bo’ladi.

 Ana shu shakl shu buyumlarning o’ziga xos kompozitsiyasidir. Badiiy ijod jarayoni ham xuddi shunday: har qanday san’at asari o’z strukturasiga ya’ni kompozitsiyasiga ega bo’ladi. Shusiz san’at asarini tasavvur qilib bo’lmaydi.

Muhokama uchun savollar:

1.1. Kompozitsiyaning xronologik shakli deganda nimani tushunasiz?

     1.2. Kompozitsiyada syujetdan tashqari ham unsurlar mavjudmi?

2-savol bo’yicha dars maqsadi:

       Kompozitsiya va syujet mutanosibligi haqida tushuncha berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Kompozitsiya va syujetni  farqlay biladi.

2.1.2. Kompozitsiyaning o’ziga xos printsiplari bor ekanligini bilib oladi

2.1.3.Komponentlarning asar tarkibidagi o’rnini aniqlaydi

2- savol bayoni

Kompozitsiya badiiy asarning zarur komponenti  ekanligini, dastavval, uning syujet bilan uzviy bog’liqligida ko’ramiz. Badiiy ijod jarayonida  shunday asarlar ham bo’ladiki, ularning syujeti ekspozitsiya, voqea rivoji, kulminatsiya,  echim tartibida  tuziladi. («Qutlug’ qon» romani). Bu –xranologik kompozitsiya bo’ladi. Boshqa bir xil asarlar ham borki, ularning syujeti tugun, ekspozitsiya, voqea rivoji, kulminatsiya, echim asosida bo’ladi, ya’ni  syujet unsurlari tartibi o’zgaradi.  («Qo’shchinor chiroqlari» romani). Ba’zan badiiy asar to’qimasida  syujetning asosiy elementlaridan tashqari prolog va epiloglar ham beriladi. («Ravshan va Zulxumor» dramasi). Ayrim asarlar to’qimasida  syujet elementalarning ba’zilari tushurib qoldirilishi yoxud yana boshqacharoq sxemaga joylashtirilishi mumkin.  Shuningdek, asar to’qimasida  sarlavha, epigraf, lirik chekinish, qistirma epizod, peyzaj (maydon, joy) kabi syujetdan tashqari  elementlar  (kompozitsion vositalar) ham bo’ladiki, ularning o’zaro joylashish tartibi ham  kompozitsion hodisadir. 

Kompozitsiya badiiy komponent sifatida  tasvirlanayotgan hayot qonuniyati, yozuvchi dunyoqarashi, badiiy metod va uslub, g’oyaviy - badiiy  niyat, adabiy tur va janrlar tabiati bilan xarakterlanadi. Shunga ko’ra har bir san’at asarining o’ziga xos kompozitsiyasi bo’ladi. Lirik asar kompozitsiyasi uch tarkibiy qismdan iborat bo’ladi: birinchi qismda bosh g’oya, asosiy fikrlar ifodalanadi. Ikkinchi qismida yordamchi g’oyalar, qo’shimcha lavhalar bilan bosh g’oya kengaytiriladi, chuqurlashtiriladi va nihoyat, uchinchi qismda, fikr va tuyg’ular yakunlanadi, bosh g’oya xulosalanadi.

H. H. Niyoziyning «Tuhmatchilar jazosi» komediyasining kompozitsiyasi dastavval  sahnabopligi bilan ajralib turadi. Ochiq ayollarga tuhmat qilib, turmushni buzuvchi  axloqsiz turmush quzg’unlarini  fosh etish – komediyaning bosh g’oyasi. Dramaturg komediyaning barcha imkoniyatlarini – konflikt, badiiy tasvir vositalari, obrazlari, parda va kartinalarni bosh g’oyani ochishga xizmat qildirgan. Shu g’oyadan kelib chiqib komediyadagi pardalar bir - biriga bog’langan.

«O’g’ri» hikoyasining kompozitsiyasi ham o’ziga  xos. Abdulla Qahhor kichik - kichik badiiy lavhalar (Qobil bobo – amin, Qobil bobo - Egamberdi paxtafurushlarning uchrashuvlari) tuzib, ularni hikoya qahramoni –Qobil bobo fojeasini ochadigan darajada ustalik bilan joylashtirgan. Hikoyadagi voqeachalar ham, qator realistik detallar ham, konflikt ham, ohang ham, personajlar ham Qobil  bobo fojeasini ifodalashga bo’ysundirilgan.

Nazariy adabiyotlarda realistik asar kompozitsiyani  xarakterlovchi qator printsiplar borligi ko’rsatiladi. Masalan, adabiyotshunos M.Qo’shjonov kompozitsiyaning bir necha printsiplarini asoslab bergan.

1. Asarda kompozitsion markaz masalasi. Har qanday asar o’z kompozitsiyasiga ega bo’lgandek, har qanday kompozitsiya ham o’z markaziga ega bo’lishi  shart. Har bir asarning g’oyaviy yo’nalishi – shu asar kompozitsiyasini uyushtiruvchi kuch kompozitsion markazdir. Chunonchi, Oktyabr to’qnashuvi arafasida Turkistonda oddiy o’zbek mehnatkashlarining muayyan vaziyat taqozosi bilan o’z – o’zini anglashi, erk va baxt uchun kurashga otlanishi «Qutlug’ qon» romanining kompozitsion markazidir. Barcha komponentlari: tasvir vositalari, boblar, kartinalar, detallar, obrazlar mana shu kompozitsion markaz   taqozosi bilan asar to’qimasidan o’z o’rnini olgan. «Asror bobo» hikoyasida ham buning isbotini ko’rish mumkin.

5. Asar qismlarining o’zaro joylanishi. Odatda, lirik asar band va misralardan tashkil topsa, epik asar kartina, bob, bo’lim va tomlardan tuziladi; dramatik asar esa sahnabop pardalar va ko’rinishlardan tarkib topadi. Badiiy asarning mana shunday bo’laklari joylashtiriladi, ular ham ichki (g’oyaviy), ham tashqi jihatdan bir – biriga uzviy bog’lab beriladi. Natijada asar to’qimasida yaxlitlik vujudga keladi.

6. Asar komponentlarining yozuvchining g’oyaviy niyatiga muvofiqligi, ya’ni (kompozitsion muvofiqlik). San’at asaridagi har bir detal, epizod, voqea, kartina va obraz yozuvchining g’oyaviy – badiiy niyatini maqsadiga xizmat qiladi. Asarda  avtorning muayyan maqsadiga xizmat kilmaydigan birorta ham detal, predmet, voqea, personaj bo’lmasligi lozim. Hamma komponentlar asar to’qimasida o’z o’rni va vazifasiga, olib tashlash yoxud yangi narsani kiritish mumkin emas. G’.G’ulomning «Hiylai sha’riy», A.Qahhorning «Mayiz emagan xotin» kabi asarlarining kompozitsiyasida birorta ham ortiqcha yoki kam detal yo’q.

7. Asarda ishtirok etgan obrazlarning yagona tizimga birlashtirilishi. Chinakam san’at asarida personajlar yagona bir sistemaga uyushadi va badiiy g’oyani ifodalashdagi roliga qarab syujetdan o’rin oladi. Abdulla Qahhorning «Bemor» hikoyasi obrazlari sistemasini Sotiboldi, uning bemor xotini, to’rt yoshlik qizchasi, qo’shni kampir tashkil qiladi. Shulardan faqat Sotiboldi obrazi hikoya markazida turadi, qolganlari esa uning fojeasini ochishga ko’maklashadi. Hikoyadan kuzatilgan maqsad – mehnatkashlarning mustamlaka sharoitidagi  fojeali  hayot kechirganliklarini  ko’rsatish. Shu niyat Sotiboldi obrazida to’la mujassamlashadi. Asar kompozitsiyasi shunga xizmat qiladi.

8. Tasvirda meyor. Yozuvchi tasvir jarayonida nimalarni batafsil, nimalarni qisqa ko’rsatishni juda yaxshi biladi. Bu o’rinda asar bosh qahramonlariga taalluqli ma’lumotlar mufassal tasvirlanishi, epizodik obrazlarga tegishli ma’lumotlar esa qisqacha aks etishi nazoratda turiladi. Masalan, «Zaynab va Omon» poemasining kompozitsiyasida Zaynab, Omon, Sobir, Anor xola, Xuri kabi obrazlarning har biri o’z imkoniyatlariga yarasha o’rin egallaydi.
Terri Iglton
: “Agar “adabiyot nazariyasi” degan narsa bor bo‘lsa, o‘z-o‘zidan ayonki, “adabiyot” degan narsa ham mavjud va uni “adabiyot nazariyasi” yoritadi. Shu bois gapni “adabiyot nima?” degan savoldan boshlash kerak” deydi va “adabiyot” deganda nima tushinulgani xususida mulohaza bildiradi. Ingliz adabiyotshunosining qayd etishicha, “adabiyot” deganda hayotda kechmagan, to‘qilgan, o‘ylab topilgan voqyealarning yozma ifodasi nazarda tutiladi.
Muhokama uchun  savollar:

1.1 Kompozitsiya syujetning elementimi yoki aksinchami?

1.2 Kompozitsiya adabiy turning turli janrlarida qay tarzda namoyon bo’ladi?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1.Kompozitsiyaning yangicha shakllardagi o’ziga xos turlarini atroflicha tadqiq etish.

Adabiyotlar:
1. Adabiyot nazariyasi. Ikki jildlik. — Toshkent: Fan, 1978, 1979. – 1-jild. 60 – 70-betlar.
2. Valixo‘jaev B. O‘zbek adabiyotshunosligi tarixi. — Toshkent: O‘zbekiston, 1993. – 56 – 64-betlar.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

1. Alisher Navoiy. Mezon ul avzon. 15 tomlik. 14-tom. — Toshkent: Fan, 1967. – 133 – 182-betlar.

2. Alisher Navoiy. Muhokamatul lug‘atayn. Asarlar. 15 tomlik. 14-tom. — Toshkent: Fan, 1967. – 103 -132-betlar.

3. Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 30 –40-betlar.

Xorijiy adabiyot

1.Terri Iglton. Teoriya literaturi. – M: Territoriya budushego. 2010. C. 41 – 45.
AMALIY MASHG’ULOT
A.Oripovning “Jannatga yo`l” dramatik dostoni.

Dars maqsadi: “Jannatga yo`l” dramatik dostoni.mohiyatini aniqlash,obrazlarga tavsif berish.

Identiv o’quv maqsadlari 

1.1.1. Drama mazmunini bilib oladi
1.1.2. Asar qahramonlariga tavsif bera oladi.

Kerakli jihozlar:A.Oripovning “Jannatga yo`l” dramatik dostoni, A.Oripovning boo’qa asari, yozuvchi portreti va mavzuga aloqador boshqa adabiyotlar.

Ishni bajarish tartibi:

1. “Jannatga yo`l” dramatik dostoni g’oyasi va mazmunini anglash
2. Dramadagi shoir obraziga  tavsif berish.

3. Asardagi obrazlarni boshqa shu kabi asar  qahramonlari bilan solishtirish. 

4. Dostondagi to’qima obrazlarini o’rganish.

5. Asar badiiyati  haqida fikrlar bildiring.

6. Mashg’ulotni yakunlash   

Mustaqil ish topshiriqlari:

1 – topshiriq. A.Oripovning “Sohibqiron” dostoni tahlili
1.1. Doston mohiyatini aniqlang
1.2. Dostondagi obrazlarga tavsif bering
2- topshiriq. Shoirning  “O’zbekiston ” she’ri tahlili.

2.1.She’rni yod oling.

2.2. She’r poetikasi haqida so’zlang. 

Ushbu topshiriqlarga javobni  quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. A.Oripov. tanlangan asarlar. 1-jild -T., 1992 y., 332-371 betlar.

2. A.Oripov. tanlangan asarlar .1-jild  -T.,“O’zbekiston” she’ri,  182-187-betlar       .

3.  A.Oripov tanlangan asarlar 3.jild  5-194-betlar.
Test savollari

	1. 
	Afsona  va rivoyatlardan qaysi  janrdagi  asarlarda  foydalanib bo‘lmaydi.
	Doston, qissa
	Roman, masnaviy
	*Fard  chiston
	She'riy roman,  ertak

	2. 
	Ruboiy janri  o‘zbek  mumtoz  adabiyotida quyidagi  vaziyatlardan  qaysi birida yozilgan  
	ramali musammani maqsur
	*hajaz  bahrining  axram  va axrab  shajarasida
	hajazi musaddasi mahzuf
	rajazi musammani  solim

	3. 
	Tuyuq  janri  quyida  ko‘rsatilgan  aruz   vaznlaridan  qaysi birida yozilgan?
	*foilotun, foilotun, foilun
	mafoiylun, mafoiylun, foilun
	mustaf'ilun,   mustaf'ilun, faulun
	faulun, faulun, faulun,  faul

	4. 
	O‘zbek  mumtoz  adabiyotida  voqyeaband  she'riy  asarlar  bitiladigan   janrni belgilang
	musaddas
	muvashshah
	*masnaviy
	g‘azal

	5. 
	O‘zbek mumtoz  adabiyotida   eng kichik janr  atamasi  qaysi javobda  ko‘rsatilgan?
	bag‘ishlov
	tarkibband
	to‘rtlik
	fard

	6.  
	    Mumtoz  she'riyatda  she'riy asarning  oxirgi  bayti  qanday nomlanadi? 
	qofiya
	radif
	*maqta'
	matla'

	7. 
	«Dubaytiy» atamasi  qaysi  lirik   janr atamasi  bilan  bir qatorda  qo‘llanadi?
	*«Ruboiy » atamasi bilan bir qatorda
	«G‘azal» atamasi   bilan bir qatorda
	«Fard»  atamasi bilan bir qatorda
	«Qit'a»  atamasi bilan bir qatorda

	8. 
	Ruboyi xosa qanday qofiyalanadi?   
	a-a-a-b
	*a-a-b-a
	a-a-b-b
	a-b-a-b

	9. 
	Taronai  ruboiyning qofiyalanish tartibi qanday?
	a-a-b-a
	a-a-b-a
	a-a-b-b
	*a-a-a-a

	10. 
	Arabcha «qism»,   «bo‘lak»,  «parcha»   ma'nolarini  anglatadigan  lirik janr  qanday nomlanadi?    
	ruboiy
	to‘rtlik
	*qit'a
	g‘azal


Nazorat savollari

1.Adabiyotda mazmun va shakl birligi.

2.Ijtimoiy g‘oya va bidiiy g‘oya o‘rtasida umumiy va farqli  jihatlar.

3.Badiiy asarda fabula, syujet va kompozitsiya.

4.Syujet tiplar.

GLOSSARIY

· Shakl va mazmun - voqyea-hodisalarning tashqi ko‘rinishini aks ettirish orqali ularning ichki mohiyatini gavdalantirish.

· Mavzu - ijodkor tanlagan hayotiy voqyealar, u yoritgan asosiy muammolarning umumlashmasi. Adabiy asar uchun asos qilib olingan fikr va maqsad uning mavzusidir.

· G‘oya - ijodkor maqsadini boshqarib, uning qarashlari, hodisaga yondashishlarini ma'lum bir izga solib turadigan ana shu hodisa.

· Konflikt - lotincha conflictus degan so‘z bo‘lib, “to‘qnashish” degan ma'noni bildiradi. Ziddiyat, to‘qnashuv hayot taraqqiyotini ta'minlovchi asos bo‘lgani singari badiiy konflikt ham asarning qiziqarli bo‘lishining yetakchi vositasidir.

· Kompozitsiya -  lotincha compositio so‘z bo‘lib, “tuzilish, qurilish, tarkib” demakdir. Badiiy asar kompozitsiyasiga quyidagicha ta'rif-tavsif berish keng tarqalgan: “badiiy asar qismlari, detallari, badiiy tasvir vositalarining ma'lum maqsad asosida muayyan tartibda joylashtirilishi”.

Mavzu: KOMPOZITSIYA VOSITALARI
	ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Kompozitsiya vositalari tushunchasi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Kompozitsiya haqidagi bilimini ushbu mavzuga bog’laydi.

2. Kompozitsiya vositalarining har biri haqida tushunchaga  ega bo’ladi.

3. Mavzu bo’yicha olgan bilimi misollar keltirish yo’li bilan amaliyotga qo’llay oladi.

      4. Ushbu mavzu bo’yicha olingan bilimlar talabaning estetik hissiyotining o’sishiga xizmat qiladi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Kompozitsion vositalar, badiiy asar to’qimasi, badiiy asar  arxitektonikasi, simvolik – falsafiy nom, kompozitsion funktsiya, epigraf, g’oyaviy yo’nalish, lirik chekinish, voqealarning «tormozlanishi», qistirma epizod, peyzaj, ta’sir etuvchi faktor, interer , qoliplash,hikoya ichidan hikoya chiqarish va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Kompozitsiya syujetning elementimi yoki aksinchami?

2. Kompozitsiya adabiy turning turli janrlarida qay tarzda namoyon bo’ladi?

3. Kompozitsiyaning xronologik shakli deganda nimani tushunasiz?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Kompozitsion vositalar haqida ma’lumot

2. Qoliplash syujet va kompozitsiyaning o’zaro munosabatlari     

Mavzuga oid tayanch tushunchalari: kompozitsion vositalar, badiiy asar to’qimasi, badiiy asar  arxitektonikasi, simvolik – falsafiy nom, kompozitsion funktsiya, epigraf, g’oyaviy yo’nalish, lirik chekinish, voqealarning «tormozlanishi», qistirma epizod, peyzaj, ta’sir etuvchi faktor, interer , qoliplash,hikoya ichidan hikoya chiqarish va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

 1.Kompozitsiya unsurlarining syujet unsurlaridan asosiy farqi nimada? Sizningcha qaysi biri kengroq miqyosda?

 2. Syujet  kompozitsiya munosabatida ularning unsurlari orasida nomutanosiblik vujudga kelishi mumkinmi?

1-savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga kompozitsiya vositalari haqida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.      Kompozitsiya haqidagi bilimini ushbu mavzuga bog’laydi.

1.1. Kompozitsiya vositalarining har biri haqida tushunchaga  ega bo’ladi.

1.2. Mavzu bo’yicha olgan bilimi misollar keltirish yo’li bilan amaliyotga qo’llay oladi.

1.3. Ushbu mavzu bo’yicha olingan bilimlar talabaning estetik hissiyotining o’sishiga xizmat qiladi.

1-asosiy masala bayoni:

Badiiy asar to’qimasida yana shunday  komponentlar borki, biz ularni «kompozitsion vositalar» deb yuritamiz. Ular  asar qimslarini, kartinalarini bir – biriga bog’lashga xizmat qiladi.

1.Asar  sarlavhasi – badiiy asar arxitektonikasida tashkil qiluvchilik rolini o’ynaydi. Ko’p xollarda asar sarlavhasi uning mazmuni bilan uzviy bog’liq bo’ladi. Masalan, «Quyosh qoraymas» Oybek romannining simvolik – falsafiy nomi. Ba’zi asar nomlari orqali esa qahramonlarga urg’u beriladi, syujet liniyasi shu obrazlar bilan bog’liq ekanligiga ishora qilinadi. Bunda ham asar nomi kompozitsion funktsiyani o’taydi: «Zaynab va Omon »(H. Olimjon), «Navoiy» (Oybek), «Ko’kan» (G’.G’ulom).

2.Epigraf (yunoncha epigrafe- yozuvchi) – adabiy asar sarlavhasidan so’ng  yoki uning qismi yoxud bobining boshlanishida yozib kuyiladigan tsitata, ibora, maqol, matal, xalq qo’shig’idan parcha va boshqalar. Epigraf, odatda, asarda yoxud uning biror qismida, bobida ifodalanadigan mazmunga aloqador bo’ladi, unga g’oyaviy yo’nalish beradi. Masalan, «O’g’ri» hikoyasi – «Otning o’limi, itning bayrami», «Tuyda aza»hikoyasi – «Zo’ri behuda miyon meshikanad».

Demak, o’rinli ishlatilgan epigraf asar kompozitsiyasida muhim ahamiyat kasb etadi. 

3.Lirik chyokinish. Bunda asardagi  asosiy voqealar rivojini tasvirlash vaqtincha «tormozlanib», u haqidagi avtorning fikr – mulohazalari, kechinmalari bayon qilinadi. Lirik chekinishi, asosan, epik va liro - epik asarlarda qo’llaniladi. Masalan, Alisher Navoiy «Farhod va Shirin» dostonida  Farhodning Shirinni axtarib, g’am tortib yurganini tasvirlab kelib, shunday lirik chekinish qiladi:

Ketur soqiy, manga ul lali rangin!

Ki tushti g’am yuki ko’nglumga sangin.

Aningdek mayki chun og’zimga etkay,

Ichimda dardu g’am toshin eritkay.

Lirik chekinish asarning turli o’rinlarida kelishi mumkin.

4. Qistirma epizod – asarning syujet liniyasi bilan  byevosita bog’liq bo’lmagan, ammo asar mazmunini kengaytirish va chuqurlashtirishga yoki g’oyaviy yo’nalishni ta’kidlashga yordam beradigan qo’shimcha voqea. Masalan, «O’tgan kunlar»dagi Usta Olim hikoyasi, «Qora ko’zlar»dagi Madaminjon hikoyasi, N.Eshonulovning «Urush odamlari» qissasidagi Mallaboy aka hikoyasi qistirma epizoddir.

5. Peyzaj. Ko’pgina asarlarda peyzaj g’oyada muhim g’oyaviy – kompozitsion rol o’ynaydi. Yozuvchi tabiat lavhalarini  chizish orqali o’zining tabiatga munosabatini  ifodalaydi: tabiat go’zalligi, boyligi va kudratini ta’rif – tafsif etadi, qalamga olingan joylar tabiatining o’ziga xos xususiyatlarini ochadi. Tabiat manzaralarini yozuvchi 
o’z  qahramonlarining taqdiriga ta’sir etuvchi faktor sifatida ham tasvirlashi mumkin peyzaj asarning g’oyaviy mazmunni va xarakterlarni ochishda qo’shimcha vosita bo’lib xizmat qiladi. Yozuvchi peyzaj orqali yo byevosita o’z fikrlarini bayon qiladi yoki personajlarning ichki kechinmalarini ko’rsatadi.

6. Interer. Adabiy asarda ishtirok etuvchi shaxslar byevosita harakat qiladigan maydon-joy tasviri ham muhim g’oyaviy – kompozitsion rol o’ynaydi. Masalan, «Mumu» hikoyasidagi Gerasim chol yashaydigan xona, «Evgeniy Onegin»dagi  Onegin  kabineti, «Jinoyat va jazo»dagi Raskolnikov turadigan xona, «Sinchalak»dagi Qalandarov yashaydigan hovli – joy tasviri shu asarlarda qahramonlari xarakterini ochishda muhim rol o’ynaydi.

7. Qoliplash – badiiy asarda mustaqil voqealarni ma’lum bir voqea doirasiga solib, shu voqeaga bog’lab tasvirlash usulidir. Qoliplash ususli bilan bir necha mustaqil asar g’oyaviy – kompozitsion jihatdan yaxlit tus oladi.

Badiiy asarda qoliplash yozuvchi tomonidan turlicha tarzda amalga oshirilishi mumkin.

8.Ba’zan asarning boshlanishida uning syujeti bilan mantiqan bog’lanadigan biror hikoya, rivoyat yoki afsona keltirishadi. Bu o’sha asardagi  asosiy ma’noning yanada ta’sirlirok, tushunarliroq bo’lishini taminlaydi. Masalan, L.Tolstoyning «Xojimurod» qissasida tikanli gul (qushqo’nmas, qariqiz)ning arava g’ildiragi yanchib ketgandan so’ng ham erdan bosh ko’tarib turishi Xojimurodning o’limi oldidagi holatiga nisbatan berilishi. U.Umarbekovning «Odam bo’lish qiyin» romanidagi Shox Muslimning keksalikda ko’rgan o’g’lining xudbinligi haqidagi rivoyatning asar qahramoni Abdullaga dahldorligi.

9.Ba’zan u yoki bu asarda hikoya ichidan hikoya chiqarish usulidan foydalaniladi. Bu  hikoyalarning har biri o’zining mustaqil syujet chizigiga ega bo’ladi. Ayni chog’da mana shu syujet chiziqlari yagona kompozitsion markaz atrofida birlashadilar. Masalan, Alisher Navoiyning «Sabbai sayyor» dostonida o’z syevgilisidan ajralib g’am ichida kolgan Bahrom ko’nglini ochmoq uchun etti saroy qurdiradi va unga etti hikoyachi keltiradi. Bu hikoyachilar har qaysisi bir kechadan Bahromga hikoya aytib beradilar. Shu yo’sinda Navoiy asarga etti ta’limiy – tarbiyaviy hikoyani kiritadi. Doston Bahromning etti hikoyadan keyingi hayotini tasvirlash bilan tugaydi. Bahromning sarguzashti bu hikoyalarni bir ipga tizuvchi va kolipga soluvchi rolni o’ynaydi. Bu usul – qoliplash usulidir. «Ming bir kecha» afsonasida ham shu usul bor. A.Muxtor o’zining «Chinor» romanida ham shu usulni qo’llashga harakat qilgan.
2-savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga kompozitsiya va syujet munosabatlari haqida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Syujet vositalarini kompozitsiya vositalari bilan  solishtira oladi.

1.1.2. Syujet ham kompozitsiya vositasi ekanligini bilib oladi.

1.1.3.  Kompozitsiyaning shakl hodisasi ekanligini isbotlaydi.




2-savol bayoni:

Syujet va kompozitsiyaning o’zaro munosabati.


Chinakam realistik asarda syujet bilan kompozitsiya o’zaro bog’liq bo’ladi, bir – biriga muvofiq keladi. Biroq bundan ular ayni bir narsa ekan, degan yanglish xulosa qilib chiqmasligi kerak.


Syujet, avvalo, mazmun bilan bog’liq bo’lib, qahramon xarakterining shakllanishining ko’rsatuvchi voqealar sistemasidir. Kopozitsiiya esa, birinchi navbatda, shakl hodisasi bo’lib, asarga go’zal va ta’sirli tashqi ko’rinish beradi, mazmunning yorqin ifodalanishiga, asarning o’qimishli bo’lishiga ko’maklashadi.


Kompozitsiya, odatda, syujetdan kengroq bo’ladi. Ba’zi asarlar ko’p planli bo’lib, bir necha syujet chiziqlaridan tashkil topadi. Shunday paytda syujet deganda bir syujet  chizig’ini, kompozitsiya deganda barcha syujet chiziqlarining uyg’unligini tushunamiz.


Ba’zan asar to’qimasidagi ayrim komponentlar syujet ramkasiga kirmaydi, syujetdan tashqari elementlar ham bo’ladi. (lirik chyokinish, interer, peyzaj kabi). Kopozitsiya tushunchasi esa asar to’qimasidagi barcha komponentlarni o’z ichiga qamrab oladi. Ammo syujet ham, kopozitsiya ham, asosan, bir maqsadga  - qahramon xarakterini ochishga, asar g’oyasini yorqin ifodalashga xizmat qiladi.



       Muhokama uchun  savollar:

2.1. Kompozitsiya syujetning elementimi yoki aksinchami?

2.2.Kompozitsiya adabiy turning turli janrlarida qay tarzda namoyon bo’ladi?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1.Kompozitsiyaning yangicha shakllardagi o’ziga xos turlarini atroflicha tadqiq etish.

ADABIYOTLAR RO‘YXATI

Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., O‘qituvchi, 2005. – 96 – 101-betlar

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T., 2007. – 86 – 93-betlar

Ulug‘ov A.  Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: “Universitet”, 2005. – 59 – 77-betlar.

Terri Iglton. Teoriya literaturi. – M: Territoriya budushego. 2010. C. 44 – 46.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR
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AMALIY MASHG‘ULOT
O’.Hoshimovning “Dunyoning ishlari” qissasi tahlili

Dars maqsadi: O’.Hoshimovning “Dunyoning ishlari” qissasi haqida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsdlari.

1.1.1. “Dunyoning ishlari” qissasi mazmunini bilib oladi.

1.1.2. “Dunyoning ishlari” qissasi obrazlarini  tavsiflaydi

 Kerakli jihozlar: O’.hoshimovning  “Ikki eshik orasi”, “Tushda kechgan umrlar ” romanlari, yozuvchining bshqa asarlari, yozuvchi portreti.

Ishni bajarish tartibi

1. “Dunyoning ishlari” qissasi mazmuni bilan tanishish

2. Asar qahramonlari haqida so’zlash.

3. “Dunyoning ishlari” qissasida  hikoyachi qahramonlarni aniqlash.

4. Asar salbiy qahramonlarini baholash

5. “Dunyoning ishlari” qissasi personajlari haqida mulohaza yuritish

6. Qissa tiliga ahamiyat berish.

7. Mashg’ulotni yakunlash

Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq . O’.Hoshimvning  “Uriushning so’ngi qurboni ” hikoyasi mutolaasi.

1.1. Hikoya mazmunini so’zlash

1.2. Asar obrazlariga tavsif berish

          2 – topshiriq . Adibning “Dehqonning bir kuni ”  hikoyasi mutolaasi 

1.1. Hikoya g’oyasi va mohiyatini aniqlang.

1.2. Hikoya qahramonlari  haqida so’zlang.

Ushbu topshiriqlarga quyidagi adabiyotlardan javob topasiz:

1. O’.Hoshimov Saylanma.T.,1993 y.,Nurli dunyo.,(«Dunyoning ishlari»),7-181-betlar.

2.  Shu kitob.«Urushning so’nggi qurboni» ,637-bet.

3.  Shu kitob «Dehqonning bir kuni» 655-bet.

Seminar mashg‘uloti
BADIIY ASAR TARKIBIY QISMLARI

Talabalar I. Sultonning “Adabiyot nazariyasi” darsligidagi “Adabiy asar” bobini o‘qib o‘rganishadi.

Adabiyot:Sulton I. Adabiyot nazariyasi. – T.: “O‘qituvchi”, 2005. – 88 – 152-betlar

MUSTAQIL TA'LIM

Talabalar mashhur ingliz shoiri Persi Bishi Shellining “Poeziya himoyasi” traktatini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘rishadi.

Adabiyot: Shelli Bishi Persi. G‘arb shamoli. – T.: “O‘zbekiston”, 2014. – 87 – 158-betlar

NAZORAT SAVOLLARI

Badiiy asar mavzusi nima?

Abadiy va davriy mavzular qanday hususiyatlarga ega?

Tarixiy mavzu va zamonaviy mavzu bir-biridan qaysi jihatlariga ko‘ra ajralib  turadi?

Badiiy to‘qima nima?

GLOSSARIY

Mavzu (arabcha so‘z bo‘lib, “qo‘yilgan, tartibga solingan” degan ma'noni bildiradi) – badiiy mazmun komponenti, asarda qo‘yilgan ijtimoiy, ma'navits-axloqiy, falsafiy va boshqa muammolarni badiiy idrok etish uchun tanlab olingan va tasvirlangan hayot materiali. Adabiyotshunoslikda ikki ma'noda: asarda tasvirlangan hayot materiali hamda badiiy asarda idrok etish uchun qo‘yilgan ijtimoiy, ma'naviy-axloqiy, falsafiy va boshqa muammolar majmui. Asarda qalamga olingan voqyelik – hayot materialini “mavzu” deyish, e'tibor qaratilgan, mushohada yuritish uchun qo‘yilgan masalalarni “mavzu” emas, “muammo”, “problema” deyish to‘g‘riroq bo‘ladi. Chunki har qanday chinakam badiiy asar ijodkorning o‘z davri, o‘zi yashayotgan ijtimoiy muhitga  munosabati, u xususidagi o‘y-kechinmalari, tashvishi, iztirobi mahsuli sifatida paydo bo‘ladi. Ijodkor shaxs boshqalardan ko‘ra  mavjud hayot tartiblari, undagi ijobiy va salbiy jihatlar haqida ko‘proq o‘ylaydi, tashvish chekadi. Tabiatidagi ana shu xususiyat, fazilat uni asar (she'r, hikoya, roman, doston, drama, komediya, tragediya) bitishga undaydi. Asl asar ijodkordagi ichki zarurat – “ehtiyoj farzandi” (A.Oripov) sifatida yuzaga keladi. Ijodkor o‘zini o‘ylantirgan muammolarni badiiy idrok etish uchun hayot voqyeligidan material tanlab, uni tasvirlaydi. 

Badiiy to‘qima – ijodkorning ijodiy tasavvuri va xayoli mahsuli, hayotda aniq asosi va to‘liq o‘xshashi bo‘lmagan badiiy obrazlar, hayotiy holatlar, voqyealar va shu kabilarni yaratish. Antik davrdan to XVII – XVIII asrgacha “badiiy to‘qima – ijodning asosi, eng asosiy sharti, poeziya (badiiy adabiyot)ning belgilovchi xususiyati” deyilgan. Badiiy to‘qimadan xoli, hayot voqyealari o‘z ko‘rinishida, jo‘n bayon qilingan bitiklar “badiiy asar” sanalmagan. Badiiy to‘qima – hayot voqyeligining qayta yaratilishi, ijod qilinishi. Badiiy to‘qima muammoning ildizlariga e'tibor qaratish, uni yuzaga keltirgan muhitni  tahlil qilish, kishilar aro munosabatlarni, personajlarning ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlarni anglash va ularni ta'sirchan tarzda yoritishdir. F.Dostoevskiy “Jinoyat va jazo” romanida Raskolnikovning qotilga aylanishi sabablarini, uning jinoyatni amalga oshirganidan keyingi holatlarini o‘zining xayol-tasavvuri orqali san'atkorona mahorat bilan  tasvirlaydi. Odil Yoqubov “Ulug‘bek hazinasi” romanida temuriy hukmdorning fojiasi ildizi, asosini xayol-tasavvuridagi badiiy to‘qima yordamida yoritib, tarixiy haqiqatni solnomalar, tarixiy manbalarda qayd etilganidan ko‘ra ta'sirchan tarzda ko‘rsatadi. 

G‘oya – badiiy g‘oya, badiiy mazmunning muhim komponenti, asardan anglashiladigan, undan kelib chiqadigan obrazli, umumlashma fikr. Asarda diqqat qaratilgan voqyea-hodisalarga muallifning g‘oyaviy-hissiy munosabati, badiiy idrok etilishi va baholanishi natijasida namoyon bo‘luvchi badiiy hukm, xulosa. G‘oya mazmunning o‘zak komponentidir. G‘oya har qanday asarda mavjud. Har bir asarning g‘oyasi mazmun-mohiyati, ko‘lami, qamrovi, ifodalanish darajasi va boshqa jihatlariga ko‘ra farqlanadi. Badiiy asar g‘oyasi ijodkorning dunyoqarashi, maqsadi, o‘zi qalamga olgan voqyelikka munosabati, qiziqishi kabi omillar bilan bevosita bog‘liqdir. Har bir haqiqiy ijodkor esa borliqni o‘zicha ko‘rib,  mavjud hayot voqyeligini o‘zicha idrok etadi va unga munosabatini bildiradi. Shuning uchun asarda tasvirlangan voqyelik haqiqiy hayot voqyeligi emas, balki muallif ko‘rolgan va idrok etgan voqyelikdir. 
Konflikt (lotincha conflictus – to‘qnashuv) – personajlarning asar syujetida o‘z badiiy ifodasini topadigan o‘zaro to‘qnashuv va kurashlari, qahramon bilan muhit orasida yoki uning ichki olami – ruhiyatida kechadigan ziddiyatlar, qarama-qarshiliklar. Badiiy asar syujeti muayyan zamon va makonda kechgan voqyealardan tarkib topadi. Voqyealar esa odamlarning xatti-harakati (eshitishi, ko‘rishi, kuzatishi va boshqa), o‘zaro munosabati tufayli yuzaga keladi. Syujet bilan konflikt orasida ikki tomonlama aloqadorlik mavjud. Birinchidan, syujet konfliktlarni umumlashtirish namoyon qiladi. Ikkinchidan esa konflikt syujetni harakatga keltiradi. Badiiy asar syujetidagi voqyealar tizimi konfliktning boshlanishi, keskinlashishi va yechimidan iboratdir. Konfliktning uch turi mavjud: xarakterlar aro kurash, qahramon va muhit o‘rtasidagi ziddiyat va ichki (ruhiy) ziddiyat. 
Portret – fransuzcha portaire so‘z bo‘lib, “tasvirlamoq” demakdir. Portret badiiy asarda personajlarning so‘z vositasida tasvirlangan tashqi ko‘rinishi, ya'ni bo‘y-basti, rangi, yuz-ko‘zi, kiyimi, tana holati va harakatlari, qiliqlari tasviridir. Portret o‘quvchi tasavvurida jonlanadigan to‘laqonli inson obrazini yaratish va uning xarakterini ochish vositalaridan biridir. Portret, peyzaj, interer (yopiq makon), kabilar badiiy asar kompozitsiyasi unsuridir. Badiiy asarlarda statik va dinamik ko‘rinishdagi portretlar bo‘ladi. Syujet voqyeasi to‘xtatilgan holda, qahramon portreti detallar asosida batafsil tasvirlansa, statik portret deyiladi. Badiiy portret ko‘pincha personaj asar syujetiga ilk bor kirib kelganida beriladi. “Dinamik portret” personajning tashqi ko‘rinishi batafsil tasvirlanmasdan uning ko‘rinishi voqyealar davomida yoki dialoglar jarayonida ayrim detallar orqali tavsiflanishidir. Abdulla Qodiriy Kumush, Ra'no portretini alohida to‘xtalib tasvirlaydi. Cho‘lpon “Kecha va kunduz” romanida asosiy qahramonlardan biri Zebi portretini bu tarzda maxsus chizib ko‘rsatmagan. Romanda Zebining xatti-harakatlari, o‘y-kechinmalari ta'sirchan tasvirlangan uning gap-so‘zlaridagi ohang jonli ifodalangan. Shuning uchun Zebini har bir o‘quvchi o‘zicha tasavvur qiladi.

Peyzaj fransuzcha paysage so‘z bo‘lib, “joy, makon” demakdir. Peyzaj asardagi badiiy voqyelikning muhim unsuri, voqyealar kechadigan ochiq makon tasviridir. “Peyzaj” deganda, odatda, tabiat (daryo, ko‘l, o‘rmon, tog‘, osmon, dengiz va boshqa) manzarasi tasviri nazarda tutiladi. Lekin bog‘, ko‘cha, hovli singari inson qo‘li bilan bunyod qilingan joylar tasviri ham peyzajdir. Uy, o‘tov, xona singari yopiq joylar inter'erdir. Badiiy asarlarda ana shunday yopiq makonlarning ko‘rinishi, undagi narsalarning turishi, joylashishi ham tasvirlanadi. Peyzajning badiiy asardagi o‘rni va ahamiyati voqyea kechayotgan joy va vaqt haqida tasavvur berishi bilan belgilanadi. Asarda voqyealar jarayoni to‘xtatib qo‘yilib, ular kechayotgan joy batafsil tasvirlansa, bu statik peyzajdir. Voqyelar kechayotgan joyga tegishli detallar voqyealar davomida berib borilsa, bu dinamik peyzajdir. Asar kompozitsiyasi unsuri sanalgan peyzaj qahramon ruhiyatini ochishda va syujet voqyealari rivojini asoslashda muhim vosita bo‘la oladi. Epik asarlarda peyzajga lirika va drama asarlariga qiyoslaganda ancha keng o‘rin beriladi. Drama asarlarida peyzaj roman, qissa, hikoyadagi kabi batafsil tasvirlanmaydi. Ularda dengizdagi bo‘ron, shamol, kecha-kunduz shartli ifodalanadi. Lirik asarlarda peyzaj detal sifatida beriladi va lirik qahramonning kayfiyati, holati u turgan makon va payt haqida tasavvur uyg‘otadi.

TEST SAVOLLARI

	1
	Qaysi javobda “mavzu so‘zining lug‘aviy ma'nosi berilgan?”
	* Qo‘yilgan, tartibga solingan
	Topishmoq, sir
	Muammo, masala
	Maqsad, niyat

	2
	Ijodkorning borliqqa munosabati mahsuli sifatida nima paydo bo‘ladi?
	* Badiiy asar
	Mavzu
	Syujet
	Kompozitsiya

	3
	Badiiy asarda aks ettirilgan hayot materiali nima deyiladi?
	* Mavzu
	Kompozitsiya
	Konflikt
	G‘oya

	4
	Nima antik davrdan to XVII – XVIII sasrgacha poeziya (badiiy adabiyot)ning asosi, ijodning birlamchi sharti deb qaralgan?
	* Badiiy to‘qima
	Kompozitsiya
	Syujet
	 Mavzu

	5
	Asardan anglashiladigan obrazli, umumlashma fikr nima deyiladi?
	* G‘oya
	Syujet
	Janr
	Kompozitsiya

	6
	Mazunning o‘zak komponentini ko‘rsating.
	* G‘oya
	Syujet 
	Kompozitsiya 
	Janr 

	7
	Badiiy g‘oyaning mazmun-mohiyati, yo‘nalishi nima bilan bevosita bog‘liq?
	* Ijodkor dunyoqarashi
	Kompozitsiya
	Janr
	Badiiy to‘qima

	8
	Asarda e'tibor qaratilgan muammolar talqindan kelib chiqadigan g‘oyalar tizimi nima deyiladi?
	*Badiiy konsepsiya
	Syujet
	Kompozitsiya 
	Ijodkor dunyoqarashi

	9
	Badiiy asarda nima konfliktlarni umumlashtirib namoyon etadi?
	* Syujet
	Kompozitsiya
	Janr
	Ijodkor dunyoqarashi

	10
	Badiiy asarda personajlarning xatti-harakati, o‘zaro munosabati nima deyiladi?
	* Voqyea
	Kalminatsiya
	G‘oya
	Kompozitsiya


TARQATMA MATeRIAL

Usmon Azim

Chumoli haqida nutq

“Mehnatkash” deb olganing unvon,

Shoirlarning g‘arib xayoli.

Mening esa, azaldan yon

Nafratim bor senga, chumoli.

G‘ivirlaysan, terga botasan... –

Tirikchilik solmas ne ko‘yga?

Nima bo‘lsa uyga tortasan, 

Uyga ... Uyga... Qorong‘u uyga!

Boshing uzra bahor quyoshi

Taratadi bir ipak ziyo.

Hashoratlar ichra sen – toshi, 

Bahorga ham boqmaysan qiyo.

Uyga... Uyga... Tinmaysan birpas,

Yugurasan... Seningcha, yuho, 

Og‘iz qalbni ochish uchunmas,

Ovqat uchun yaralgan go‘yo.

“A” dedingmi, toki “H” gacha 

Oshkor aytmoq zamoni yetdi.

Biz hammani tanib bo‘lguncha

Chumolilar ko‘payib ketdi.

Chorsuni-ku qo‘ying (u – bozor,

O‘ynar savdo ashulasiga)

Chumolilar bormoqda qator 

Idoralar mashinasida

Og‘rinishar – “chumoli” demang,

( – Hatto shoir bo‘lsang ham jim tur!)

G‘azab bilan ular solsa chang,

“Qars” sinadi haqiqat qurg‘ur”

Peshtaxtaga bir yonboshlab,

Boshchasini quvnoq qashiydi.

Biri esa gul kabi yashnab,

Farzandiga diplom tashiydi.

Biri esa: “Paxtakor xalqim...

Tasanno...” deb to‘ldirar she'rin.

Unga xalqi kerakmas, balki

Bir nishonmi, mukofot bering.

O‘rab oldi maxluqlar chindan,

Buzib orning chegarasini,

Hatto ona Ozodlik aytgan 

Vasiyatlar tegarasini.

Hammasini topib kelib, eng 

Oliy jazo bermoq xayoli...

O‘ylab qoldim – she'r o‘ldirar keng,

Mana, yozdim: “Sizlar – chumoli!..”

Tugayapti she'rim. Ketaman.

Uzr, jonim bo‘g‘zimga yetdi.

Chumolini o‘ylab turing, men

Ninachini ko‘rgani ketdim. 

Usmon Azimning “Yurak” kitobi.  285 – 286-betlar (“Chumoli haqida nutq”)

Adabiyot: Azim U. Yurak: she'rlar. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2009. – 9, 285 – 286-betlar

Mavzu: BADIIY ASAR TILI
ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi

	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Badiiy asar tili tushunchasi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Yangi mavzuni oldingi mavzularning mantiqiy davomi ekanini tushunadi.

2. Badiiy asar tili yuzasidan umumiy tasavvurga ega bo’ladi.
3. Mavzu bo’yicha berilayotgan har bir nazariy ma’lumotni qunt bilan o’rganadi

4. Bu nazariy bilimlarni adabiyot namunalarining o’ziga tadbiq eta oladi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Umumxalq  tili, adabiy til, badiiy til, normativ grammatik qoidalari, gap qurilishi usullari, dialektlar, invertsiya, arxaizm, jargonizm, argo, leksik resurslar, badiiy so’z, tilning tipiklashganligi, umumlashtirish va individuallashtirish, tilning lug’at sostavi, tilning xalqchilligi, obrazli til yoki tilning obrazliligi, lokonizm, aforizm, tilning emotsionalligi, avtor yoki muallif tili, personajlar tili va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Umumxalq tilining  adabiy tildan farqi nimada?

2. Badiiy asar tilining o’ziga xos va ustun jihatlari mavjudmi?

3. Badiiy asar tilini  individuallashtirishi deganda nimani tushunasiz?

4. Obrazli til tushunchasi haqida nima deya olasiz?

5. Personaj nutqi va muallif nutqi o’rtasidagi farqlar nimalarda ko’rinadi?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1.Badiiy asar tili haqida ma’lumot.

2. Badiiy asar tilining xususiyatlari 

Mavzuga oid tayanch tushunchalar: umumxalq  tili, adabiy til, badiiy til, normativ grammatik qoidalari, gap qurilishi usullari, dialektlar, invertsiya, arxaizm, jargonizm, argo, leksik resurslar, badiiy so’z, tilning tipiklashganligi, umumlashtirish va individuallashtirish, tilning lug’at sostavi, tilning xalqchilligi, obrazli til yoki tilning obrazliligi, lokonizm, aforizm, tilning emotsionalligi, avtor yoki muallif tili, personajlar tili va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

     1.Bizga ma’lumki, personaj nutqida turli xil leksik resurslardan foydalaniladi.Personaj nutqi sof adabiy tilda bo’lsa asar saviyasi va qahramon induvidualligiga ta’siri bo’ladimi?

     2 “.Badiiy asar tili – emotsional til “ jumlasini siz qanday  tushunasiz? Sizningcha shu fikrlar to’g’rimi? Javobingizni sharxlang.

 O’qituvchining maqsadi: Talabalarga badiiy adabiyotning bu muhim mavzusi bo’yicha bilim berish.

va shakllari.

       

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1.Yangi mavzuni oldingi mavzularning mantiqiy davomi ekanini tushunadi.

1.1.2.Badiiy asar tili yuzasidan umumiy tasavvurga ega bo’ladi.
1.1.3.Mavzu bo’yicha berilayotgan har bir nazariy ma’lumotni qunt bilan o’rganadi

1.1.4.Bu nazariy bilimlarni adabiyot namunalarining o’ziga tadbiq eta oladi.

 
                          1-savol  bayoni:

      Til – insonlar orasida muomala – munosabat, aloqa quroli. Kishilar o’zlarining jamiyat, tabiat va buyumlar haqidagi tugshunchaalarini  til orqali ifoda qiladilar. Har bir so’z muayyan tushunchani ifodalaydi.


Jamiyat paydo bo’lishi bilan til ham paydo bo’lgan. Tilning xarakterli xususiyatlaridan biri shundaki, u jamiyatdagi turli tabaqalarga,  sotsial guruhlarga, sinflarga bab – barovar xizmat qiladi. Demak, til sinfiy emas.


Umuman, til deganimizda umumxalq (jonli, so’zlashuv) tilni, adabiy va badiiy tilni tushunamiz.

1. Umumxalq (jonli)til – odamlarning  turmushda o’zaro muomala – munosabati, aloqa quroli, ya’ni so’zlashuv nutqidir. Hayotda odamlar o’zaro muomala – munosabatga kirishadi, bu jarayonda fikrini aniq va to’g’ri ifodalashga e’tibor beradi. jonli so’zlashuvda normativ grammatika qoidalariga, so’zlarning talaffuz normalariga  u qadar ahamiyat berilmaydi. Shuningdek, jonli so’zlashuv jarayonida shyeva elementlari, mahalliy muhit taqozosi bilan paydo bo’lgan so’z va iboralar ham ishlatiladi.

2. Adabiy til – matbuot, fan, adabiyot, kitob, radio, telyevidenie, teatr tili. Adabiy nutq ko’pincha yozma formasi bilan bog’liq. Hatto kinolarda, radioeshittirishlar, teatr tomoshalari og’zaki nutq shaklida ko’rinsa-da, ularning  tekstlari yozma shaklda bo’ladi. Adabiy til aniq va to’g’ri tuziladi.

Adabiy til umumxalq  tili bilan uzviy aloqada bo’ladi, undan o’ziga yangi so’z va iboralarni  qabul qiladi. Shu sababli adabiy til tinimsiz o’sib – boyib boradi.

3. Badiiy (poetik) til – adabiy asarlar yoziladigan til. Yozuvchi hayotni  xarakterlar va kartinalar vositasida aks ettirar ekan, jonli xalq tili boyliklaridan ham, adabiy til normallaridan ham keng foydalanadi; o’z navbatida ham jonli tilning, ham adabiy tilning o’sishiga xissa qo’shadi. Yozuvchi asarning temasi, voqealarning mohiyati va personajlarning xarakteriga qarab so’z va iboralar tanlaydi, gap qurilishi usullaridan, dialektlardan, inversiya, arxaizm, neologizm, jargon va boshqa leksik resurslardan foydalanadi.

M.Gorkiy «Yoshlar bilan suhbat» maqolasida badiiy adabiyot tilida badiiy so’z ham  hal qiluvchi rol o’ynashini uqtiradi. «Adabiyotning birinchi  elementi tildir. Til – adabiyotning asosiy kuroli, hayot hodisalari faktlar bilan birga uning materialidir», deydi u.

Til badiiy  adabiyotda xarakterlar va manzaralar yaratadi. Shunga ko’ra, adabiyot – so’z orqali badiiy tasvirlash san’atidir.
Muhokama uchun savollar:

1.1.Umumxalq tilining  adabiy tildan farqi nimada?

1.2.Badiiy asar tilining o’ziga xos va ustun jihatlari mavjudmi?

2-savol bo’yicha  dars maqsadi:

Talabalarga badiiy til xususiyatlari  va shakllari xususida ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Badiiy asar tilining qator xarakterli xususiyatlari borligini bilib oladi.

2.1.2. Badiiy asar tili shakllari haqida  ma’lumotga ega bo’ladi.

2.1.3. Mavzu bo’yicha nazariy bilimlarini umumlashtiradi.

              2-savol bayoni:


Badiiy asar tili qator xarakterli xususiyatlarga ega:

1. Adabiy asar tili tipiklashtirilgan, ya’ni umumlashtirilgan va individuallashtirilgan tildir «Garchi bu til mehnatkash ommaning  so’zlashish tilidan olingan bo’lsa – da, o’zining bosh manbaidan tamomila farq qiladi», deydi M.Gorkiy. Demak, yozuvchi o’z asari uchun umumxalq tili lug’at sostavidan so’z olishda san’atning tipiklashtirish qonuniyatga amal kilar ekan, ana shundagina haqiqiy san’at asari paydo bo’ladi. Masalan, yozuvchining so’z qo’llash jarayonida uslubi namoyon bo’ladi-bir yozuvchining  tili ikkinchisinikidan farq qiladi. (A.Qahhor, Oybek, G’.G’ulomlarning so’z qo’llash mahoratlarining turlichaligi).

2. Chinakam san’at asarlarining tili xalqchillik ruhi bilan sug’orilgan bo’ladi. Boshqacha qilib aytganda, san’at asarida qo’llanilgan har bir so’z, jumla, maxsus leksik resurslar va tasvir vositalari, poetik figuralar, so’z o’yinlarida ifodalangan  fikrlar kitobxon ommasiga  tushunarli bo’lishi, aniqrog’i, yozuvchi xalqning dilidagi, tilining uchidagini topib aytishi, xalq ruhi, kayfiyatlarini, orzu-umidlarini ifodalishi kerak. Buning uchun yozuvchi, albatta, kitobiy til va uslubdan qochishi, jonli xalq tili va uslubiga yaqinlashishi lozim. Bunga (hozirgi adabiy jarayondan ko’plab misollar keltirish mumkin).

3. Badiiy asar tili-  obrazli til. Yozuvchi o’z asarida bir qancha yo’llar bilan tilning obrazliligiga, tasviriyligiga erishadi. Shulardan biri maxsus badiiy tasvir vositalarini, maxsus leksik resurslarni, poetik figuralarni, so’z o’yinlarini mohirona qo’llash yo’li bilan asar tilining  obrazligiga erishish.

Chiroylidir guyo yosh  kelin,

Ikki daryo yuvar kokilin…


(«O’zbekiston»)

H.Olimjon yurtimizning chiroyliligini yosh kelinning go’zalligiga o’xshatadi – shu tarzda O’zbekistonning go’zal jamolini o’quvchi ko’z o’ngida yorqin gavdalantiradi. Ikkinchi misrada esa shoir O’zbekiston vodiylarini yosh kelinning kokillariga o’xshatadi. Bu bilan o’lkamiz vodiylarining benihoya ko’rkamligini ifodalaydi.





Hikmat so’z.

4. Lakonizm va aforizm – adabiy asar tilini xarakterlovchi muhim xususiyatdir. Bu  asar tilda fikrlarni muxtasar ifodalash, «adabiy laqmalikka», ko’p so’zlilikka berilib ketmaslikdir. A.Qodiriy, A.Qahhor, Mirtemir va boshqa atoqli san’atkorlar ijodi o’z lakonizmi bilan e’tiborlidir.

5. Adabiy asar tili – emotsonal til. Bu  hakida A.Fadeyev shunday deydi: «… San’atkor o’z qahramonlarining kechinmalari girdobiga kitobxonni shunchalik tortib ketadiki, kitobxon qahramon hissiyotlarini birgalikda kechira boshlandi, kitobxonda g’azab xissi, pafos, kulgi ko’zlarida yosh paydo bo’ladi. Insonda biron xil kayfiyat tug’dirish san’atning eng sehrli xususiyatlaridan biridir». «Kishilar haqida  hikoyalar yozish rassomlar mo’yqalam bilan rasm chizgandek, kishilarni so’z bilan tasvir qilish demakdir. Tasvir qilinayotgan kishi xarakteridagi tugun xususiyatlarni aniq belgilab, xarakterini ma’nosini chuqur anglab, keyin uni shunday aniq va ravshan so’zlar bilan tasvirlash kerakki, kitob betlaridan qora satrlar tagida kitobxon jonli kishilarning yuzini ko’ra olsin, qahramonlarning his –tuyg’u va xarakterdagi bog’lanishlarida hech shubha tug’dirilmasin”,deydi M.Gorkiy bu to’g’rida.
Adabiy asar tili o’z jozibadorligi, shiraliligi, serma’noligi va bo’yoqdorligi bilan kitobxonning diqqatini o’ziga tortadi. «O’tkan kunlar», «Mehrobdan chayon», «Qutlug’ qon», «Sinchalak» kabi  asarlarning tili mana shunday.

Badiiy asar tili, odatda, ikkiga bo’linadi.

2. Avtor tili – voqeani, voqea ro’y bergan o’rin va sharoitni  tasvirlash, personajlarni ta’rif- tavsiflash, ularning yaxshi yoki yomon xislatini baholash uchun byevosita yozuvchining o’z tilidan qilgan bayoni. Avtor tili, asosan, adabiy til normalari asosiga quriladi. Yozuvchi avtor tiliga har qanday so’zlarni kirgizavermaydi.

Ba’zi asarlarda voqealar yozuvchining nutqi orqali emas, balki hikoyachi nutqi orqali olib boriladi. («Yozuvchi», «Shum bola» povestlari, «Davr mening taqdirimda» romani). Bunday chog’da avtor tili – o’zga hikoyachining tiliga aylanadi va bir muncha qo’shimcha xususiyatlar kasb etadi. Masalan, bola tilidan hikoya kilar ekan, avtor – hikoyachi tilida bola tiliga moslashish bo’ladi. («Jamila» povestidagi syujet shunday). Birov tilidan hikoya qilganda   yozuvchi faqat tildagina emas, hodisalarga baho berishda ham shu hikoyachi saviyasiga moslashishga  majbur.

3. Personajlar tili – badiiy asar qahramonlarning  nutqi. Yozuvchi jamiyatdagi turli – tuman tabaqaga mansub kishilar hayotini, rang – barang tabiatli odamlar xarakterini o’rganadi va  ularning tipik til xususiyatlarini personajlarning nutqi orqali aks ettiradi. Odatda,  qahramonning  individual tili uning o’z hayot tajribasi, dunyoqarashi, fahm – idroki, xulq – atvori, madaniy saviyasi, psixologiyasi va kasb – korini ravshan xarakterlab beradi. Qahramonning  nutqi orqali uning qanday odam ekanligini payqab olish mumkin.

Muhokama uchun savollar:

      2.1. Badiiy asar tilini  individuallashtirishi deganda nimani tushunasiz?

      2.2.Obrazli til tushunchasi haqida nima deya olasiz?

       2.3.Personaj nutqi va muallif nutqi o’rtasidagi farqlar nimalarda ko’rinadi?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

7. Badiiy tilning o’ziga xos xususiyatlari xususida to’laqonli tadqiqot yaratish.

ASOSIY ADABIYOTLAR

1. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. – T.:, O‘qituvchi, 2005. – 126 – 152-betlar

2. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: “Fan”, 2007. – 113 – 148-betlar

3. Ulug‘ov A. Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Universitet, 2005. – 38 – 48-betlar

4. Terri Iglton. Teoriya literaturi. – M: Territoriya budushego. 2010.  C. 52 – 53.
QO‘ShIMChA ADABIYOTLAR

Quronov D., Mamajonov Z., Sheraliev M. Adabiyotshunoslik lug‘ati. – T.: “Akademnashr”, 2010. – 398 b.

AMALIY MASHG‘ULOT
Xurshid Do’stmuhammadning “Jajman” va Nazar Eshonqulning “Maymun etaklagan odam” hikoyalari
Dars maqsadi: talabalarga Xurshid Do’stmuhammadning “Jajman” va Nazar Eshonqulning “Maymun etaklagan odam” hikoyalari haqida ma’lumot berib, ularda badiiy mantiq masalasini aniqlashtirish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1. Hikoyalar mazmunini bilib oladi.

1.2. Hikoyalarda  badiiy mantiq  masalasini tushunib etadi.

Kerakli jihozlar: Xurshid Do’stmuhammadning  va Nazar Eshonqulning hikoyalar to’plami, adib portreti, mavzuga aloqador barcha zarur adabiyotlar.

Ishni bajarish tartibi:

1. Adibning   “Jajman” hikoyasini tahlil qilish 

2. “Jajman”da badiiy mantiq masalasini tadqiq etish.

3. “Jajman” hikoyasinнгi тahlili
4. “Maymun etaklagan odam” hikoyasida badiiy mantiq masalasi.

5. “Maymun etaklagan odam” hikoyasi tahlili 

6. Adiblarning keltirilgan hikoyalaridagi badiiy mantiqmasalasini umumlashtiring.

7. Mashg’ulotni yakunlash.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1 – topshiriq . Shukur Xolmirzayevning “Zov ostida adashuv” hikoyasi tahlili 

1.1. Asarning mazmunini gapiring.

1.2. Asar obrazlari haqida gapiring 

2 – topshiriq  “Podachi” hikoyasi 

1.1.  Hikoya mazmunini gapiring 

1.2. Hikoya   g’oya  va mavzusi haqida fikr bildiring.

Ushbu topshiriqlarga quyidagi adabiyotlardan javob topasiz.
1. Xurshid Do’stmuhammad. Jajman. –T., Sharq, 2001.
2. Nazar Eshonqul. Yalpiz hidi. –T., Yangi asr avlodi. 2008. 
3. Shukur Xolmirzayev. Og’ir tosh ko’chsa. T., 1976 yil
4. Shukur Xolmirzayev. Bodom qishda gulladi., T., 1978 yil
Seminar mashg‘uloti

Abdulla Oripov she'rlaridagi badiiy san'atlar


Talabalar A.Oripovning “Everest va ummon” kitobini o‘qib tahlil qilishadi.

Adabiyot: 

Oripov A. Everest va ummon. – T.: “O‘zbekiston”, 2015. – 336 b.

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: “Fan”, 2007. – 122 – 148-betlar

MUSTAQIL TA'LIM

Yoqubjon Is’hoqovning “So‘z san'ati so‘zligi” kitobini o‘qib o‘rganish

Talabalar Yo.Is’hoqovning “So‘z san'ati so‘zligi” kitobini o‘qib o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotlariga tayyorgarlik ko‘rishadi. 

Adabiyot:

Is’hoqov Yo. So‘z san'ati so‘zligi. – T.: “O‘zbekiston”, 2014. – 320 b.

BADIIY ASAR TILINING O‘ZIGA XOS XUSUSIYaTLARI


Talabalar I.Sultonning “Adabiyot nazariyasi”, D.Quronovning “Adabiyotshunoslikka kirish” darsliklari asosida ushbu mavzuni o‘qib o‘rganishadi.

Adabiyot:

Sulton I. Adabiyot nazariyasi. – T.: “O‘qituvchi”, 2005. – 126 – 152-betlar

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: “Fan”, 2007. – 122 – 148-betlar

NAZORAT SAVOLLARI

Badiiy asar tili boshqa asarlar tilidan qaysi jihatlariga ko‘ra farq qiladi? 

Ma'naviy, lafziy va mushtarak san'atlar o‘rtasida qanday farq bor?

Badiiy asarda muallif nutqi qanday namoyon bo‘ladi?

Badiiy asarda dialog va monolog qanday o‘rin tutadi?

GLOSSARIY

Badiiy til – so‘z san'atining asosiy quroli, badiiy adabiyotning obraz yaratish vositasi. Badiiy til “Badiiy asar tili”, “badiy asar tili”, “poetik til” deb ham yuritiladi. Badiiy til milliy til bazasida voqye bo‘lib, milliy tildan badiiy informatsiyani shakllantirish va yetkazish maqsadida foydalanish shaklidir. Badiiy til milliy tidan keskin farq qiluvchi alohida emas. Badiiy til badiiy asarlarda namoyon bo‘ladi. Kundalik muloqot tili oddiy informatsiya yetkazsa, badiiy til badiiy informatsiya yetkazadi. Badiiy til yetkazayottgan informatsiya obrazli informatsiya bo‘lib, uning vositasida ijodkor tasavvurida yaralgan obraz muayyan ko‘rinish kasb etadi. Badiiy obraz esa voqyelikning konkret his etiladigan, o‘quvchi ongida qayta jonlanadigan ijodiy aksidir. Ilmiy, rasmiy uslubda ifodalangan informatsiya esa konkret obraz sifatida tasavvur uyg‘otadi. Obraz ijodkor qalbida qayta ishlangani bois hissiyotga yo‘g‘rilgan bo‘ladi va bu hissiyot o‘quvchi, tinglovchi, tomoshabinga “yuqadi”. Obrazlilik (tasviriylik) va emotsionallik badiiy tilga xos xususiyatdir.

Badiiy tasvir va ifoda vositalari – badiiy asarda narsa-hodisalarni jonli tasvirlash, his-tuyg‘u va kechinmalarni yorqin ifodalashga hizmat qiluvchi til vosialaridir. Badiiy tasvir va ifoda vositalari bunday tilning bosh spetsifik xususiyati – obrazlilik (tasviriylik) va emotsionallikni kuchaytirib namoyon qilishga hizmat qiladi. Badiiy asardagi ritorik so‘roq, ritorik murojaat, takror, allitersiya, assonans, arxaizm, dialektizm, jargon, inversiya, so‘z takrori, sintaktik parallelizm kabilar badiiy tasvir va ifoda vositalaridir. Obrazlilik – badiiy asarda voqyelikning so‘z vositasida his-tuyg‘ularga yo‘g‘rilgan holda tasvirlanishi va shu tasvir orqali muayyan o‘y-fikr, his-kechinmalarini “bunisi tasvir vositasi”, “bunisi ifoda vositasi” deb ajratish to‘g‘ri emas. Masalan, ritorik so‘zroq, ritorik murojaat, takror kabilar ifodaviylikni kuchaytirishga hizmat qiladi. Ular alliteratsiya, inversiya, assonans singari badiiy tasvir vositasi emas. Badiiy tasvir va ifoda vositalari muayyan badiiy-estetik maqsadni ko‘zlab, til unsurlarini o‘zgacha shakl, ma'no, tartibda qo‘llash natijasida yuzaga keladi va voqyelik tasvirining jonli, ta'sirchan bo‘lishiga hizmat qiladi.

Ma'naviy san'atlar nutqning ma'no jihhati bilan bog‘liqbo‘lib, uning ma'no go‘zalligini ta'minlovchi she'riy san'atlardir. Iyhom, tavhij, tajohuli orif, talmeh, irso ul masal, husni ta'lil, laffu nashr, mubolag‘a, tashbeh, tamsil, istiora kabi badiiy san'atlar ma'naviy san'atlar sirasiga kiradi. She'rning shakl jihatiga e'tibor qaratgan holda, uningi uslubiga bezak beruvchi badiiy san'atlar lafziy san'at deyiladi. Tarse', tajnis, saj', qalb, tajziya, zulqofiyatayn kabi badiiy san'atlar lafziy san'atlardir. Ayrim badiiy san'atlar ham ma'noga, ham shaklga aloqador bo‘lgani bois lafziyu ma'naviy san'atlar yoki mushtarkk san'atlar deyiladi. Tazmin, husni matla', husni laqta', taqobul, muqobala, ta'dil, tansiq us sifot, iqtibos, husni ibtido, husni taxallus kabi badiiy san'atlar mushtarak san'atlardir.

Muallif nutqi adabiy asardagi bevosita muallif tilidan berilgan bayon, tavsif, izoh kabilardir. Adabiy-badiiy asar til unsurlari vositasida yaratilgan matn, ya'ni nutq hodisasidir. Maqol, ertak, doston kabi folklor janrlari og‘zaki badiiy nutq hodisasi, “Xamsa” dostonlari, “o‘tkan kunlar” romani yozma badiiy nutq hodisasidir. Badiiy nutq uslubiy jihatdan farqlanuvchi komponentoarning birikuvidan hosil bo‘ladi. Badiiy asarda muallif nutqi va personajlar nutqi qator xususiyatlariga ko‘ra bir-biridan ajralib turadi. Epik va liro-epik asarlarda voqyea, voqyea kechayotgan joy yoki sharoit tasviri, personajlarga berilgan ta'rif, muallif fikr-mulohazalari bevosita muallif tilidan beriladi. Muallif obrazi asarda tasvirlangan va tasavvurimizda jonlanadigan badiiy voqyelikni yaxlitlashtiruvchi sub'ektiv asoslir. Muallif nutqi esa til unsurlari vositasida yaratilgan matnni yaxlitlashtiruvchi tayanch asosdir.

 “Rivoya” arabcha so‘z bo‘lib, “hikoya qilish” demakdir. Rivoya epik asar qurilishning asosiy shakli bo‘lib, undagi muallif yoki personaj-hikoyachi nutqidir. Ya'ni rivoya – asar matnining personajlar nutqidan tashqari qismi. Voqyealar kechayotgan zamon va makon, voqyea ishtirokchilariga oid turli tafsilotlar (peyzaj, narsa-buyumlar, portret, muallif xarakteristikasi), muallifning falsafiy, ma'naviy-axloqiy, ijtimoiy-siyosiy mushohadalari, personajlarning muallif tilidan berilgan o‘y fikrlari rivoyaning tarkibiy qismlaridir. Epik asarda rivoya muallif, roviy yoki personaj tilidan turli mavqye, turli nuqtai nazardan olib borilishi mumkin.

 “Dialog” yunoncha so‘z bo‘lib, “gaplashish, suhbat” demakdir. Dialog adabiy-badiiy matn komponenti bo‘lib, u asardagi personajlarning nutqiy berilgan o‘rinlaridir. Hozirgi zamon prozasi matni rivoya, tavsif va dialogdan tarkib topadi. Suqrot, Aflotun singari yunon mutafakkirlarining ayrim asarlari bir necha kishining muayyan masalalar suhbatidan iborat. Fitratning “Munozara”, “Bedil” asarlari ham shunday. Bu kabi dalillar dialog ikki yoki undan ko‘p kishining muloqoti bo‘lishi barobarida falsafiy-publitsistik yo‘nalishdagi alohida janr ekanligini bildiradi.

Monolog (yunoncha monos – yakka, logos – so‘z ) – yakka shaxsning ayni paytda javob berilishini talab qilmaydigan, boshqalarning so‘zi (replikasi) bilan bo‘linmagan nutqi. Monolog drama asarlarida personajning ruhiy holati, uning ongiyu qalbida kechayotgan jarayonlarni tasvirlashning asosiy shaklidir. Monolog lirik asarlarda ustuvor nutq shakli bo‘lib, lirik qahramon kechinmalari asosan monolog orqali ifodalanadi.

Ichki monolog – personajning o‘ziga qaratilgan va ichida kechadigan nutchi bo‘lib, u badiiy psixologizm shaklidir. Drama asarlarida personajlarning ichki monologi orqali ularning ruhiyati ochib beriladi. F. Dostoevskiy, L.Tolstoy kabi adiblarning asarlarida ham ichki monolog alohida o‘rin tutadi. Ya'ni ularda qahramonlarning yuz berayotgan voqyealarni mushohada etishi, o‘z-o‘zini so‘roq qilishi, nimalarnidir ma'qullab, nimalarnidir inkor etishi keng ifodalanadi. “Jinoyat va jazo”, “Anna Karenina” romanlarida ichki monolog qahramon ongida kechayotgan jarayon sifatida beriladi. Bu jarayonga yozuvchi-muallif aralashmaydi. Ushbu asarlarda shu asosda insonning ong va ong osti qatlamlarida kechadigan murakkab o‘y-kechinmalarni butun ziddiyati bilan ifodalashadi. Ichki monolog inson ruhiyati tasvirlashning eng muhim vositalaridan biridir.

Ong oqimi – inson ruhiyatida kechadigan ziddiyatli jarayonlarni hyech qanday o‘zgarishlarsiz, asl holida tasvirlagan asarlarga, shunday asarlar yozuvchi ijodkorlarga nisbatan qo‘llanadigan shartli temin. “Ong oqimi” terminini fanga XIX asr oxirida amerikalik faylasuf U. Jems olib kirgan. “Ong oqimi” tarafdorlarining ta'kidlashicha inson ongi daryo oqimiga monand bo‘lib, bu oqimda his-tuyg‘u, o‘y-fikr, kutilmaganda, to‘satdan paydo bo‘ladigan assotsiatsiyalar bir-biri bilan betartib almashinib, ular mantiq asosida izohlab bo‘lmaydigan darajada chatishib ketadi. Adabiyotda esa inson ruhiyatida kechadigan jarayonlarni tasvirlash muhim ahamiyat kasb etadi. Insonning asarlardagi timsoli bo‘lgan qahramonlarning xatti-harakat, o‘y-kechinmalarining ijtimoiy omillari va ma'naviy-ruhiy jihatlarini asoslab ko‘rsatish asarlarni hayotga yaqinlashtirib, ularning ta'sirchanligini oshiradi. F.Dostoevskiy, L.Tolstoy singari adiblarning asarlarida qahramonlarning ichki monologi orqali ularning ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlar ochib beriladi. “Ong oqimi” personajlarning ichki monologini aks ettirish yo‘lidagi izlanishlar samarasi sifatida yuzaga kelgan. “Jinoyat va jazo”, “Anna Karenina” kabi asarlarda personajlarning ichki kechinmalari bevosita hayot voqyeligi bilan bog‘lab tasvirlanadi. Ong oqimi adabiyotining J. Joys, M.Prust, V. Vulf singari namoyandalari o‘z asarlarida inson ruhiyatiga chuqurroq kirib borish, uning shu paytgacha qalamga olinmagan qatlamlariga nazar tashlashni asosiy maqsad qilib qo‘yishadi. Ong oqimi adabiyoti Naturalizm yo‘nalishi vakillari hayot voqyeligini bor holicha tasvirlashni maqsad qilib qo‘ygan bo‘lsa, ong oqimi adabiyoti tarafdorlari inson ruhiyatidagi jarayonlarni undagi hyech bir narsani yashirmasdan, pardalamasdan, asl holida aks ettirishga intilishadi. J. Joysning “Uliss” asari ong oqimi adabiyotining yorqin namunasidir.

TEST SAVOLLARI

	1. 
	Voqyelikning konkret his etiladigan, o‘quvchi ongida qayta jonlanadigan ijodiy aksi nima deyiladi?
	*Badiiy obraz
	Syujet
	Kompozitsiya
	Fabula

	2. 
	Badiiy tilning eng muhim xususiyatini ko‘rsating
	*Obrazlilik
	Syujetlilik
	Alliteratsiya
	Ritorik so‘roq

	3. 
	Ijod obrazini yaratishning eng muhim vositalaridan biri nima?
	*Personaj nutqi
	Syujet
	Komozitsiya
	Motiv

	4. 
	Asarda muayyan mazmun ifodalovchi, g‘oyaviy-badiiy “yuk” tashuvchi tafsilot nima?
	*Detal
	Syujet
	Portret
	Peyzaj

	5. 
	Badiiy voqyelikni yaratish ashyosini ko‘rsating
	*Detal
	Motiv
	Kompozitsiya
	Syujet

	6. 
	Badiiy asarda inson obrazini yaratish va uning xarakterini ochish vositasini ko‘rsating
	*Portret
	Kompozitsiya
	Interer
	Motiv

	7. 
	Badiiy asarda voqyealar kechadigan ochiq makon tasviri nima deyiladi
	*Peyzaj
	Motiv
	Kompozitsiya
	Interer

	8. 
	Badiiy asarda nima voqyealar kechadigan joy va vaqt haqida tasavvur beradi?
	*Peyzaj
	Portret
	Motiv
	Dialog

	9. 
	Asar kompozitsiyasining uzviy qismi, asar voqyeligiga kiritilayotgan narsa-hodisa, joy, portret, interer va shu kabilar tasviri nima?
	*Tavsif
	Syujet
	Motiv
	Badiiy tasvir vositasi

	10. 
	Qanday asarlarda inson ichki olamida kechuvchi ziddiyatli jarayonlarni tasvirlashga alohida e'tibor beriladi?
	*Ong oqimi
	Naturalizmda
	Romantik asarlarda
	Folklorda


TARQATMA MATeRIAL

Abdulla Oripov

Buyuklik haqida

Mening bir do‘stim bor, soddadek go‘yo

Ko‘ringan odamni “Buyuksan!” deydi.

Lekin o‘zini ham unutmas aslo,

Buyukman, deydi.

Buyuklik atalgan bu kibor tuyg‘u

Otashin da'vatga ko‘proq yaraydi.

Biror naf topdingmi sen undan, yohu,

yerga qaraydi.

 Buyuklik ko‘rinmas har vaqt, har fursat,

Garchi sen u haqda tinmay so‘zlaysan.

Eng avval hurmatli zotlarni ko‘rsat,

Buyuklarni keyin izlaysan.

Imtihon

Sen Vatan haqida berma ko‘p savol,

Lof urma Vatanning muhabbati deb.

Uni mansab kabi aylama xayol,

Yoxud suhbatingga emasdir u zeb.

Vatan tanangdagi jondir, qondir bu,

Vatanni sevmoqlik imtihondir bu

Bu ulug‘ sevgida ilohiylik bor,

Vatanni chin farzand faromush etmas,

Menga o‘z tuyg‘umni o‘rgatma zinhor,

Inchunin, kibrning bozori o‘tmas.

Rost gapni yolg‘ondan farqlar ondir bu,

Vatanni sevmoqlik imtihondir bu.

Asl qahramon kim yorug‘ dunyoda?

G‘oyasin ta'maga almashmagan zot.

Chug‘urchuq ko‘paysa haddan ziyoda,

Burgut bo‘lib yashash oliy mukofot.

Qul ham yurtin sevsa shohdir, xondir bu,

Vatanni sevmoqlik imtihondir bu.

….Azal musofirdir dunyoda odam

Ruhim garchi sobit, muallaq tanim.

Bir umr qo‘yningda muqim tursam ham,

Sog‘inib yashadim seni, Vatanim.

Mehr bir, nafrat ham bir tomondir bu,

Vatanni sevmoqlik imtihondir bu.

Mayli, suymasinlar meni g‘animlar,

Yo‘limni to‘ssinlar raqiblar, hatto.

Vatan har qayda ham mayoqdek imlar,

G‘ururim yuksalar samogacha to.

Hyech kimga berguvsiz dovrug‘, shandir bu,

Vatanni sevmoqlik imtihondir bu.

Adabiyot: Oripov A. Everest va ummon: - T.: “O‘zbekiston”, 2015. – 137, 156 – 157-betlar

Mavzu: MAXSUS LEKSIK RESURSLAR
	ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	
	Izoh

	1
	2
	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Maxsus leksik resurslar

tushunchasi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Ushbu mavzuning badiiy adabiyotda  qanchalik muhimligini anglaydi.

2. Har bir tushunchaning zamirida badiiy til uchun qanchalik boylik mavjudligini chuqur xis etadi.

3. Ularning har biri alohida hodisa ekanligini, lekin ayni chog’da ko’zga ko’rinmas iplar bilan o’zaro bog’lanib yagona badiiy maqsad uchun xizmat qilishini bilib oladi.

4. Badiiy asar tili haqidagi oldingi nazariy ma’lumotlarini yanada kengaytiradi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

    G’oyaviy – badiiy maqsad, maxsus leksik resurslar, istorizm (tarixiy so’zlar), arxaizm (qadimgi so’zlar), neologizm, dialog, varvarizm, vulgarizm, professionalizm, jargonizm, omonim, sinonim, antonim va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Tilning maxsus leksik resurslari ko’proq personaj nutqida qo’llaniladimi yoki muallif nutqidami?

2. She’riy asarda maxsus leksik resurslarning qo’llanilishi qay darajada?

3. Tilshunoslik     atamalari       bo’lgan omonim,                           sinonim, antonimlarning adabiyot sohasidagi o’rni qay darajada?

4. Badiiy asar tilida vulgarizm qo’llanilishi yuzasidan qanday fikr  bildirasiz?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1.Asar tili tipiklashtirilishida eskirib qolgan so’z, neologizm, dialektizm, varvarizm,  vulgarizmning o’rni.

2.Tipiklashtirishda professionalizm, jargonizm, shakl va ma’no munosabatiga ko’ra so’zlarning ahamiyati.

Mavzuga oid tayanch tushuncha va iboralar: 

    G’oyaviy – badiiy maqsad, maxsus leksik resurslar, istorizm (tarixiy so’zlar), arxaizm (qadimgi so’zlar), neologizm, dialog, varvarizm, vulgarizm, professionalizm, jargonizm, omonim, sinonim, antonim va x.k.

Mavzuga oid  muammolar:

1. Sizningcha, tilning maxsus leksik resurslarisiz personaj nutqini yoki badiiy asar tilini tasavvur qilish mumkinmi?

2. Badiiy asarda maxsus leksik resurslar qo’llanishining ma’lum bir chegarasi bormi?Agar bor bo’lsa,qay darajada deb o’ylaysiz?

Darsning maqsadi: Talabalarga badiiy asar tili bilan bog’liq bu muhim mavzuni tushuntirish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1.Ushbu mavzuning badiiy adabiyotda  qanchalik muhimligini anglaydi.

1.1.2.Har bir tushunchaning zamirida badiiy til uchun qanchalik boylik mavjudligini chuqur xis etadi.

1.1.3.Ularning har biri alohida hodisa ekanligini, lekin ayni chog’da ko’zga ko’rinmas iplar bilan o’zaro bog’lanib yagona badiiy maqsad uchun xizmat qilishini bilib oladi.

1.1.4.Badiiy asar tili haqidagi oldingi nazariy ma’lumotlarini yanada kengaytiradi.

1- masala bayoni:

     Adabiy asar til (asosan, personajlar nutqi, qisman avtor nutqi)da bir necha  g’oyaviy – badiiy maqsadlarda tilning maxsus leksik resurslari – eskirib qolgan so’zlar, neologizmlar, dialektizmlar, varvarizmlar,jargonizmlar, professionalizmlar va boshqalar qo’llaniladi. Asar tilini tipiklashtirishda, davr ruhini aks ettirishda, personajning muayyan vaziyatdagi ruhiy kechinmalarini ifodalashda, ularning maxsus kasb – kori va ma’naviy saviyasini ko’rsatishda yozuvchiga bu maxsus leksik resurslar juda qo’l keladi. Shulardan ayrimlariga e’tibor beramiz.

1. Eskirib qolgan so’zlar. So’z ifodalaydigan tushuncha hayotda yo’qolishi yoxud shu tushunchani ifodalaydigan boshqa so’zlar paydo bo’lishi bilan ayrim so’zlar asta – sekin eskirib, muomala- munosabatdan chiqa boradi. Bunday so’zlar kishilarga  tushunarli bo’lishi tobora qiyinlashib, hatto butunlay tushunarli bo’lmay qolishi ham mumkin. Ular kitoblarda qo’llanilganda, albatta, izoh beriladi, shu xil  so’zlar ilmda eskirib qolgan so’zlar deb yuritiladi. Bunday so’zlar birinchidan, davr ruhini ifodalash, ikkinchidan, qahramonlar tilini individuallashtirish uchun qo’llaniladi.

Eskirib qolgan so’zlar ikki xil bo’ladi:

a) tarixiy so’zlar (istorizmlar) – o’tmishda ma’lum tushunchalarni ifodalgan, ammo keyinchalik shu tushunchalarning o’zi yo’qolib ketish bilan ularning ifodali sifatida  iste’moldan chiqib ketgan so’zlar. Masalan, yorg’uchoq, foytun, qozi, qalandar, yasovul, botmon, misqol va x.k. («O’g’ri» - ellikboshi, amin, pristav).

b) arxaizm (yunoncha  arxaios – qadimgi so’z) – aktiv so’zlar qatorida sinonimi mavjud bo’lgan eski so’zlar. Bu o’rinda so’zning shakli eskirgan, ammo ma’nosi saqlangan – boshqa so’zga sinonim bo’ladi. Masalan, dudoq – lab, ulus – xalq, firqa – partiya va x.k.

2. Neologizm (yunoncha neos, logos – yangi so’z) hayot yangiliklarini ifodalovchi yangi so’zlar, xalq yoki yozuvchi tomonidan yangidan yasalgan so’zlar. Masalan, biznes, broker,marketing, menejment, fermer va x.k.

Futbol maydonidir kosmos kengligi,

Bizning  raketalar etdi nishonga.

Oyning orqa taraf suratin oldik,

Bu sharaf muborak ulug’ insonga.



(G’.G’ulom, «Muqaddas zamin»).

3. Dialektizm (yunoncha dialektos -  shyeva) – ma’lum bir joyning aholisi ishlatadigan, boshqalarga u qadar tushunarli bo’lmagan so’z va iboralar. Masalan, adabiy tildagi «hovli» so’zi Farg’ona vodiysida «eshik» deb yuritiladi. «qalampir», «ishqilib», «kelayotir» kabi so’zlar Toshkent shyevasida «garimdori», «haytovur», «kyevotti» deb  ishlatiladi. Bu – dialektizmdir.

Ba’zan dialektizm avtor nutqida ham uchrab turadi: yozuvchi qaysi muhit yoki kasb kishilari hayotini tasvirlayotgan bo’lsa, avtor nutqi ham qisman shunga moslashtiriladi. Masalan, «Ko’kan» poemasida faqat personajlar tiligina emas, butun poema tili soddalashtirilgan, «dehqonbop»  qilingan.

4. Varvarizm – asar qahramonlari tilida boshqa tildagi so’z va iboralarni qo’llashdir. Bu asar tiliga realistik rang kiritish uchun xizmat qiladi.

Bu yo’llar,


Bu qadim yo’llar

Ustiga


Hayot 



Krasno’y  Putilovskiy






paro-
 voz!



(G’.G’ulom, «Turksib yo’llarida»)

o’zbek mumtoz poeziyasida va ba’zan hozirgi o’zbek she’riyatiga arabcha, forscha, qozoqcha va boshqa tillardagi so’z hamda birikmalar, to’la jumlalalarni uchrashtirish mumkin. Shuningdek, bunday holat nasrda ham  ko’zga tashlanadi. Masalan, «-Idraska! – deb qo’l ko’tarib, ichimdan «Makatullohi alayx» dedim. Faqirdek bir sodda mulloning  o’rus zabonida so’zlasha bilganimga taajjublandi shekilli, boshdan – oyoq Maxzum pochchangizni kuzatib chiqdi…» (A.Qodiriy).

5. Vulgarizm (lotincha vulgaris - dag’al) – adabiy tilda ishlatilmaydigan dag’al so’zlar va noto’g’ri tuzilgan jumlalar. Yozuvchilar ayrim qahramonlarning madaniyatsizligi va dag’alligini bo’rttirib ko’rsatish uchun ba’zan ularning  nutqida vulgarizm dan foydalanadilar. Masalan, Anorning Zaynabga aytgan gapi:

«Orttirganing kolxozda shumi?

Ey sharmanda, benomus, bebosh.

Baxt deganing shumidi hali?

Ishlayman deb topibsan o’ynash».  
     («Zaynab va Omon»)
Muhokama uchun savollar:

1.1.Tilning maxsus leksik resurslari ko’proq personaj nutqida qo’llaniladimi yoki muallif nutqidami?

1.2. She’riy asarda maxsus leksik resurslarning qo’llanilishi qay darajada?

2-savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga mavzu bo’yicha batafsil ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.2 Professionalizm va jargonizmning personaj nutqida tutadigan o’rnini bilib oladi.

2.1.3 So’zning shakl va ma’no munosabatlariga ko’ra turlari haqida so’zlay oladi.

2-masala bayoni:

6. Professionalizm – ma’lum kasb egalari davrida ishlatiladigan so’z va iboralar. Masalan, gazchilar hayoti haqida yozilgan asarda normalash, tezkorlik metodi, neft, gaz, ekspeditsiya, geolog, truba, trubobur, gazoprovod kabi so’zlar ishlatilsa (I. Rahim, «Taqdir»), chorvadorlar haqida yozilgan asarda poda, sigir, govmish, sut, yaylov, ot, eshak, mol, qo’y, qo’chqor, echki va boshqa so’zlar ishlatiladi (S. Anorboyev, «Oqsoy»).

7. Jargonizm – ma’lum guruhga oid  yasama so’z va iboralardir. Jargonlar  territoriyaga bog’liq emas. U jamiyatning muayyan guruhlari tomonidan  sun’iy ravishda to’qib chiqariladi (masalan, sovdogarlar, o’g’rilar, qimorbozlar, otarchilar va x.k.) Hajviy asarlarda personaj nutqini individuallashtirishda ishlatiladigan masalan, A.Qahhorning «Tobutdan tovush»ida Suxsurovning gaplarida «Cho’tal», «Zamaska», «ikki yarim» kabi jargon so’zlar ishlatilgan.

8. Omonim (yunoncha  omos – bir xil va onimo-nom)- talaffuzi va  yozilishi (shakli) bir xil, ammo ma’nolari har xil bo’lgan so’zlar va iboralar.

Qo’lingdan kelgancha chiqar yaxshi ot.

Yaxshilik qil, bolam, yomonlikni ot.

Nasihat yod qilib ol, farzandim.

Yolg’iz yursa, chang chiqarmas yaxshi ot.

Omonimlar, odatda ikki xil bo’ladi:

a) leksik omonimlar: o’t (o’simlik), o’t (olov), o’t (inson organizmidagi bir hujayra);

b) frazeologik omonimlar: boshga ko’tarmoq (hurmat qilmoq), Boshga ko’tarmok

(shovqin – suron ko’tarmok), boshga ko’tarmoq (yukni boshga ko’tarmoq).

9. Sinonim (yunoncha sinonimos – bir xil) – talaffuzi va yozilishi boshqa – boshqa, lekin ma’nolari yaqin bo’lgan, qo’shimcha ma’no ottenkalari, emotsional bo’yog’i va stilistik jihatdan bir – biridan farqlanuvchi so’zlar yoxud iboralar.

 Sinonim so’zlar adabiy asar tilida obrazlilik, emotsionallik, tasvirida aniqlik va jozibadorlikni ta’minlovchi asosiy vositalardan biridir. Yozuvchi xalq tilidan sinonimlarni, ularning ma’no ottenkalarini, emotsional bo’yoqlarini qanchalik chuqur bilsa va ulardan san’atkorona foydalana olsa, uning asarlari tili shu qadar shirali, jozibador va ta’sirchan bo’ladi.




Erur bas chu husnu malohat senga,




Yasanmoq, bezanmoq ne hojat senga.
10. Antonim (yunoncha – anti – qarshi va  onima - nom) – bir biriga qarama –qarshi, zid ma’nolarni ifodalovchi so’z va iboralar. Masalan, qish-yoz, issiq – sovuq, yaxshi-yomon, kecha-kunduz va x.k. Antonimik munosabatga kirishgan ikki so’z antonimik juft so’z deb yuritiladi. Antonimik juft so’zlar, odatda, bir so’z turkumidan olinadi. Masalan, kecha – kunduz (ot), issiq –sovuq (sifat), ko’p-oz (ravish), olmoq- bermoq(fe’l).

Antonimlar badiiy asar tilida muhim funktsiyani o’taydi: tasvir ob’ektini ichki ziddiyatlari bilan ochishga, voqea – hodisani bo’rttirib va yorqin qilib ifodalashga xizmat qiladi.




Bir o’lkaki, tuprog’ida oltin gullaydi,

Bir o’lkaki, qishlarida shivirlar bahor








(Oybek).




Yaxshi –yomon yashar axir, yashar tog’u tosh,




Yasharlar-ku goh e’tirof, e’tibor etmay 






(X.Xudoyberdiyeva). 

Muhokama uchun savollar:

2.1.  Tilshunoslik atamalari bo’lgan omonim, sinonim, antonimlarning adabiyot sohasidagi o’rni qay darajada?

2.2. Badiiy asar tilida vulgarizm qo’llanilishi yuzasidan qanday fikr  bildirasiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:

1.Maxsus leksik resurslarning yangicha shakllarini aniqlash va batafsil tadqiqot yaratish.     

ADABIYOTLAR RO‘YXATI

Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., O‘qituvchi. 2005. – 107 – 126-betlar 

Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. –T.: “Fan”, 2007. – 79 – 107-betlar.

Terri Iglton. Teoriya literaturo’. – M: Territoriya buduhego. 2010. – 37 – 38-betlar.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 27 – 37-betlar.

                         AMALIY MASHG’ULOT
Mavzu: Rauf Parfining “Cho’lpon” she’ri tahlili

Dars maqsadi: Talabalarga Rauf Parfining “Cho’lpon” she’ri badiiyati xususida tushuncha berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. She’r badiyatini o’rganadi

1.1.2. She’rdagi poetik obrazlarga tavsif bera oladi

Kerakli jihozlar: R.Parfining she’riy to’plamlari, shoir portreti, mavzuga aloqador  nazarmy adabiyot va testlar.

Ishni bajarish  tarkibi

1. She’rni ifodali o’qish

2. She’rdagi lirik qahramonini aniqlash.

3. Asar poetik obrazlariga ahamiyat berish

4. She’r badiiyatini o’rganish

5. She’rda qo’llanilgan badiiy ko’chim turlariga ahamiyat berish

6. She’rdagi badiiy san’atlarni aniqlash.

7. Mashg’ulotni yakunlash.

Mustaqil ish topshiriqlari

1- topshiriq. Rauf Parfining “Tong otmoqda” she’ri tahlili

1.1. She’r badiiyatini aniqlash

1.2. She’rdagi poetik obrazlarni tavsiflang.

2- topshiriq. Rauf Parfininig “Yomg’ir yog’ar” she’ri mutolaasi

2.1. She’rni ifodali o’qing.

2.2. She’rdagi badiiy san’atlarni aniqlang.

     Ushbu topshiriqlarni quyidagi adabiyotlardan topasiz:
1. Rauf Parfi. Sabr daraxti. T., 1986 y.

2. Rauf Parfi. Qaytish. T., 1980 y.

3. Rauf Parfi. So’nggi vido. T.,2006 yil.
SEMINAR MASHG‘ULOT:
D. Quronov, B.Rahmonovning “G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari” kitobini o‘qib o‘rganish

Talabalar ma'ruzada bayon qilingan mulohazalarni D. Quronov, B.Rahmonovning “G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari” kitobi bo‘yicha o‘zlashtirishga harakat qilishadi. 

Adabiyot: D. Quronov, B.Rahmonov. G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari. - “Fan”, 2008. – 3 – 95-betlar

 “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar tahlili

Talabalar “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi Lev Tolstoyning “Shekspir va drama haqida” maqolasini tahlil qilishadi.

Adabiyot  Jahon adiblari adabiyot haqida – T.: “Ma'naviyat”, 2010. – 137 – 199-betlar

Mustaqil ta'lim

 Alisher Navoiyning “Mezon ul avzon” asarini o‘qib o‘rganish.

Adabiyot Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 16-jild. – T.: “Fan”, 2000. Nazorat savollari

Badiiy asar kompozitsiyasi nima?

Badiiy asar arxitektonikasi nima?

Lirik asarlar kompozitsiyasi qanday bo‘ladi?

Qaysi unsur badiiy asarning barcha sathlariga birdek tegishli?


Glossariy

Kompozitsiya  (lotincha  composition – tuzish, biriktirish) – badiiy asar qismlarini yaxlit badiiy niyat (muayyan konsepsiyani shakllantirish va ifodalash, ko‘zlangan g‘oyaviy-estetik ta'sir) ijrosi uchun eng maqbul tarzda joylashtirish. Kompozitsiya badiiy shakl unsuri emas, balki matn qurilishi (bob, sarlavha, aososiy va yondosh matn), badiiy nutq shakllari (hikoyalash, tavsif, dialog), rivoyat sub'ektlari (muallif, personaj, o‘zga shaxs), nuqtai  nazar (roviy yoki personaj nigohi orqali)larning almashinib turishi, personajlar sistemasi (bosh, ikkinchi darajali, yordamchi personajlar tarzida darajalanishi, ularning shunga mos o‘zaro munosabat asosida joylashtirilishi), syujet qurilishi (voqyealarning zamon yoki sabab – natija munosabati asosidagi aloqadorligi, yuz berish va hikoya qilinish vaqti, turli zamon va makonda kechayotgan voqyealarning o‘zaro bog‘liqligi, makoniy va zamoniy o‘zgarishlarning asoslanishi va boshqa) kabilarning o‘zaro birlashtirib, badiiy asarni yaxlit bir butunlikka aylantiradi. Kompozitsiya asarni chinakam san'at hodisasiga aylantiradigan eg muhim unsur, badiiyat asosidir.

Arxitektonika  (yunoncha architektonika – qurilish san'ati, me'morlik) – asarning tashqi qurilish, uning asosiy qismlari (boblar, fasllar: parda, ko‘rinish)ni birlashtirish. Arxitektonika kompozitsiyaning tarkibiy qismidir. Kompozitsiya asarning barcha – ham ichki, ham tashqi jihatlarini  qamrab oladi. “Arxitektonika” deganda asarda bob, fasl, parda, ko‘rinishlarning joylashishi nazarda tutiladi.

Portret  (fransuzcha portraire - tasvirlamoq) – personajning so‘z vositasida tasvirlangan tashqi ko‘rinishi (qiyofasi, jussasi, yuz-ko‘z ifodalari, tana holati va harakatlari, qiliqlari), o‘quvchi tasavvurida jonlanadigan to‘laqonli inso obrazini yaratish va uning xarakterini ochish vositalaridan biri. Portret epik asarlarda kompozitsiya unsuri bo‘lishi tasvirning bir ko‘rinishi. Badiiy asardagi personajlar portreti shartli ravishda statik portret va dinamik portret turiga ajratiladi. Peyzaj   (fransuzcha paysaqe –joy, makon) – asarda tasvirlangan badiiy voqyelikning muhim unsuri, voqyealar kechadigan ochiq makon (yopiq makon - interer) tasviri Peyzaj faqat tabiat manzarasi tasviridan iborat emas. Tog‘, daryo, soy, dengiz tasviri – tabiat tasviri. Ko‘cha, xiyobon, hovli kabilar tasviri makon tasviridir.  Peyzaj voqyea kechayotgan joy va vaqt to‘g‘risida tasavvur berib, qahramon ruhiyatini ochish vositasiga aylanadi.

Test savollari

	1
	Badiiy asarning barcha sathlariga birdek taalluqli tushunchani ko‘rsating
	Arxitektonika
	Kompozitsiya
	Dialog
	Syujet

	2
	Badiiy asarga nima dispozitsiya o‘ladi?
	Hayot materiali
	Syujet
	Voqyealar tuguni
	Voqyealar

yakuni

	3
	Asarni chinakam san'at hodisasiga aylantiradigan muhim unsurni ko‘rsating.
	Kompozitsiya
	Bo‘yoq, chiziqlar
	Syujet
	Dialog, monolog

	4
	Badiiy asardagi hikoya qilish, tavsiflash, dialog nima?
	Badiiy nutq shakllari
	Matn qurilishi
	Personajlar sistemasi
	Rivoya sub'ektlari

	5
	Badiiy asardagi voqyelikka munosabat, nuqtai nazar qanday bildiriladi?
	Roviy yoki personaj nigohi orqali
	Muallif munosabati orqali
	O‘quvchi nigohi orqali
	Tomoshabin nigohi orqali

	6
	Badiiy asarda bosh, ikkinchi darajali va yordamchi personajlar nimani tashkil etadi?
	Personajlar sistemasini
	Syujetni
	Dialogni
	Matn qurilishini

	7
	Badiiy asarning tashqi qurilishi, uning asosiy qismlari (boblar, fasllar; parda, ko‘rinish)ni bir butun qilib birlashtirish nima deyiladi?
	Arxitektonika
	Syujet
	Matn
	Fabula

	8
	Badiiy asardagi unsur voqyealar kechayotgan joy va vaqt haqida tasavvur beradi?
	Syujet
	Peyzaj
	Dialog
	Muallif nutqi

	9
	Asardagi voqyealar rivojini to‘xtatib qo‘ygan holda, batafsil tasvirlagan peyzaj nima deyiladi?
	Statik peyzaj
	Dinamik peyzaj
	Remarka
	Epilog

	10
	Badiiy asarda qahramon ruhiyatini ochish vositasini ko‘rsating
	Syujet
	Peyzaj
	Muqaddima
	Kompozitsiya


Tarqatma material

Shekspir

Nasihatchi nasihatga hamisha tayyor,

Lekin silliq so‘zdan bo‘lak unda nima bor?

Hasrat bosib, yuragingga cho‘kkan dam

Tilga so‘z keladi, o‘sha so‘z alam.

Bunday so‘zlar zamirida yashaydi majoz,

Asalga ham, zaharga ham o‘xshaydi bir oz.

So‘z degani – so‘zdir, yurak og‘risa magar,

 Qulog‘idan dori quyib tuzatmagaylar.

Adabiyot: Vilyam Shekspir. Saylanma. Uch jildlik. Ikkinchi jild. 178,183 betlar.

Modul bo’yicha yakuniy xulosalar:

1.Syujet obrazlarning o’zaro munosabatidan, kurashidan kelib chiquvchi,iroda yo’nalishini,xarakter xususiyatini namayon qiluvchi voqealar silsilasidir.

2.Badiiy asar syujetida xarakterterlar mantiqi va voqealar mantiqi bo’ladi.

3.Konfliktsiz syujetning bo’lishi mumkin emas, chunki syujetni harakatlantiruvchi kuch konfliktdir.

4.Konfliktning xarakterlar o’rtasidagi, xarakter va sharoit o’rtasidagi va psixologik kurashga asoslangan shakllari mavjud.

5.Syujetning 5 ta asosiy va 2 ta qo’shimcha unsurlari  uning mohiyatini  to’liq qamrovchi chiziqda o’zaro birlashadi.

6.Kompozitsiya barcha adabiy asarlarning tuzilishi va qurilmasi bilan bog’liq tushuncha.

7.Kompozitsiya vositalarining har biri asar qurilishida o’z o’rnida.

8. Badiiy asar tili poetik til hisoblanadi.

9. Maxsus leksik resurslar asosan personaj nutqi uchun xarakterli bo’lgan jihatlardandir.

1. Mualliflar jamoasi: Adabiyotshunoslikka kirish. T., «O’qituvchi», 1979, 1983,

2. T.Boboyev. «Adabiyotshunoslikka kirish» kursidan o’quv – metodik qo’llanma. T., «O’qituvchi» 1979,

3. G.Abramovich. Vvedenie v literaturovvedenie. M., 1961,

 Vvedenie v literaturovvedenie.Pod redaktsii, G.N.Pospelova M.,  1976, 
5. E.Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish T., «O’qituvchi», 1995, 106- 115  betlar.

4-modul

Mavzu: MAXSUS BADIIY TASVIR VOSITALARI
	          ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	
2

	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Maxsus badiiy tasvir vositalari tushunchasi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzu haqida umumiy tasavvurga ega bo’ladi.

2. Har bir tasvir vositasiga  xos bo’lgan xususiyatni birma –bir o’rganib chiqadi.

3. Ular o’rtasidagi umumiy bog’liqlikni topadi.

4. Ushbu mavzuning badiiy adabiyotda  qanchalik muhimligini anglaydi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

    Maxsus badiiy  tasvir vositalari, estetik – tarbiyaviy shakl, asl ma’no, ko’chma ma’no, trop – ko’chim, tashbeh, majoz, metafora, istiora, ochiq metafora, yopik metafora, metonimiya, jonlantirish, o’xshatish, sifatlash, sinekdoxa, allegoriya, simvol, mubolag’a, litota, perifraz va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Badiiy tasvir vositalari badiiy asarning qaysi jihatlariga ta’sir ko’rsatadi?

2. Badiiy tasvir vositalarining epik asardan ko’ra lirik asarga ta’siri kuchli ekanligini nima bilan izohlaysiz?

3. So’zning ko’chma ma’noda  qo’llanilayotganligini qanday kriteriylar orqali aniqlash mumkin.

4. Mubolag’a asosan qaysi adabiy tur va janrlarda ko’proq qo’llaniladi.
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. Maxsus badiiy tasvir vostalari  haqida   ma’lumot.

2. Ko’chim va uning turlari
Mavzuga oid tayanch tushunchalari: Maxsus badiiy  tasvir vositalari, estetik – tarbiyaviy shakl, asl ma’no, ko’chma ma’no, trop – ko’chim, tashbeh, majoz, metafora, istiora, ochiq metafora, yopik metafora, metonimiya, jonlantirish, o’xshatish, sifatlash, sinekdoxa, allegoriya, simvol, mubolag’a, litota, perifraz va x.k.
Mavzuga oid muammolar:

1. Maxsus badiiy tasvir vositalarini nasriy asarda ham uchratish mumkinmi? Yozuvchining badiiy mahorati ularning qo’llanilishiga bog’liq bo’ladimi?

2. Inson hissiyotiga maxsus badiiy tasvir vositalarining, xususan, ko’chimlarning ta’sir darajasi qanday?

1-savol bo’yicha dars  maqsadi: Maxsus  badiiy tasvir vositalari haqida talabalarga tushuncha berish.




Identiv o’quv maqsadlari:

 1.1.      Mavzu haqida umumiy tasavvurga ega bo’ladi.

1.2. Har bir tasvir vositasiga  xos bo’lgan xususiyatni birma –bir o’rganib chiqadi.

1.3. Ular o’rtasidagi umumiy bog’liqlikni topadi.

1-savol  bayoni:


San’atning har qanday turi, jumladan so’z san’ati ham originallik va rang – baranglikni syevadi. Maxsus badiiy tasvir vositalari adabiy asar tilining shirali, buyoqdor, rang-barang bo’lishiga yordam beruvchi omillardandir. Bu, xususan, she’riyatda yaqqol seziladi.


Maxsus badiiy tasvir  vositalari asar g’oyasini konkretlashtirishning realistik vositasi hamdir. Asarda hayotning haqqoniy aks ettirilishi, xarakterning tipikligi, san’atkor talqin etgan ijtimoiy idealning muhimligi, asarning xalqchilligi, yozuvchining shakl va mazmun birligiga erishishdagi mahorati, asarning estetik – tarbiyaviy ta’siririning kuchli bo’lishi – badiiy tasvir vositalarini mohirona ishlata bilish san’atiga ham bog’liq..


Adabiy asarda o’zining asl ma’nosida ishlatilgan so’zlar bilan birga  ko’chma ma’noda qo’llanilgan so’zlar ham o’raydi. So’zlar ko’chma ma’noda  qo’llanilgan bo’lsa, maxsus badiiy tasvir vositasiga murojaat etilgan bo’ladi.


Ma’lumki, so’zlarning asl ma’nosi bilan uning muayyan kontekstdagi mazmuni o’rtasida farq bor. Ba’zi so’zlar asosiy ma’nolaridan tashqari, boy mazmunga – ko’plab ma’no tovlanishlariga egadir.


Osh berur kim  ish bilan to’ydirsa er,


Ishlamas kim, qayda borsa donni er.


Ishlagan yayrab farovonlik bilan.


Yaxshi kiygay, yaxshi yurgay, yaxshi er.

Muhokama uchun savollar:

1.1. Badiiy tasvir vositalari badiiy asarning qaysi jihatlariga ta’sir ko’rsatadi?

1.2. Badiiy tasvir vositalarining epik asardan ko’ra lirik asarga ta’siri kuchli ekanligini nima bilan izohlaysiz?

2-savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga ko’chim va uning turlari haqida atroflicha ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1. Badiiy tasvir vositalariga misollar keltira oladi.

2.1.2.Badiiy tasvir vositalarining badiiy asardagi ahamiyatini farqlaydi

2.1.3. Maxsus badiiy tasvir vositalari turlarini bilib oladi.

2.1.4. Ko’chim turlarini badiiy matn tarkibidan aniqlay oladi.

2-savol bayoni:




Ko’chimlar  va ularning turlari.


Adabiy asarda so’zni kuchma ma’noda qo’llash usuli fanda troplar (yunoncha tropos – ko’chim, oborot) deb yuritiladi. Klassik adabiyotda bu tushuncha «tashbeh » yoki «majoz» termini bilan atalgan. Troplar rang-barang ko’rinishlarga ega. Ular, birinchi navbatda, o’xshashli ko’chim (metafora) va o’xshashsiz ko’chim (metonimiya)ga ajraladi.

1. Metafora  (yunoncha metafora -  ko’chim) – tropning bir turi  bo’lib, aktiv obrazli tafakkur formalaridandir. U o’zbek klassik adabiyoti terminologiyasida «istiora»deb ham yuritiladi. Bunda o’xshatilayotgan va o’xshatayotgan ikki predmet yoki hodisa o’rtasidagi umumiy o’xshashlikka asoslanadi: o’xshatayotgan narsaga uxshatilayotgan narsaning xususiyatlari, sifati byevosita ko’chib o’tadi. Masalan, biz biror odam haqida «oq ko’ngil odam» desak, bu  «oq ko’ngil» so’z birikmasida «oq» so’zi odam ko’nglining rangini  kursatmaydi, balki uning boshqa sifatiga – yaxshilikka moyilligiga ishora rolini o’ynaydi. Yoki:
Keldi ochilur chog’ing  o’zliging namoyon qil

Parchalab kishanlarni har tomon parishon qil.

Bu erda «Yangi zamon» - o’xshagan payt butunlay tushirilib qoldirilib, uning o’rniga «ochilur chog’i» - o’xshatilgan paytgina; «eski hayot» - o’xshagan narsa tushirib qoldirilib, uning o’rnida «kishan» so’zi – o’xshatilgan narsa berilgan.


Metaforaning bir necha ko’rinishlari bor:

a) ochiq metaforalar:




Oq oltinning elini,




Bu elning  oq gulini,




Oq gullarning gulchisin…



(Shayxzoda).

Bunda o’xshatilgan narsa berilib, o’xshagan narsa tushirib koldiriladi; «oq oltinning eli» - o’zbek xalqi; «oq gul» - paxta; «oq gulchisi» - paxtakor.


b) yopiq metaforalar- bunda o’xshatilayotgan narsa o’rnida faqat o’xshagan narsa beriladi, o’xshatilayotgan narsaning biror belgisi o’xshagan narsaga taqaladi: 

Bunda orzu qozonadi ot,

Bunda syevgi yozadi qanot




(H.Olimjon).

«Syevgi» –o’xshagan narsa, «qush» –o’xshatilgan narsa. Misrada o’xshatilgan narsa yo’q, lekin unga xos xususiyat- «yozadi qanot» shaklida berilgan.


v) metoforada predmet sifatlashlar orqali ifodalanishi ham mumkin. Bular metoforik sifatlashlar deb yuritiladi:



Kumush dalalarda boshlangan bayram,



Hamon davom etar o’lkamiz bo’lab.




(Uyg’un).

Bunda shoir «dalalar» deganda O’zbekistonni «Kumush»deganda uning go’zalligini (paxtazorlarni) nazarda tutmokda. 


Metofora tabiati va funktsiyasiga ko’ra o’xshatishlarga yaqin turadi. Lekin ular aynan bir tushunchalar emas. Chunonchi, o’xshatishda o’xshatilgan va o’xshagan narsa bo’lishi shart bo’lsa, metoforada shu elementlarning faqat bittasi (ko’pincha o’xshatilgan narsa) beriladi, xalos.


Akademik A.Rustamovning  ham  quyidagi fikrlari e’tiborga molik «Istiora (metafora) ham o’xshatishdir. Biroq istiorada o’xshagan yo o’xshatilgan aytilmaydir», deydi u..

 Misollar: Nima uchun tunlaringda bo’rilarning  qorni to’q… 

Nima uchun  o’ch  buluti sellarini yog’dirmas…    

Cho’lpon «Buzilgan o’lkaga»

Ustimga balo tog’i yiqilsin…


Cho’lpon, «Xayoli».

Chet oyoqlar tomonidan  ezildik…Cho’lpon, «Yorug’ yulduzga»

2. Metonimiya (yunoncha metonima -  qayta nomlash) – ikki tushuncha o’rtasidagi yaqinlikka asoslangan ko’chim. Biror predmet yoki hodisa nomini tushunchalararo yaqinlik asosida boshqa so’z yoki ibora bilan almashtirish yo’li natijasida metonimiya hosil bo’ladi:

Fuzuliyni oldim qo’limga,

Majnun bo’lib yig’lab qichqirdi.

Va Navoiy tushib yo’limga,

Faryod bilan o’rnidan turdi.


(H.Olimjon).

Yoki «O’tgan kunlar» Yusufbek xoji Otabekka yo’llagan maktubida «ko’z nurimizning duo jonini… tamonno etmoqdamiz» deydi, bu erda «ko’znuri»  -Otabek ma’nosida kelyapti.

3. Jonlantirish – odamlarga xos xislatlarni jonsiz predmetlar, tabiat hodisalari, hayvon, qush kabilarga ko’chirish orqali paydo bo’ladigan tasvir usuli. Jonlantirish priyomi – tasvir ob’ektini bo’rttirib, qabartirib, yorqin va ravshan qilib tasvirlashga imkon beradi.

Klassik adabiyotimizda uning ikki ko’rinishi mavjud bo’lgan:


a) tashxis (shaxs bilan bog’liq) -  jonsiz narsalarni jonlantirish;


b) intoq (nutq bilan bog’liq) – nutqsiz narsalarni nutq egasi sifatida tasvirlash. Masalan, temirlar  «jang qiladi», kitob – daftarlar odamlarday «gapiradilar», qushlar, baliqlar «so’zlashadilar».

Fitratning «… Jonsiz narsalarni jonli» ko’rmok:  qushlar, jonivorlarni kimsalar o’rnida tushunib ular bilan gaplashmak og’ir qayg’ular, kuchli tuyg’ular, yurak to’lqini, qon qaynashi zamonlarida bo’laturg’on bir «ruhiy holat» dir…»

Misollar:

Gunafshalar qulog’imga madhingni,

So’ylab – so’ylab charchadilar bitmadi…

Alamzada bulbul yig’lab kechalar

Alamingning  so’ngin tamom etmadi…     Cho’lpon,«Suygan chog’larda».

Kichkina  ariqning pastak shovvasi

Mayin tovush bilan shovlab turadir.

«Ey, qo’pol shaharning janjal – g’ovg’asi,

Dala yo’llarida men borman » deydir.

Cho’lpon , «Dala yo’llarida»

O’xshatishga:

Ko’klam kabi qishning –da  go’zal chog’lari bordir,

          Yozlar kabi qishlarda-da oydin kechalar ham bor.

Ko’klam kabi qishning go’zal tunlari bordir.

Qishlarda-da yozlar kabi jon-mug’bachalar bor
      Cho’lpon, «Qish oldida»

4. O’xshatish – narsa, hodisa yoki tushunchalarni ma’lum umumiylik va o’xshashlikka ega bo’lgan boshqa narsa, hodisa yoxud  tushuncha bilan  qiyoslash. Tasvirlanayotgan narsa yoki hodisa o’xshatish vasitasida yorqin va konkret ifodalanadi. o’xshatish predmetlarining to’g’ridan-to’g’ri  o’xshash tomonlarini ko’rsatish orqali yoki – dek (-day) qo’shimchasi hamda o’xshash, xuddi, guyo, misli, misoli, singari, yanglig’, bamisoli, kabi ko’makchilari yordamida yuzaga keladi.

Yangi izdan , xuddi yashil kamalak,

Sirdaryo lopillab, to’lib oqadi.

Uning asovligi ancha bosilgan.

Bandga tushgan she’rday bizga boqadi.(Mamarasul Boboyev, «Suv va nur balladasi»)

5.   Sifatlash epitet – badiiy adabiyotda predmet, voqea – hodisa, tushuncha va kishilarning belgi – xususiyatlarini aniqlovchi, izohlovchi, xarakterlovchi so’zdir.

Kumush qishdan, zumrad bahordan,

Qolishmaydi kuzning ziynati (Uyg’un)


Baytidagi  «kumush qish», «zumrad bahor» birikmalari – sifatlashdir. Sifatlashni qo’llash orqali yozuvchi  tasvirlanayotgan hodisaning u yoki bu belgisiga  kitobxonning daqqatini  tortadi, unda emotsiya uyg’otadi. Masalan,




Zaynabning toza, osuda,




Dog’ ko’rmagan ma’sum qalbida 




Syevgi yaproq yozib qolibdi.




Va fikrga navo solibdi.



(H.Olimjon).

sifatlash tasvirga obrazlilik va emotsiyalik baxsh etuvchi badiiy  aniqlovchidir. Uning yordamida  predmet idrok etiladigan va ko’zga tashlanib turadigan tarzda tashlanadi. Yozuvchi asarda  metafora, metonimiya, o’xshatishlarga nisbatan ham sifatlashlarni keng qo’llaydi. Chunonchi, buyuk shoirimiz Cho’lpon qora sifatining «qorong’ulik», «tun», «ko’mir» kabi sinonimlaridan foydalanib, orginal poetik shakllar yaratadi. Masalan :  

Ko’k yuzini qopqora ma’shum bulutlardir o’par,

Ul bulutlar ustiga otdek minib dyevlar chopar…


«Tabiatga».

Yoki:





Ko’k yuzida qator-qator chizilg’on.





Ko’mir kabi bulutlari-yot ellar.





Ul ellarning qulligida yozilg’on





Sharq ellari… buzuq, quruq, ko’p erlar…   Kizil baynalminal»  

Cho’lpon she’riyatida  tasvirdagi qizillik  ko’pincha «qon» so’zi bilan o’rindosh keladi. Qon – lirik  fojea hosil qiladi. 





Qilichlarning tillarida, qizil qon,





Buloqlarning suvi yanglig’ toshdimi.





Yalang bola, yalang go’dak-ma’sum jon 





Nayzalarning boshlarida otdimi


(Yong’in)

Cho’lpon oq rang bilan bog’liq tasvirlarga  orttirma daraja berib, she’riy sifatni yanada bo’rttirishga harakat qiladi. Masalan: 




Tabiatning butun yomon tomoni  




Shu o’lkada faqat  jilva qildimi.




Muinlarning oq vijdoni, imoni.




Sham so’ngandey tipsizlikka singdimi…

6. Sinekdoxa (yunoncha, siynedoche- birga  anglamoq, qo’shib faxmlamoq) – metonimiyaning bir turi (majoz) bo’lib,  miqdor jihatdan  bir predmet belgilarini  boshqasiga ko’chirish usulidir. 

Ketardilar so’zlashib, suv kechib, dovon oshib,

Vodiy qizib ketganda etti yurak o’tiga (G’.G’ulom «O’n qizu to’rt o’g’lon»).

7. Allegoriya (yunoncha -  allos- boshqacha-agoreuo- gapiraman) – simvolikaning bir ko’rinishi -  voqea -  hodisa yoki predmetning mavo’um tushunchasi o’rnida  qo’llaniladigan  konkret tasvirni ifodalovchi ramziy so’z (obraz).  Allegoriya ko’pincha masal va ertaklarda qo’llaniladi: tulki- ayyor kishilarga, bo’ri – ochko’zlarga, chayon – yovuz, ilon – makkor, to’ti – gapdon odamlarga nisbat beriladi.      Masalan, «Toshbaqa bilan chayon», 

8. Simvol (yunoncha -  simvolon –  shartli belgi, ramz ) – majoz turlaridan  biri bo’lib  biror hayotiy  voqeaga yoki tushunchani  ifodalash uchun shartli ravishda  qo’llaniladigan so’z birikmalaridir. Simvollar hayotida ham, adabiyotda ham katta ahamiyatga ega. Hozir ramz, ya’ni simvol obrazli tafakkur qilmishning  ko’rinishlaridan  biri bo’lib qolgan.  Masalan, kabutar -  tinchlik ramzi, tong – yoshlik, musaffolik ramzi.  M. Gorkiyning «Bo’ron qushi haqida qushiq» asarida bo’ron-ryevolyutsiya ramzi, bo’ron kushi – ryevolyutsioner ramzi sifatida berilgan. 

9. Mubolag’a  (arabcha - lof urish, bo’rttirish), giperbola – tasvirlanayotgan shaxs, predmet va voqea – hodisaning jihatlarini  bo’rttirib, kuchaytirib tasvirlash ususli. Yozuvchi  taassurotini kuchaytirish, hayajonni oshirish, obrazni bo’rttirish maqsadida mubolag’a ishlatiladi. Mubolag’a jonli tilda  ham, folklorda ham, yozma adabiyotda ko’p uchraydi. Masalan, G’.G’ulomning «Xalq otlandi» she’rida  o’zbek jangchilarining bahodirligini  shunday tasvirlaydi: 

Yurganda er titrar, o’kirsa – osmon,

Bu safda arslonlar  keradi o’mrov.



Faqat shu munosabat bilan  kuyidigilarni aytadi: «Mubolag’a chin (samimiy ) bo’lsa,  judayam oshirib yuborilmasa, zo’raki, yasama bo’lmasa tuyg’ulardagi kuchlilik – o’tkirlikni  anglatishga  katta yordam beradi». (Adabiyot qoidalari , 63 - bet).




Oydin kechalarda ko’kka ko’z tikib,

Yorug’ yulduzlardan syevgi kutdim men.

Har yulduz tig’iga, ruh bilan tegib,

Uzun tunlar  bo’yi kutib o’tdim men…
Cho’lpon, «Men ham syevaman».

Yaxshi… endi qanotimni  rostlayin, 

Uchib borib oldin seni topayin.

So’ng dardimni ochayin!…              
Cho’lpon, «Sendan yirokda».

10. Litota (yunoncha litotes- sodda, kichik, yevida) – tasvir ob’ektini  ataylab kichraytirib,  zaiflashtirib  ko’rsatish usuli. Litota mubolag’ani  butunlay  aksidir.

Buying sarvi sanobartek,  beling qil,

Vafo qilgan kishilarga vofo qil.

(Xorazmiy)

11. Perifraz (yunoncha peri -  atrof, yana frasis-jumla, so’z, ibora)-  majozlarning bir turi bo’lib nutqning  ifodaviyligini  oshirish maqsadida predmet, odam, voqea – hodisalar nomini ularning ma’nosini, xususiyatlarini ifodalovchi boshqa so’z va iboralar bilan almashtirish usuli. Masalan, «Burgut - qushlar podshosi», «O’zbekiston - oq oltin koni» va x.k.

Perifraz narsa va hodisalarning asl nomi bilan yonma-yon ishlatiladi:  

Quyoshdey mehribon

Mehnatkash, mushfiq, 

Vataning  –onang, 

Istagan narsangni tayyorlaguvchi

Zaminday vazminu

Xalq bor-otang bor.
(G’.G’ulom).

Muhokama uchun savollar.

1.1So’zning ko’chma ma’noda  qo’llanilayotganligini qanday kriteriylar orqali aniqlash mumkin?

1.2. Mubolag’a asosan qaysi adabiy tur va janrlarda ko’proq qo’llaniladi?

                              Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan muammolar:

1.Maxsus badiiy tasvir vositalarining ichki tasniflanishini amalga oshirish.

2. Nazariy manbalarda maxsus badiiy tasvir vositalariga zamonaviy adabiyotlardan misollar keltirish.

Adabiyotlar:
1. Adabiyot nazariyasi. Ikki jildlik. — Toshkent: Fan, 1978, 1979. – 1-jild. 60 – 70-betlar.

2. Valixo‘jaev B. O‘zbek adabiyotshunosligi tarixi. — Toshkent: O‘zbekiston, 1993. – 56 – 64-betlar.

Qo‘shimcha adabiyotlar:

1. Alisher Navoiy. Mezon ul avzon. 15 tomlik. 14-tom. — Toshkent: Fan, 1967. – 133 – 182-betlar.

2. Alisher Navoiy. Muhokamatul lug‘atayn. Asarlar. 15 tomlik. 14-tom. — Toshkent: Fan, 1967. – 103 -132-betlar.

3. Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. – 30 –40-betlar.

Xorijiy adabiyot

1. Terri Iglton. Teoriya literaturi. – M: Territoriya budushego. 2010. C.41 – 45.
AMALIY MASHG‘ULOT:
A. Qahhorning “Mayiz emagan xotin” hikoyasi tahlili

Dars maqsadi: Talabalarga hikoya badiiyati va o’ziga xos jihatlarini tushuntirish.

Identiv o’quv maqsadlari.

1.1.1.Ushbu hikoya strukturasiga ahamiyat beradi.

1.1.2.Hikoya obrazlariga tavsif bera oladi .

Kerakli jihozlar: A.Qahhorning hikoyalar to’plami, mavzuga oid nazariy adabiyotlar,tarqatma materiallar va yozuvchi portreti.

Ishni bajarish tartibi:

1.”Mayiz emagan xotin”hikoyasi g’oyasi haqida gapirish..

2.Hikoya obrazlarini tavsiflash.

3.Badiiy tasvir vositalarining qo’llanishiga ahamiyat  berish.

4.Asar syujetini unsurlar joylashuvi orqali keltirib chiqarish.

5.Hikoyada personaj nutqiga  ahamiyait qarating.

6.Mashg’ulotni yakunlash.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq.A.Qahhorning “Bemor”hikoyasi tahlili.

 1.1. Hikoya badiiyatini baholang.

 1.2. Hikoyadagi kompozitsion vositalarga ahamiyat bering.

2-topshiriq. A.Qahhorning “Asror bobo”hikoyasi mutolaasi.

 2.1.Hikoya mazmunini so’zlang.

 2.2.Hikoyadagi personajlar nutqiga ahamiyat bering.

Ushbu topshiriqlarni  quyidagi aldabiyotlardan topasiz:

1.A.Qahhor.Asarlar.5-jildlik.1-jild.T.1987. 336-bet.257-335-betlar

2.A.Qahhor.Povest va hikoyalar.T. 1965-yil.  228-bet. 3-54-betlar.

 Seminar mashg‘uloti

Bahodir Sarimsoqovning “Badiiylik asoslari va mezonlari” kitobi tahlili

Talabalar B.Sarimsoqovning “Badiiylik asoslari va mezonlari” kitobining 20 – 26-betlarini tahlil qilishadi.

Adabiyot


Sarimsoqov B. Badiiylik asoslari va mezonlari – T.:, 2004 
Mustaqil ta'lim

Fitratning “Adabiyot qoidalari” va “Aruz haqida” asarlarini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘radi.
Adabiyot

Fitrat A. Tanlangan asarlar. 4-jild. – T.: Ma'naviyat, 2006. 11 – 88-betlar

Fitrat A. Tanlangan asarlar. 5-jild. – T.: Ma'naviyat, 2010. 208 – 282-betlar.

Test savollari
	1
	“Badiiy” so‘zi qaysi tilga mansub?
	Arab
	Fors 
	Yunon 
	O‘zbek 

	2
	“O‘ylab topish, yangilik yaratish, ijod qilish” 

ma'nosini bildiruvchi so‘zni ko‘rsating
	Adabiyot 
	She'r 
	Afsona 
	Badiiy 

	3
	Maks Fasmerning “Rus tilining etimologik 

lug‘ati”da “obraz” so‘zi qaysi so‘zdan yasalgan 

deyiladi?
	Rzit 
	Rezit 
	Razit 
	Rasti 

	4
	Kishilarning ongidagi mukammal jamiyat, mukammal 

ijtimoiy munosabatlar, mukammal inson haqidagi 

tasavvuri nima deyiladi?
	Estetik ideal
	Badiiy obraz
	Xayoliy obraz
	Utopiiya 

	5
	Tasavvuf adabiyotining estetik idealiga ko‘ra 

ezgulik nima?
	Haqning buyurganini bajarish, taqiqlaganini qilmaslik
	Ilm o‘rganish
	Ibodat qilish
	Zakot berish

	6
	Badiiylikning muhim shartlaridan biri qaysi 

javobda ko‘rsatilgan
	Inson hayotini aks ettirish
	Mazmun va shakl birligi
	Tarixiylik 
	Zamonaviylik 

	7
	Quyidagi javoblarning qaysi birida 

badiiylikning muhim xususiyatlaridan biri 

berilgan?
	Shartlilik 
	Fojiaviylik 
	Zamonaviylik 
	Sub'ektivlik 

	8
	Badiiylik qanday kategoriya sanaladi?
	Falsafiy 
	Tarixiy 
	Ijtimoiy-siyosiy
	Mantiqiy 

	9
	“Badiiylik moduslari” tushunchasi kim tomonidan 

joriy qilingan?
	Gegel 
	Baxtin 
	Nortrop Fray
	Asmus

	10
	Ob'ekt – sub'ekt – adresat butunligida nima namoyon 

bo‘ladi?
	Xalqchillik 
	Badiiylik 
	O‘quvchiga yo‘naltirilganlik
	Tarixiylik 


Nazorat savollari
1. Badiiy adabiyot va ilmiy adabiyot o‘rtasidagi farq nimada?

2. Badiiy asardagi obraz va obrazlilik deganda nimani tushunasiz?

3. Badiiylik va ilmiylik o‘rtasida  qanday tafovut bor?

4. Lirik asarlarda badiiylik qanday namoyon bo‘ladi?

GLOSSARIY

· Obraz - so‘zning o‘zagi “raz” (chiziq) bo‘lib, undan “razit”(chizmoq, yo‘nmoq, o‘ymoq), undan “obrazit”(chizib, o‘yib, yo‘nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan. Ana shu “obrazit” so‘zidan “obraz” atamasi vujudga kelgan. Bu so‘z “umuman olingan tasvir” ma'nosini bildiradi. Obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o‘zida gavdalantirgan hodisadir.

· Badiiylik – ijodiy-ruhiy faoliyat mahsuli sifatida yaratilgan asarning san'atga mansubligini belgilovchi xususiyatlar majmui. Obrazlilik badiiylikning birinchi sharti bo‘lib, u voqyelikni badiiy obrazlar orqali idrok etish, badiiy obrazlar vositasida fikrlash demakdir.

· Estetik ideal ( yunoncha idea so‘zidan – tasavvur, tushuncha) – estetika, jumladan, adabiyoshunoslikning muhim ilmiy kategoriyalaridan biri, go‘zallik, estetik mukammallikning yuksak darajasi haqidagi his etiladigan konkret-timsoliy shaklda aks etuvchi tasavvurlar jami 

Tarqatma material

Adabiyot

Bobur. Sochining savdosi tushti. T.: “Sharq”, 2007. – 168, 170, 173-betlar.

Eykim, bori she'r ahlig‘a sen xon yanglig‘!

She'ring bori she'larga sulton yanglig‘!

Mazmuni aning xatti savodiy ichra,

Zulmat arosida obi hayvon yanglig‘!

Kim yor anga ilm, tolibi ilm kerak,

O‘rgangali ilm tolibi ilm kerak!

Men tolibi ilmu tolibi ilme yo‘q,

Men bormen ilm tolibi – ilm kerak.

Yo qahru g‘azab birla meni tufroq qil!

Yo bahri inoyatingda mustag‘raq qil!

Yo Rab, sengadur yuzum – qaro, gar oq qil,

Har nav' sening rizong erur, andoq qil!

Xorijiy dramaturgiya Asqad Muxtor tarjimasida: to‘plam. – T.: “San’at” jurnali nashriyoti, 2010. Sofokl “Shoh Edip”. – 89 – 90-betlar.

Bu dunyoda mo‘jiza ko‘p,

Inson – eng ajoyibi.

Qishda ham ummonlarda

Dovul kechib suzadi,

Hayqiriq to‘lqinlardan

Tap tortmayin osharoq.

Ming yillarda toliqmas

Shu ilohiy zaminga

Azob berib yildan-yil,

Dalalarda qo‘sh solib

yer bag‘rini tiladi.

Xayollari shamollardan tez;

Nutqin o‘zi ijod etgandir;

U shaharlar bunyod qiladi,

Qahratonga, o‘qqa, dovulga

Chap bera biladi, har ishda mohir.

Har kulfatga u balogardon,

Har dardga darmoni bor.

Ammo,faqat ajal yaqinlashsa,

Madad

Mavzu: SHE’R TUZILISHI
          ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
	№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	
2

	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: She’r tuzilishi to’g’risida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. She’rga xos ilk xususiyatlar bilan tanishadi.

2. Uning tarkibida mavjud bo’lgan asosiy komponentlardan xabardor bo’ladi.

3. Shu asosiy komponentlarning har  birining o’zaro bog’liqligini bilib oladi.

4. Shu nazariy ma’lumotlarni mustaqil amalga tadbiq eta oladi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

  Sochma nutq, tizma nutq, ritm, barmoq vazni, aruz vazni, bo’g’in, undosh tovushlar, unli tovushlar, ochiq bo’g’in, yopiq  bo’g’in, turoq, bo’g’inlarning turoqlanishi, vazn sodda vazn, qo’shma vazn, qofiya, band va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Sochma(sarbast) she’riy shakl nima sababdan lirik tur tarkibiga kiritiladi?

2. Hozirgi o’zbek she’riyatidagi yangicha uslubdagi she’rlarda she’r tarkibidagi qanday komponentlar mavjud?

3. Qofiyasiz, ya’ni oq  she’rda ritm  masalasi qay darajada hal etiladi?

4. Intim lirikaning bugungi kundagi ma’no –mohiyati xususida fanday fikr bildira olasiz?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:

1. She’riyatga xos xususiyatlar haqida umumiy ma’lumot.

2. She’r tuzilishi bilan bog’liq bo’lgan asosiy komponentlar.

Mavzuga oid tayanch tushunchalar: Sochma nutq, tizma nutq, ritm, barmoq vazni, aruz vazni, bo’g’in, undosh tovushlar, unli tovushlar, ochiq bo’g’in, yopiq  bo’g’in, turoq, bo’g’inlarning turoqlanishi, vazn sodda vazn, qo’shma vazn, qofiya, band va x.k.

Mavzuga oid muamolar:

1. Ma’lumki, aruz she’r sistemasi mumtoz adabiyotimizning asosiy she’riy shakli hisoblanadi. Nima sababdan bugungi o’zbek she’riyatida aruzni qo’llash keskin  kamayib ketgan deb  o’ylaysiz?

2. Hozirgi modern she’riyatdagi shakliy rang - baranglik haqida shaxsiy fikringiz qanday?                             

 
1-savol bo’yicha dars maqsadi: Ushbu muhim mavzu yuzasidan talabalarga chuqur bilim berish.




Identiv o’quv maqsadlari:

1.1. She’rga xos ilk xususiyatlar bilan tanishadi.

1.2. Uning tarkibida mavjud bo’lgan asosiy komponentlardan xabardor bo’ladi.

1.3. Shu asosiy komponentlarning har  birining o’zaro bog’liqligini bilib oladi.

1.4. Shu nazariy ma’lumotlarni mustaqil amalga tadbiq eta oladi.

1-savol  bayoni:




She’riy komponentlar.


Badiiy asar, odatda, nasr va nazm usulida yaratiladi. Shunga ko’ra, badiiy nutq ikki  xil bo’ladi: a) sochma (prozaik) nutq; b) tizma (she’riy) nutq. Tizma nutqning sochma nutqdan printsipli farqi shundaki, she’riy nutq vaznli, ritmli qofiyali nutqdir.


She’riy nutq hamisha musiqiy va ritmli nutq  bo’ladi.


She’riy nutq – murakkab sistema. Chunki she’riy asar ritm, bug’in (hijo), turoq (rukn yoki stopa), qofiya, band (strofa), she’r sistemalari, intonatsiya, pauza, urg’u, poetik figuralar, fonetik priyomlar va boshqalarning yaxlit uyushuvidan  tashkil topadi. Bu komponentlar she’rning   shakliy tomonlaridir. Ammo mazmun, ya’ni she’r g’oyasi mana shu komponentlarning hamohangligidan kelib chiqadi. Demak, she’rdagi shakli  va mazmun birligi shu tariqa kelib chiqadi.


G’oya-har  qanday san’at asarining «qoni va joni». She’r ham g’oya bilan «tirik». Ammo she’rning  spetsifikasi shundaki, undagi g’oya faqat musiqiy yo’sindagina aks ettiriladi. She’rda musiqiylikni  vujudga keltiruvchi bir qancha «texnik» komponentlar mavjud. Bunday komponentlarni vazifasiga ko’ra ikki guruhga ajratib o’rganish mumkin: a) asosiy komponentlar ritm, vazn, qofiya, band; b) yordamchi komponentlar – poetik sintaksis va intonatsiya.
She'r ohang jihatdan ma'lum bir tartibga solingan his-tuyg‘u ifodasi sifatida vujudga kelgan hayajonli, ritmik nutqdir. Biroq bu she'rning eng mukammal, har jihatdan yetuk ta'rifi emas. She'rning bu ta'rif doirasiga sig‘magan sifat, xususiyatlari juda ko‘p. Chunki Abdulla Qahhor aytganidek, “She'r – bir mo‘jiza. Uning mo‘jizalik sirlaridan xabardor bo‘lish, bu sirlarni jilovlash har kimga ham muyassar bo‘lavermaydi. Bunga erishish uchun zehn, sabr va mehnatdan boshqa yana nimadir kerak”. “Yana nimadir kerak” bo‘lgani bois ham hamma she'r yozolmaydi yoki she'r yozganlarning hammasi ham shoir bo‘lib tanilavermaydi. “She'r inson ruhining birmuncha g‘ayritabiiy, ayricha holatidan tug‘iladi”, deydi Abdulla Oripov. She'rning “mo‘jizalik sirlari” bisyorligi sababli ham u har kimga har xil ta'sir qiladi. Uni hamma  har xil tushunadi. Chunki she'r – aql bilan anglash qiyin bo‘lgan holatlarning so‘zdagi aksi. U ko‘ngil olamining tovush, harf – so‘zlardagi manzarasi. She'r ko‘ngil mulki mevasi bo‘lgani bois ham unda ohanglar mavji, musiqa tarovati mavjud. Shu tufayli u qalbni zabt etadi – kishini bir zumda mahzun qiladi, bir lahzada quvonchga ko‘madi.

Bulardan bo‘lak yana ko‘pdan-ko‘p sir-sinoatga ega she'rni sharhlash, uni o‘rganishga qadim-qadimdan ishtiyoq, havas, intilish kuchli bo‘lgan. Bu intilish inson uchun doimiy ehtiyojga aylangan. Chunki she'rning har bir unsuri, undagi so‘zning har bir tovushi olam-olam mazmunga ega. Ularni anglash, tushunish esa aqlga quvvat, ruhga halovat beradi.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton adabiyot va dinning jamiyatdagi o‘rni, ularning kishilar ongiga ta'siri xususida so‘z yuritar ekan, adabiyot ham, din ham avvalo odamlarning hissiyotlariga ta'sir etishi va shu asosda mafkura vositasiga aylanishini qayd etadi. …Viktorian davrida va undan keyingi zamonlarda Angliyada adabiyot, jumladan, she'riyat xuddi din singari mafkuraga aylandi. Aniqrog‘i mafkura oldiga  qo‘ygan vazifalarni bajardi
. 

She'r so‘zlar tizmasidan tarkib topgan misralardan tuzilishi aniq ko‘rinib turadi. Chunki so‘z va so‘zlar she'rda nasriy asardagidan ko‘ra bo‘lakcha – o‘ziga xos tarzda joylashgan bo‘ladi. She'rning alohida belgilaridan dastlabkisi ritmdir. Qofiyasiz, misralarida bo‘g‘inlar miqdori har xil she'rlar bo‘lishi mumkin.  Biroq ritmsiz she'r yo‘q. Ritm – she'rning asosi. Ritm – she'riy nutqning ko‘rki. U muayyan vazndagi nutq bo‘laklarining misralar, bandlarda ma'lum bir tartibda takrorlanishidan hosil bo‘lgan zarbli ohangdorlikdir.  Bu zarbli ohangdorlik inson sezgilariga ta'sir qiladi. 

Borliqdagi barcha harakat-holat muayyan zarbga – ritmga asoslanadi. Insonning yurak urishi ham, yomg‘ir, qorning yog‘ishi ham o‘ziga xos zarb – ritm hosil qiladi. Qo‘shiq, kuy ham avval shu hodisa tufayli vujudga keladi. Raqsda ham, haykaltarosh yasagan haykalda ham mutanosiblik – ritmiklik qanchalik kuchli bo‘lsa, ular shunchalik ta'sirchan bo‘ladi. Chunki harakat-holat, chizgilarning o‘zaro muvofiqligi kishilarning tuyg‘ularini to‘lqinlantirib, hissiyotlarini quvvatlantiradi.

She'r so‘zga, raqs harakatga, musiqa tovushlarga asoslanadi. Shuning uchun she'rda so‘z va uning bo‘laklari, raqsda harakatlar uyg‘unligi, musiqada tovushlar mutanosibligi ritmni hosil qiladi.

Ma'lumki, har bir til o‘ziga xos tuzilishga ega bo‘ladi. Har bir til ma'lum bir grammatik me'yorlarga asoslanadi. Shunga muvofiq she'r ritmi ohangdorligini muayyan unsurlar vujudga keltiradi. Bo‘g‘in, turoq, ritmik pauza, vazn ana shunday unsurlardandir. 

Bir nafas bilan aytiladigan so‘z va so‘zning bo‘lagi bo‘g‘in deyiladi. Bo‘g‘in nutq tovushlaridan tarkib topadi. Bo‘g‘in ohangdorlik – ritm hosil qilishi uchun ma'lum tartibda guruhlanishi – misralarda muayyan tartibda izchillik bilan takrorlanishi lozim. Bo‘g‘inlarning misralarda qat'iy tartibda guruhlanishi esa turoq deyiladi. 

 Odam zoti G’ dunyodaki bor,

Uning bilan G’ muhabbatdir yor.                                        (Hamid Olimjon)

Bu misralarda turoqlanish 4+5 tarzida  guruhlangan. Qofiyadosh so‘zlar (“bor”, “yor”)ning vazn jihatdan tengligi musiqiylikni paydo qilgan.

Misralardagi bo‘g‘inlar, turoqlarning ma'lum bir o‘lchovda kelishi vazndir. Vazn arabcha so‘z bo‘lib, “o‘lchov”, “tarozi” degan ma'noni bildiradi. O‘zbek adabiyotida she'r aruz, barmoq vaznida yaratiladi. Agar aruz Sharq adabiyotida qadimdan keng tarqalgan she'riy vazn bo‘lsa, barmoq turkiy she'riyatga xos vazndir. Bundan tashqari, erkin vazndagi she'rlar (oq, erkin, sarbast) ham mavjud. Aruz, barmoq, erkin vazndagi she'rlar ifoda usuliga ko‘ra, bir-biridan jiddiy farq qiladi. Ular tuzilishi, shakli, ko‘rinishi jihatidan ajralib turadi.  

Qofiya she'rni jarangdor qiluvchi, misralarga musiqiy ohang beruvchi muhim unsurdir. U misralar oxirida keladigan ohangdosh so‘zlardir. Turoq, ritm orqali misralarda vujudga kelgan ohangdorlik qofiya tufayli mukammallashadi. Qofiyaning jarangdor bo‘lishi she'rning ta'sirchanligini kuchaytiradi.

Ohangdoshlik darajasiga ko‘ra qofiyalar to‘liq qofiya va och qofiya bo‘ladi. Bir-biriga to‘la ohangdosh so‘zlar qofiyadosh bo‘lib kelsa, bu to‘liq qofiya deyiladi. 

Yuksak arg‘uvonning uchida hilol

Paxmoq bulutlarni etadi nimta.

Qaydadir shoira kuylaydi behol:

– Ko‘nglim ham bu kecha oyday yarimta...

Uvada kamzulda billur tugmaday

Bulutlar ortidan boqadi yulduz.

Qaydadir yurtini eslab ingrar nay,

Qaydadir qo‘zigul yoradi ildiz.

Qaydadir gulshandan axtarib visol

yel kezar – tog‘larning go‘zal arvohi.

Shoirning dilrabo baytlari misol

Oh tortib tizilar turnalar gohi.

Qizg‘aldoq bargidek uchar dildan g‘am,

Toshqinlar kiradi qalbimga manim.

Bahoring muborak bo‘lsin ushbu dam

Mening O‘zbekiston – dilbar Vatanim.                       (Abdulla Oripov)


Mazkur satrlardagi hilol–behol, nimta–yarimta, tugmaday–nay, Yulduz–ildiz, visol–misol, arvohi–gohi, g‘am–dam, manim–Vatanim so‘zlari o‘zaro to‘la ohangdoshdir. Shuning uchun ular to‘liq qofiya hisoblanadi.

Ba'zi she'r misralarida so‘zlardagi aksariyat tovushlar emas, balki ba'zi bir tovushlargina bir xil bo‘ladi va ular ma'lum bir ohangdoshlikni yuzaga keltiradi. Bunday ohangdosh so‘zlarga och qofiya deyiladi. 

Biz Romeo, telba Romeo, 

Sevib qolgan oshiq Dartanyan.

Romanlarda ishqiy sarguzasht,

Romanlarda haqiqat tuban...

Shaharchamiz navqiron Parij,

Karetalar... xayollarda yor.

Direktorning qoshida g‘urur–

Burni qonayotgan mushketyor.                                        (A. Qutbiddin)

Dartanyan–tuban, yor–mushketyor so‘zlari “hilol–behol”, “nimta–yarimta” darajasida ohangdosh emas. Shuning uchun ularni och qofiya deyish mumkin. Qofiyalar she'riy asarlardagina emas, ba'zan nasriy asarlarda ham uchraydi. Bunday nasriy asarlar saj' (qofiyali nasr) deb yuritiladi. Saj', ayniqsa, folklor asarlarida keng qo‘llanadi: “Uning uchta o‘g‘li bor edi, uchovi o‘qigan, oqu qorani tanigan, yuzlari oyday, o‘zlari toyday, yomon bilan yurmagan, yomon joyda turmagan ekanlar”.

Ekan – o‘qigan – tanigan, oyday– toyday, yurmagan– turmagan so‘zlari o‘zaro qofiyadoshdir. 

Radif qofiyadan keyin misralar oxirida takrorlanib keluvchi aynan bir xil so‘z yoki so‘z birikmasidir. Radif arabcha so‘z bo‘lib, “otga mingashib kelmoq” degan ma'noni bildiradi. Sharq she'riyatida radif keng qo‘llanadi. Jumladan, Alisher Navoiy g‘azal, ruboiy, tuyuqlarida ham radiflar ko‘p ishlatiladi. Masalan:

Jondin seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz,

Sondin seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz.

Har neniki sevmak ondin ortiq bo‘lmas,

Ondin seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz.

Ushbu ruboiyda “seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz” so‘zlari radif sifatida misralar oxirida takrorlanib kelgan.  Radiflar yakka bir so‘z yoki yuqoridagi singari bir necha so‘zdan tashkil topgan ham bo‘lishi mumkin. 

Turoq bo‘g‘inlar guruhidan tashkil topadi. Turoqlar guruhidan misralar vujudga keladi. Misralar ham xuddi bo‘g‘in, turoqlar singari uyushib, muayyan musiqiylik hosil qiladi. Misralarning bunday birikuvi bandlarni vujudga keltiradi. Band misradan ko‘ra kengroq, ko‘lamliroq fikrni anglatadi. Banddagi fikr muayyan tugallikka ega bo‘ladi. U yaxlit manzarani gavdalantiradi. 

She'rshunoslik – maxsus soha. Unda juda ko‘p istiloh(termin)lar mavjud. Ularning har birini atroflicha sharhlab chiqish katta hajmli alohida ishni taqozo qiladi. Chunki har bir milliy adabiyotning o‘ziga xos she'r shakllari bor. Negaki she'r milliy tillarga xos xususiyatlar asosida paydo bo‘ladi. Shu boisdan she'r tizimlari, vaznlari har bir xalq tilining ichki qonun-qoidalariga mos holda vujudga keladi. 

Jahon adabiyotida to‘rtta she'r tizimi, ayniqsa, keng tarqalgan. Bular: sillabik (bo‘g‘inlar miqdoriga ko‘ra), metrik (turoq, to‘xtam (pauza), takt miqdoriga ko‘ra), sillabo-tonik (bo‘g‘in va ohang), tonik (ohang) tizimlaridir. 

Sillabik she'r tizimi bo‘g‘inlar  miqdoriga asoslanadi. Turkiy xalqlar, jumladan, o‘zbek xalq she'riyati, shuningdek, italyan, polyak, fransuz, ispan, rumin xalqlari she'riyati ham sillabik she'r tizimiga mansubdir. 

Metrik she'r tizimi esa bo‘g‘inlarning uzun-qisqaligiga, unlilar holatiga asoslanadi. Grek, lotin, arab she'riyati shunday xususiyatga ega.

Sillabo-tonik she'r tizimi bo‘lsa, urg‘uli, urg‘usiz bo‘g‘inlarning ma'lum tartibda kelishiga asoslanadi. Rus she'riyati shundaydir. 

Tonik she'r tizimi misralarda urg‘usiz bo‘g‘in qancha bo‘lishidan qat'i nazar, ritm hosil bo‘lishi, urg‘ularning bir maromda kelishiga asoslanadi. 

She'r tizimi xalq tili xususiyatlariga bog‘liq hodisa sanaladi. O‘zbek tili ifoda imkoniyatlari, grammatik me'yorlari sillabik va metrik she'r tizimiga mos tushadi. 

Sharq xalqlari she'riyatida aruz va barmoq vazni deb ataluvchi she'r tizimi keng tarqalgan. Hozirgi o‘zbek she'riyatida esa ular bilan bir qatorda, erkin vazn deb yuritiluvchi tizim ham mavjud. 

Barmoq vazni turkiy til xususiyatlariga asoslangan she'r tizimidir. Shuning uchun o‘zbek xalqining eng qadimgi og‘zaki she'riyati namunalari ayni shu vaznda yaratilgan. Mahmud Koshg‘ariyning “Devoni lug‘otit-turk” asaridagi to‘rtliklar, xalq qo‘shiqlari barmoq vazniga mansub bo‘lib, ular asosan yetti bo‘g‘indan tuzilgan, 4Q3 shaklida turoqlangan, a-a-a-b tarzida qofiyalangan.

O‘zbek xalq dostonlari, masalan, “Alpomish” dostonidagi she'rlar ham, shuningdek, maqollar, hikmatli so‘zlar ham barmoq vazniga mansubdir.

Barmoq vazni misralarda bo‘g‘inlarning muayyan miqdoriga va bir xil turoqlarning o‘ziga xos tartibda takrorlanishiga asoslangan she'r tizimidir. Misralardagi bo‘g‘inlar miqdori barmoq bilan sanalgani sababli, mazkur she'r tizimi barmoq vazni deyilgan. Barmoq vaznida birinchi misrada bo‘g‘inlar miqdori va turoqlar tartibi qanday bo‘lsa, qolgan misralarda ham aynan shunday bo‘ladi. Masalan, Abdulla Oripovning “Tilla baliqcha” she'ri shunday boshlanadi:

Tuxumdan chiqdi-yu G’ keltirib uni

Shu loyqa hovuzga G’ tomon otdilar.

Tashlandiq ushoq yeb G’ o‘tadi kuni,

Xoru xas, xazonlar G’ ustin yopdilar.
Barmoq vaznidagi she'rlarda turoq, qofiya, band ritm (zarb)ni vujudga keltiradigan asosiy unsur hisoblanadi. Aruz she'r tizimi esa Sharq she'riyatida juda  keng tarqalgan adabiy hodisalardan sanaladi. U misralardagi hijo(bo‘g‘in)lar miqdori va sifati(qisqa yoki cho‘ziqligi)ning qat'iy tartibda kelishiga asoslanadi. Aruz arab tili xususiyatlariga mos she'r tizimi bo‘lsa-da, u fors, turk va boshqa sharq xalqlari she'riyatiga ham chuqur kirib borgan. Tabiiyki, u bu jarayonda har bir tilning o‘ziga xos xususiyatlarini o‘zida akslantirgan. Alisher Navoiy, Abdurahmon Jomiy kabi Sharq mutafakkirlarining she'riy asarlari aruz vaznida yozilgan. Alisher Navoiy “Mezonul avzon”  asarida “Aruz fani sharif fandur” deydi. 

Aruz – murakkab she'riy tizim. Uning nazariy asoslarini o‘rganishni dastlab arab olimi Xalil ibn Ahmad binni Umar binni Tamim-ul Basriy (hijriy 174, melodiy 790 – 791 yilda tug‘ilgan) boshlab bergan.  Aruz shu olim yashagan vohaning nomidir. Bu voha kishilari uyni bayt  deyishgan. Xalil ibn Ahmad ham she'rlarning ikki misrasini bayt deb atagan. 

Misralardagi bo‘g‘inlarning uzun yoki qisqa, ochiq yoki yopiqligi quyidagicha aniqlanadi:

1. Oxiri undosh tovush bilan tugagan bo‘g‘in yopiq bo‘g‘in sanaladi. Masalan: kun, tun, quyosh, oy, yil. Yopiq bo‘g‘inlar cho‘ziq bo‘g‘in hisoblanadi. Cho‘ziq unlilar ishtirokida yasalgan bo‘g‘inlar ham cho‘ziq bo‘g‘in deyiladi. Misol uchun: bo-la, xo-la, o-na. Cho‘ziqlik “–” belgisi bilan ko‘rsatiladi. 

2. Qisqa unlilar ishtirokida yasalgan ochiq bo‘g‘inlar qisqa bo‘g‘inlar hosil qiladi. Masalan: so-g‘i-nib, bor-ga-ni. Qisqalik “V” belgisi bilan ko‘rsatiladi. 

3. Ayrim hollarda aruz vazni xususiyatlari talabiga muvofiq ayrim bo‘g‘inlar o‘zgarishga uchrashi ham mumkin. Masalan, yopiq bo‘g‘inlar oxiridagi  undosh tovush o‘zidan keyin kelgan tovushga qo‘shilib ketsa, yopiq bo‘g‘in ochiq bo‘g‘inga aylanadi. 

     Aruz vaznida rukn hodisasi bor. Rukn misralardagi bo‘g‘inlarning guruhlanib kelishidir. Aruz vaznida o‘n to‘qqizta bahrni hosil qiluvchi sakkizta asosiy rukn mavjud. Ular: faulun, foilun, mafoiylun, foilotun, mustaf'ilun, maf'o‘lotu, mutafoilun, mafoilatundir. Bu sakkiz rukn o‘z paradigma(chizma)siga ham ega. Masalan, faulun ushbu tarzda belgilanadi: V – – .

Rukn bo‘g‘inlardagi undosh va alif miqdoriga, ularning harakatli, ya'ni “zer”, “zabar” yoki “pesh”li bo‘lishiga va aksincha, ya'ni harakatsiz bo‘lishiga qarab, uch guruhga bo‘linadi: sabab, vatad, fosila. 

Sabab bo‘g‘indan keyingi eng kichik unsurdir. U bir uzun (qo‘l, non, gul) yoki ikki qisqa (yu-zi, ko‘-zi, qo‘-li) bo‘g‘indan tuzilishi kerak. 

Vatad jamlovchi va ajratuvchi bo‘ladi. Jamlovchi vatad bir ochiq, bir yopiq bo‘g‘inli so‘z (va-tan) yoki ko‘p bo‘g‘inli so‘zlardagi bir ochiq, bir yopiq  bo‘g‘indir.

Ajratuvchi ochuvchi vatad esa bir yopiq, bir ochiq bo‘g‘inli so‘z(ol-ma) yoki ko‘p bo‘g‘inli so‘zlardagi bir yopiq, bir ochiq bo‘g‘indir.

Fosila bir uzun bo‘g‘in bilan ikki yoki uch qisqa bo‘g‘inning birgalikda kelishidir. Fosila ham ikki xil  (kichik va katta) bo‘ladi. Kichik fosila ikki ochiq ( VV) va bir yopiq (–) bo‘g‘inli so‘z (ti-la-gim) yoki ko‘p bo‘g‘inli so‘zlardagi shu tartibdagi bo‘g‘indir. Katta fosila esa birinchi, ikkinchi va uchinchisi ochiq, oxirgisi esa yopiq bo‘g‘inli so‘zlardir (so‘-ra-ma-gan).

Aruzda misralarda ruknning ma'lum tartibda takrorlanishidan bahr paydo bo‘ladi. Aruz she'r tizimida sakkizta asosiy ruknning muayyan tartib bilan takrorlanishidan o‘n to‘qqizta asosiy bahr vujudga kelgan. Bular: hazaj, rajaz, ramal, vofir, komil, mutaqorib, mutadorik, sare', munsarih, hafif, muzori', mujtas, muqtazab, tavil, madid, basit, jadid, qarib, mushokil.

O‘zbek mumtoz she'riyatida ramal, hazaj, razaj, mutaqorib, ayniqsa, keng qo‘llangan. Alisher Navoiyning “Xazoyinul maoniy” devonidagi 2600 g‘azalning 1400 dan ko‘prog‘i ramal bahrida (ramali musammani maqsur va mahzufda) yozilgan. Vofir bahri talablari o‘zbek tili xususiyatlariga to‘g‘ri kelmagani uchun o‘zbek shoirlari bu bahrda she'r yozishmagan.

Hazaj bahri mafoiylun ruknining takrorlanishi asosida paydo bo‘lgan. Uning uch guruhi (hazaji musamman, hazaji musaddas, hazaji murabba') mavjud. Hazaji musamman hazaj bahrining o‘n olti bo‘g‘inli vaznidir. Mazkur bahrning o‘n ikki bo‘g‘inli vazni esa hazaji musaddas deb yuritiladi. Sakkiz bo‘g‘inli vazni hazaji murabba' deyiladi. 

Rajaz bahri mustaf'ilun ruknining takrorlanishi asosida vujudga kelgan. Bu bahrning ham uch guruhi mavjud: musamman, musaddas, murabba'. Mazkur bahrning o‘n olti bo‘g‘inli vazni razaji musammani solim, o‘n ikki bo‘g‘inlisi razaji musaddasi solim deb yuritiladi. 

Ramal bahri foilotun ruknining baytlarda va misralarda turlicha takrorlanishi asosida hosil bo‘ladi. Uning ham uch guruhi mavjud: musamman, musaddas, murabba'. 

Hazaj, razaj, ramal va boshqa bahrlarning har birida ko‘pdan-ko‘p vaznlar mavjud. Ularning har birini bo‘g‘in, ruknlari takroriga muvofiq paradigma (chizma)sini belgilash mumkin. 

Aruz o‘zbek adabiyotida, asosan, mumtoz she'riyatga xos vazn sanaladi. Bu vazn hozirgi paytda o‘zbek she'riyatida kam qo‘llaniladi. Biroq o‘zbek adabiyoti tarixini aruz tizimisiz tasavvur qilib bo‘lmaydi. Chunki mumtoz adabiyotimizdagi barcha she'riy janrlar aruz tizimiga mansubdir. Masnaviy, g‘azal, muxammas, musaddas, musamman, tarji'band, murabba', ruboiy, tuyuq kabilar aruz she'r tizimiga mansub janrlardir. 

G‘azal arabcha so‘z bo‘lib, “ayollar bilan suhbatlashishni yaxshi ko‘rish”, “go‘zallikni ta'rif-tavsiflash” degan ma'noni bildiradi. G‘azal birinchi bayti o‘zaro (a-a), keyingi baytlarining juft misralari matla'ga qofiyadosh bo‘lgan she'r janridir. G‘azalning birinchi bayti matla' (mabda') – boshlanma, so‘nggi bayti maqta' – tugallanma deb ataladi. G‘azal besh baytdan o‘n baytgacha va undan ko‘p baytdan ham iborat bo‘lishi mumkin. G‘azal tuzilishi jihatidan parokanda va yakpora bo‘ladi. Parokanda g‘azallarda har bir bayt nisbiy mustaqillikka ega bo‘ladi. Yakpora g‘azallar voqyeaband yoki musalsal g‘azallar deb ham yuritiladi. Ularda baytlar bir-biri bilan bog‘liq holda keladi. G‘azallar mavzu va g‘oyasi jihatidan oshiqona, orifona, rindona, hajviy, yumoristik, axloqiy-ta'limiy, tabiat manzarasiga bag‘ishlangan bo‘ladi.

Masnaviy arabcha so‘z bo‘lib, “ikkilik, juft” degan ma'noni bildiradi. Masnaviy ikki misradan tarkib topgan, a-a, b-b, v-v va hokazo tarzida qofiyalanadigan she'r shaklidir. Voqyealarni erkin ifodalashga qulay bu janrdan Sharq adabiyotida keng foydalanilgan. Jumladan, Firdavsiy “Shohnoma”si, Nizomiy, Dehlaviy, Jomiy, Navoiy “Xamsa”lari, Muhammad Solihning “Shayboniynoma”si masnaviy janrida bitilgan. Umuman, muayyan syujetga asoslangan katta hajmli asarlar, xususan, dostonlar, tarjimai hollar, she'riy tarixlar masnaviy yo‘lida yozilgan.

Musallas bandlari uch misradan (a-a-a, b-b-a...), murabba' bandlari to‘rt misradan (a-a-a-a, b-b-b-a...), muxammas bandlari besh misradan (a-a-a-a-a, b-b-b-b-a...), musaddas bandlari olti misradan (a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-a...), musabba' bandlari yetti misradan (a-a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-b-a...), musamman bandlari sakkiz misradan (a-a-a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-b-b-a...), mutassa' bandlari to‘qqiz misradan (a-a-a-a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-b-b-b-a...) tarkib topgan she'riy janrlardir(Qavs ichida ushbu she'r janrlarining qofiyalanish tartibi ko‘rsatilgan). Ma'lumki, band shakl jihatdan she'rning alohida qofiyalanish tartibiga ega bo‘lagidir. U she'r mazmunini bosqichma-bosqich, izchil ochib borish vositasidir. 

Intim lirika shaxsiy kechinmalar izhoridir. Inson kechinmalarining aksariyat qismini vafodor yor, do‘st, hamdard izlash tashkil etadi. Har bir odam hamisha haqiqiy hamdardga ehtiyojmand bo‘ladi. Intim lirika ana shu holatni ifoda etadi. Kishi turli kayfiyatga tushishi mumkin. Uning bu holatdagi dard, iztirobi, sevinch-shodligi kimnidir qo‘msash, kimdandir ranjish bilan bog‘lanadi. Alisher Navoiyning “Kecha kelgumdir debon...”, Boburning “Charxning men ko‘rmagan...”, G‘afur G‘ulomning “Sog‘inish”, Abdulla Oripovning sevgi-muhabbat, ona haqidagi she'rlari intim lirika namunalaridir. 

Publitsistik lirika hayotning ijtimoiy-siyosiy hodisalariga munosabat bildirish asosida maydonga keladi. Turmushning dolzarb muammolariga kishilar e'tiborini jalb etish publitsistik lirika mohiyatini tashkil etadi. G‘afur G‘ulomning “Sen yetim emassan”, Hamid Olimjonning “Qo‘lingga qurol ol”, Zulfiyaning “O‘g‘lim, sira bo‘lmaydi urush” she'rlari publitsistik she'r sanaladi. Bu xil she'rlarda chaqiriq, da'vat ohanglari asosiy o‘rin tutadi. Publitsistik she'rlarda muayyan ijtimoiy-siyosiy holat, muammo alohida ta'kidlanadi. 

Hajviy lirik asarlarda turmushdagi, kishilar fe'l-atvoridagi kamchilik, qusurlar ma'lum qilinadi. Ularda illatlardan xalos bo‘lishga chaqirish asosiy maqsad bo‘ladi. Odamlar fe'l-atvoridagi kamchiliklarni tanqid qilish qadimdan adabiyotning asosiy mavzularidan biri bo‘lib keladi. Alisher Navoiy, Turdi, Gulxaniy, Maxmur, Muqimiy kabi o‘zbek shoirlari ijodida riyokorlik, ta'magirlik kabi illatlarni keskin tanqid qiluvchi she'riy asarlar alohida o‘rin tutadi. Alisher Navoiy  dinni niqob qilib olgan xudbin, manfaatparast shayxlarni, Turdi, Gulxaniy, Maxmur, Muqimiy ta'magir, kishilarni xo‘rlash, tahqirlashdan toymaydigan amaldorlarning chirkin kirdikorlarini masxaralaydi.

Tuyuq shakli bir xil, mazmuni har xil, ya'ni omonim so‘zlar asosida yoziladigan to‘rt misradan iborat she'riy janrdir. Tuyuqlar, asosan, ramali musaddasi maqsur bahrida yoziladi. Ramal arabcha so‘z bo‘lib, “tuyaning tez va bir maromda yurishi” degan ma'noni bildiradi. 

Ruboiy arabcha so‘z bo‘lib, “to‘rtta” demakdir. Ruboiy ham xuddi tuyuq singari to‘rt misradan tarkib topgan bo‘ladi. Biroq u shakldosh so‘zlarga asoslanmaydi. Ruboiy aruz vaznining axrab va axram tarmoqlaridagina yaratiladi. U  chuqur falsafiy xulosalarni ifoda qilgan bo‘ladi. Ruboiy dubaytiy, ya'ni ikki baytli deb ham yuritiladi. Ruboiyning birinchi misrasida biror fikr aytiladi, ikkinchi misrasida shu fikr kuchaytiriladi, uchinchisida unga zid fikr bildiriladi va to‘rtinchi misrada shoir o‘z xulosasini ma'lum qiladi. 

Hozirgi o‘zbek she'riyatida aruz va barmoq she'r tizimlaridan farq qiluvchi yana bir she'riy tizim mavjud. Bu she'riy tizimda misralarda bo‘g‘inlar miqdori tengligi, hijolarning cho‘ziq va qisqalik tartibi kabi qoidalarga amal qilinmaydi. Unda misralarda bo‘g‘inlar miqdori ham, turoqlar tartibi ham, qofiyalanish tarzi ham, bandlarda misralar miqdori ham turlicha, ya'ni erkin bo‘ladi. Bunday she'r tizimi erkin she'r tizimi deb yuritiladi. U yevropa xalqlari she'riyatida, ayniqsa, keng tarqalgan. Erkin vazndagi she'rlarda ham ichki ritm, ichki musiqiylik, muayyan jarangdorlik mavjud bo‘lib, bu vaznda ham qator mashhur asarlar yaratilgan. Jumladan, M.Lermontovning “Maskarad” dramasi, A.Griboedovning “Aqllilik balosi” komediyasi, Nozim Hikmatning “Inson manzaralari” asari erkin vaznda yozilgan. G‘afur G‘ulom, Hamid Olimjon, Usmon Nosir, Mirtemir, Rauf Parfi singari ko‘plab o‘zbek shoirlari ham bu vaznda qator e'tiborli asarlar ijod qilishgan. 

Erkin she'r tizimi xususiyatlari aruz va barmoq vazni singari chuqur o‘rganilmagan. Erkin she'r tizimi – alohida mustaqil adabiy hodisa. Chunki u aruz va barmoq she'r tizimidan jiddiy farq qiladi. Mazkur she'r tizimidagi o‘ziga xoslik, avvalo, unda turoqlar, misralar, qofiyalar tartibidagi har qanday o‘zgarish ma'no talabiga, his-hayajon darajasiga bog‘liqligidadir. 

Erkin she'r tizimida uch xil she'riy janr mavjud: erkin, oq, sarbast. Erkin she'rda turli vazn va turoqdagi satrlar erkin ravishda ishlatiladi. Unda ayrim misralarda so‘zlar qofiyadosh ham bo‘ladi. Oq she'r misralari o‘zaro qofiyalanmaydigan, biroq bo‘g‘inlar miqdori teng bo‘lgan she'rdir. Maqsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” tragediyasi oq she'rda yozilgan.

Sarbast she'r erkin va oq she'rdan qofiyalanishga asoslanmasligi, misralari turli miqdordagi bo‘g‘in va turoqlardan tarkib topishi bilan farq qiladi. Erkin she'rda qofiya muayyan o‘rin tutadi. Oq she'rda misralar bo‘g‘ini miqdori bir xil bo‘lishiga amal qilinadi. Sarbast she'rda esa qofiya, misralarda bo‘g‘inlar miqdori tengligi ham bo‘lmaydi. Mana shu jihatiga ko‘ra ham sarbast she'r erkin, oq she'rdan ko‘ra ozodroq. Bu miqyosdagi ozodlik sarbast she'rda fikrni tabiiy, samimiy, zo‘riqish, chiranishlarsiz ifoda qilish imkonini beradi. Sarbast she'r erkin va oq she'r singari o‘zbek she'riyatiga turk va rus she'riyati ta'sirida shakllangan.

O‘zbek adabiyotshunosligida hali erkin, oq va sarbast she'rning o‘ziga xos xususiyatlari, ular o‘rtasidagi farq, tafovut ilmiy jihatdan atroflicha o‘rganilmagan. 

Biroq XIX – XX asr jahon adabiyotini erkin, oq, sarbast she'rlarsiz tasavvur etib bo‘lmaydi. Chunki bu davr she'riyatining eng e'tiborli asarlari ayni shu she'r shakllarida yozilgandir. Sharl Bodler (1821 – 1867), Uolt Uitmen (1819 – 1892), Nozim Hikmat (1902 – 1963), Pablo Neruda (1904 – 1975),  Garsia Lorka (1898 – 1936) kabi XIX–XX asr adabiyoti yirik namoyandalarining mashhur asarlari erkin, oq, sarbast (verlibr) she'r shaklida yozilgan. 

Ijtimoiy taraqqiyot ta'siri, tafakkur rivoji natijasida fikrni sarbast, erkin she'r shakllarida ifodalashga intilish o‘smoqda. Hozirgi o‘zbek she'riyatida ham shunday jarayon kechmoqda. Bu she'r shakllari zamona kishilarining murakkab, ziddiyatlarga to‘la ruhiy kechinmalarini, davr shiddatini, turmushning dolzarb muammolarini tabiiy va ta'sirchan gavdalantirishning eng maqbul yo‘li sifatida namoyon bo‘lmoqda.

yevropa adabiyotida keng tarqalgan sonet janri dastlab XIII asrda Italiyada shakllangan. Sonet italyancha sonare so‘z bo‘lib, “jaranglamoq” degan ma'noni bildiradi. Sonet o‘n to‘rt misradan tarkib topgan bo‘ladi. Sonetlar asosan a-b-b-a – a-b-b-a – v-v-g – d-g-d tarzida qofiyalanadi. Boshqa ko‘rinishda qofiyalangan sonetlar ham uchraydi. Sonetning birinchi qismi ikki to‘rtlik (ya'ni sakkiz misra), ikkinchi qismi ikki uchlik (ya'ni olti misra) bo‘lishi lozim. Birinchi qism katren, ikkinchi qism terset deb ataladi. 

Sonetning dastlabki bandida fikr rivojlanib borishi, ikkinchi bandda esa bu fikr muayyan xulosa bilan yakunlanishi kerak. 

O‘n beshta sonetdan tarkib topgan she'riy majmua “sonetlar gulchambari” deb yuritiladi. Bunda birinchi sonet oxirgi misrasidan ikkinchi, ikkinchi sonet so‘nggi misrasidan uchinchi sonet boshlanadi va hokazo tarzda davom etadi. Sonetlar guldastasining oxirgi – o‘n beshinchi soneti magistral deb nomlanadi. U o‘n to‘rt sonetning birinchi misralaridan  tashkil topgan bo‘ladi. 

Italyan shoiri Dante Alig'eri (1265 – 1321), Franchesko Petrarka (1304 – 1374), fransuz shoiri P'er Ronsar (1524 – 1585), ingliz shoiri Vilyam Shekspir (1564 – 1616) kabi yevropa xalqlari adabiyoti vakillari ijodida sonetlar alohida o‘rin tutadi. 

Sharq shoirlari ijodida g‘azal qanchalik muhim o‘rin tutsa, yevropa shoirlari ijodida sonet shunday o‘rin tutadi, deyish mumkin. A.Pushkin, M.Lermontov, A.Fet, A.Blok, V.Bryusov, A.Axmatova kabi rus shoirlari ko‘plab sonetlar yozishgani ham shundan dalolat beradi. Usmon Nosir, Maqsud Shayxzoda, Barot Boyqobilov singari o‘zbek shoirlari ham sonetlar bitishgan. Bu she'riy shakl shoirlar uchun o‘z his-kechinmalarini jo‘shqinlik bilan izhor etishning o‘ziga xos yo‘llaridan biri bo‘lib kelgan. Usmon Nosirning “She'rim! Yana o‘zing yaxshisan...” soneti jo‘shqin hissiyotlar izhori ekani aniq bilinib turadi.

Qo‘shiq lirik turning eng qadimgi janrlaridan biridir. Ehtimol, xalq badiiy ijodi aynan qo‘shiqdan boshlangandir. Chunki qo‘shiqda so‘z ham, musiqa ham, raqs harakatlari ham mavjud. Qo‘shiq azaldan kishilarning hamrohi bo‘lib kelgan. Chunki u to‘y, aza, bayramlarda ham, biror bir ish bilan shug‘ullanayotgan kezlarda ham ijro etilgan. Qo‘shiqlarda kishilarning quvonch-shodliklari, dard-hasratlari o‘z ifodasini topgan. Adabiyot folklordan boshlangan bo‘lsa, folklor aynan qo‘shiqdan paydo bo‘lgan. Qo‘shiqlar katta hajmli, voqyeaband dostonlarning maydonga kelishiga ham zamin yaratgan.

Adabiyotning asosi bo‘lgan qo‘shiqlar mavzulariga ko‘ra, mehnat qo‘shiqlari, mavsum qo‘shiqlari, marosim qo‘shiqlari, alla, sevgi-muhabbat qo‘shiqlari, qahramonlik-vatanparvarlik qo‘shiqlari kabi turlarga bo‘linadi. 

Termalar o‘zbek xalq qo‘shiqlarining keng tarqalgan turlaridan biri sanaladi. Lirik kayfiyat ustuvor bo‘lgan termalar ko‘proq to‘y marosimlarida ijro etiladi.

Rus chastushkalari ham xalq qo‘shiqlarining bir ko‘rinishi hisoblanadi. Ularda hajviy ohang kuchli bo‘ladi.

Marsiya – biror kishining vafoti munosabati bilan hamdardlik bildirib yoziladigan she'riy janr. Alisher Navoiy ham ustozi Abdurahmon Jomiy vafoti munosabati bilan o‘z qayg‘usini izhor qilib marsiya bitgan. Alisher Navoiy vafot etganida esa tarixchi Xondamir va mavlono Sohib Dorolar marsiyalar yozishgan. Abdulla Oripovning G‘afur G‘ulom xotirasiga bag‘ishlangan “Alvido, ustoz” she'ri ham marsiyadir. 

To‘y marosimlarida ijro etiladigan yor-yor, lapar ham qo‘shiq turlaridan biridir. Yor-yor qo‘shiqlari nikoh to‘ylarida, qizlarni kuyov xonadoniga kuzatish oqshomlarida ijro etiladigan qadimiy qo‘shiqdir. Bu qo‘shiq xalqning milliy an'ana, urf-udumlarini o‘ziga xos tarzda akslantiradi. 

Laparlar asosan qiz va yigitning bir-biriga dil izhori tarzida aytadigan qo‘shiqlaridir. Uning raqs harakatlari uyg‘unligida ijro etiladigan ko‘rinishi ham mavjud. Bu qo‘shiq turi ohangdorligi va quvnoqligi bilan e'tiborni tortadi. 

Alla onaning farzandiga tilaklari, pand-nasihatlari, orzu-umidlarining izhoridir. Allalar dardli, hazin ohanglarga yo‘g‘rilgan bo‘ladi. Allada ijro etuvchining ichki lunyosi, iztirob-armonlari akslanib turadi. Alla tinglagan, alla aytgan kishilarning ko‘ngli muloyim, odamlarga mehribon bo‘lishadi. Alla farzandlar qalbida mehr urug‘ini ulg‘aytiradi. 

Sharq xalqlari adabiyotida keng tarqalib kelgan qasida ham lirik turga mansub janr sanaladi. Bu she'riy janrga mansub asarlar ko‘pincha mashhur shaxslarga atab yoziladi. Ularning fazilatlari madh etiladi. 
O‘zbek shoiri Sakkokiy Mirzo Ulug‘bekni sharaflab to‘rtta qasida bitgan. U Arslon Xo‘ja Tarxonga atab ham to‘rtta qasida yozgan. Sakkokiy, shuningdek, temuriyzoda Xalil Sultonga va Xoja Muhammad Porsoga ham bittadan qasida bag‘ishlagan. Alisher Navoiyning “Hiloliya” asari uning Husayn Boyqaroga bag‘ishlagan qasidasidir. 

Qasida tuzilishiga ko‘ra o‘ziga xos tartibga ega bo‘ladi. U kirish (muqaddima) bilan boshlanadi. U “nasib” yoki “tashbih” deb nomlanadi. Nasibdan so‘ng shoir qahramonining sifatlarini ta'riflashga o‘tadi. Bu asosan maqtov, sharaflash ruhida bo‘ladi. Mumtoz shoirlar yaratgan qasidalar xuddi g‘azal singari qofiyalanish tartibiga asoslangan.  Barcha milliy ADABIYOTLARda sharq adabiyotidagi qasidaga muayyan jihatlari bilan yaqin turadigan janr mavjud. 

yevropa adabiyotida keng tarqalgan oda ham qasidaga o‘xshaydi. Oda yunoncha oda so‘z bo‘lib, “qo‘shiq” degan ma'noni bildiradi. Oda ham xuddi qasida singari biror kishini sharaflashga yoki biror bir voqyeani ulug‘lashga bag‘ishlanadi. Ularda ham vatanparvarlik, qahramonlik, saxovatpeshalik madh etiladi. Biroq maqtov ruhidagi odalar bilan bir qatorda yig‘i va o‘yin odalari ham bo‘ladi. 

Tarixiy sharoit taqozosi bilan XX asr o‘zbek she'riyatida ham sho‘ro tuzumini, kommunistik partiya va uning rahnamolarini sharaflovchi qasida-odalar yozilgan. Barcha ijodkorlar singari G‘afur G‘ulom, Oybek ham partiya va Leninga qasidalar bag‘ishlashgan. Mirtemir ham “Seni ulug‘layman, monolit partiyam! Yorug‘ shu kunimiz, porloq ertamiz, Tog‘ni ko‘tarolgan po‘lat yelkamiz. Seni ulug‘layman, Sochi oqarsa ham yigit partiyam!” deb kommunistik partiyani madh etgan.

Tarji'band Sharq she'riyatidagi yirik she'riy janrlar sirasiga kiradi. Tarji'band har bandi o‘n to‘rt-o‘n olti misradan iborat, har biri nisbiy mustaqillikka ega o‘n-o‘n bir banddan tashkil topgan bo‘ladi. Tarji'band bandlari g‘azal tarzida (a-a, b-a, v-a, g-a...) qofiyalanadi. Har bir bandning so‘nggi ikki misrasi o‘zaro qofiyalanib, ana shu bayt barcha bandlar oxirida aynan bir xilda naqorat bo‘lib takrorlanadi. Alisher Navoiy, Nodira kabi ijodkorlar devonida tarji'bandning go‘zal namunalari mavjud. 

Tarkibband ham yirik hajmli bo‘lishi, qofiyalanish tarzining g‘azalga o‘xshashligi bilan tarji'bandga o‘xshaydi. Biroq u tarji'banddan birinchi band so‘nggi baytining har bir band oxirida takrorlanmasligi bilan farq qiladi. Xuddi tarji'band singari mustaqil bandlardan tarkib topadigan tarkibbandning har bir bandi so‘nggi bayti o‘zaro qofiyadosh bo‘ladi. 

Tadqiqotlarda “liro-epik” termini qo‘llaniladi. Doston, poema, ballada liro-epik turga mansub janrlar deyiladi. Chunki bu janrlardagi asarlarda hayot hodisalari g‘azal, tuyuq, ruboiy kabilardan keng ko‘rsatilgan, ularda ma'lum bir voqyea bayon etilgan bo‘ladi. Doston, poema, ballada ma'lum voqyelikni xuddi roman, qissa, hikoyaga xos bayon qilish tarzi bilan epik asarga o‘xshasa, muallif kechinma, his-tuyg‘ulari izhorining keng o‘rin egallashi bilan xuddi lirik asarday taassurot qoldiradi. Doston, poema, balladaning bu xususiyati ham adabiy turlar yaxlit bir hodisa ekanligi, ular o‘rtasiga Xitoy devori tiklab qarash nojoiz ekanligidan dalolat beradi. 

“Doston” va “poema” terminlari o‘zbek adabiyotshunosligida ko‘pincha bir-birining muqobili sifatida qo‘llanadi. Bu unchalik to‘g‘ri emas. Chunki dostonlar masnaviyda yozilgan, ularda nasriy parchalar ham mavjud bo‘ladi. Poema yunoncha poieni, poiema so‘z bo‘lib, “ijod qilmoq, ijod” degan ma'noni bildiradi. (O‘zga tillardan kirib kelgan so‘zlarning o‘zbekchada qanday ma'no anglatishini darrov bilging keladi. Lekin doimo ishlatib keladigan o‘z tilingga oid “doston” singari so‘zlarning qanday paydo bo‘lgani, etimologiyasi, alohida so‘z sifatida qanday ma'no anglatishi haqida ko‘p ham o‘ylab ko‘rmaysan kishi. Bu ham so‘zning sir-sinoatlaridan biri bo‘lsa kerak...).

Ilk dostonlarda afsonaviy qahramonlarning jasorati hikoya qilingan. Yozma adabiyotdagi poemalarda ham ma'lum hodisalarni bayon etish asosiy o‘rin egallagan. “Xamsa” dostonlarida ham, Hamid Olimjonning “Zaynab va Omon” asarida ham muayyan qahramonlarning sarguzasht, kechinmalari haqida so‘z yuritilgan.

XX asr yozma adabiyotidagi poemalar “Xamsa” dostonlaridan hajm jihatidan ancha kichkina. Homerning “Iliada” va “Odisseya”,  Dantening “Ilohiy komediya” asarlari ham poema deb yuritiladi. Ular ham A.Pushkinning “Lo‘lilar”, N.Nekrasovning “Rusiyada kim yaxshi yashaydi?” poemalaridan hajm jihatidan ancha katta. Bu farq barcha janrlar shakl, ko‘rinish, hajm jihatidan o‘zgarib turishi, bu ob'ektiv hodisa ekanligidan dalolat beradi.

Ballada italyancha so‘z bo‘lib, “raqsga tushish” degan ma'noni bildiradi. Raqsga tushishi chog‘ida aytilgan o‘zbekcha yallaga o‘xshagan qo‘shiqlar ballada deb atalgan. O‘rta asrlarda jamoa bo‘lib aytilgan laparlar ham fransuz, ispan, italyan adabiyotida “ballada” deb yuritilgan. Bu ballada janrining dastlab xalq og‘zaki ijodida paydo bo‘lganidan dalolat beradi. Balladaning doston, poemadan farqli jihati, unda biror bir voqyea boshidan oxirigacha batafsil ma'lum etilmasdan, qahramon hayotidagi eng dramatik holatning jo‘shqin lirik kechinmalar uyg‘unligida bayon qilinishidadir. Hamid Olimjon “Roksananing ko‘z yoshlari” balladasida qahramonining boshiga tushgan fojeali voqyeani izchil tasvirlab bermaydi. Shoirning “Jangchi Tursun” balladasida ham uning jang maydonida qattiq qo‘rquv ichida turgan holati bayon qilinadi. Shoir har ikki balladasida qahramonlarining bir ruhiy holatdan ikkinchi ruhiy holatga o‘tishi, ularning harakat, faoliyatida keskin o‘zgarishlar ro‘y berganini gavdalantiradi.

                                       Muhokama uchun savollar:

1.1.Sochma(sarbast) she’riy shakl nima sababdan lirik tur tarkibiga kiritiladi?

1.2.Hozirgi o’zbek she’riyatidagi yangicha uslubdagi she’rlarda she’r tarkibidagi qanday komponentlar mavjud?

2-savol bo’yicha dars maqsadi:

Talabalarga she’r komponentlari haqida ma’lumot berish 

                                               Identiv o’quv maqsadlari:

2.1.1.She’r tuzilishi bilan bog’liq jihatlarni bilib oladi.

2.1.2.She’rning asosiy komponentlarini o’zaro taqqoslaydi.

2.1.3.Komponentlarni, she’r tarkibidagi o’rnini bilib oladi.

2-savol bayoni:
1. Ritm (yunoncha ritmos-  vazndosh, ohangdosh) – she’r misralaridagi bir – biriga teng nutq bo’laklarining bir tekisda izchil takrorlanib kelishidan paydo bo’ladigan ohangdoshlik. Bu ohangdoshlikni biz she’r o’qilayotgan paytdagina xis  qila olamiz. Ritm she’r musiqiyligini ta’minlaydi. Shu sababli ritmsiz she’rni tasavvur qilib bo’lmaydi.

She’r ritmi, odatda, vazn, bo’g’in, turoq, pauza, band, qofiya, intonatsiya, poetik figuralar, poetik fonetika bilan bog’liq bo’ladi. Turli she’riy sistemalarda she’r ritmi spetsifik xususiyatga ega. Chunonchi, barmoq vaznlaridagi she’rlarda ritm misralardagi  bo’g’inlarning mikdor jihatlarning bir tekisda,   turoqlarning bir tartibda, bandlarning bir xilda takrorlanishdan, qofiya, radif, rafren, naqoratlar sistemasidan kelib chiqadi. Aruz vaznidagi she’rlarda esa ritm misralaridagi  hijolarning uzun va qisqaligi («-», «v»), shuningdek, ruknlarning mikdori va bir tekisda takrorlanishidan, (vaznidan) band tartibidan, qofiya, radif va boshqalardan paydo bo’ladi. 

Barmoq vaznidagi she’rga:

 


        3      3            3



Bulutning | choklari | so’kildi q9





 3      3            3



Marvarid  |   donalar| to’kildi q 9

Har bir she’rda aniq bir sistema asosida izchil va bir tekisdagi takrorlar bo’ladiki, bular mazkur she’r ritmini keltiradi. 


Bo’g’in-bir  nafas zarbi bilan aytiladigan tovush yoxud tovushlar birikmasi, so’zning mustaqil talaffuzi nutq tovushlaridan  tarkib topadi. Nutq tovushlari esa ikki xil bo’ladi:

Unli tovushlar (a,ya,e,e,i,o,yo,u,yu,u) va undosh tovushlar (b,v,g,d,j,z,y,k,l,m,n,ng,p,r,s,t,f,x,ts,ch,sh,k,g,x).


Bo’g’inlar tuzilishiga ko’ra bir tovushli va ko’p tovushli bo’ladi. Agar bo’g’in bir tovushli bo’lsa, bir unli tovush, ko’p tovushli bo’lsa, bir, unli hamda bir yoki bir necha undosh tovush bo’ladi.


Bo’g’in ikki xil bo’ladi: ochiq bo’g’in va yopiq bo’g’in. Agar bo’g’in unli tovush bilan tugagan bo’lsa, ochiq bo’g’in,  undosh bilan tugagan bo’lsa, yopiq bo’g’in deb yuritiladi. Shuningdek, bo’g’inlar urg’uli va urg’usiz bo’ladi. Agar bo’g’inga urg’u tushgan bo’lsa, urg’uli bo’g’in va urg’u tushmagan bo’lsa, urg’usiz bo’g’in deb ataladi.


Bo’g’insiz she’r misralarini tasavvur ham qilib bo’lmaydi. Chunki  she’rning qalbi bo’lmish musiqiylik va ritmni vujudga keltirishda  eng faol ishtirok etuvchi komponent bo’g’indir. She’riyatda bo’g’in kichik ritmik bo’lak hisoblanadi.


Bo’g’in klassik she’riyatimizda hijo deb yuritiladi. Aruz yozilgan she’rda qisqa va cho’ziq hijo tartibi xal qiluvchi rol o’ynagan.


Bo’g’in barmoq  sistemasida turoqlarni, aruz sistemasida ruknlarni tashkil etadi. Turoqlar yoki ruknlarning birikishidan she’r misralari hosil bo’ladi. She’rning bir qatori misra, ikkitasi bayt deb yuritiladi.
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O’t/mish/ning | ja/fo/li | qo’y/ni+da / = 9
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Jon + te +mir|  lar + ju+da| ko’p    bo’l +gan| = 9 .

2. Turoq – she’r misrasida bo’g’inlarning muayyan gruppalari bo’lishi oqibatida paydo bo’ladigan ritmik bo’lakdir. Turoq she’r ritmini va  musiqiyligini vujudga keltiruvchi komponentlaridan biridir. 
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Na xotin |na farzand| ko’rmagan| = 9
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          3

Kimsasiz  |bechora| bir yigit|  =  9

3
     3          
3

Kulbasiz, |to’shaksiz| yalang’och|  = 9

3
     3         
3

Hayotning| zavqini |surmagan| = 9


(Uyg’un).

She’r  misralarida bo’g’inlarning shu xilda  guruhlarga ajralishi bo’g’inlarning turoqlanishi deb yuritiladi. She’r misralaridagi bo’g’inlarni  turoqlarga  ajratishdan maqsad shuki, shu turoqlar  qo’yilgan joyda pauza bo’ladi. She’r o’qilayotgan paytda  unga, albatta, amal qilinishi shart.  Shu tariqa  she’rning ohangi ritmi paydo bo’ladi, musiqiylik yuzaga chiqadi.


Barmoq vaznidagi she’r turoqlari bo’g’inlarning mikdoriga, aruzdagi she’r ruknlari esa hijolarning mikdoriga ham,sifatiga ham qarab xarakterlanadi. Hozirgi o’zbek she’riyatida bir bo’g’indan tortib sakkiz va hatto undan ortiq bo’g’indan tarkib topgan turoqli asarlar uchraydi. Bir vaznda ham turoqlanish tartibi har xil bo’lishi, natijada bir vaznda  bir necha xil ritm paydo bo’lishi mumkin:                                
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Chashmadek  |ziloldir|  dillarim|   = 9

            3
 3
   3

Yomg’irdan| ko’kardi| gullarim| = 9



(A.Umariy)
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Sen odamning | tinglab so’zini |    = 9
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 Buloqlarning  |  ochgin ko’zini| = 9 


(H.Olimjon)

Ikkala she’r ham  9 bo’g’inli  barmoq vaznida yozilgan bo’lsa-da,  ritm jihatdan  bir-biridan  farq qiladi. 

4.  Vazn – (arabcha - o’lchov, tarozi ) - she’r o’lchov, me’yori. Vazn  she’riy nutqni nasriy nutqdan ajratib turuvchi asosiy komponentlardan biridir. She’rning  musiqiyligini vujudga keltirishda ritm hal qiluvchi rol o’ynasa, vazn ritmni yaratishda muhim ahamiyat kasb etadi.


Turli she’r sistemalarida vazn turli yo’llar bilan paydo bo’ladi. Chunonchi, barmoq sistemasida she’rining birinchi misrasidagi bo’g’inlarning mikdori turoqlarning soni va tartibining boshqa misralarda ham aynan takrorlanib kelishdan vazn hosil bo’lsa, aruz sistemasida she’rning birinchi misrasidagi  hijoning mikdori va sifati, ruknlarning soni va tartibining boshqa misralarda aynan takrorlanishidan vazn paydo bo’ladi.


Barmoq sistemasidagi barcha vaznlarni tuzalishiga ko’ra quyidagi  guruhlarga ajratib o’rganish mumkin:

1. Sodda vaznda yozilgan she’rdagi misralar umumiy bo’g’in soni jihatidan bir –biriga teng bo’ladi. Sodda vazn, turoqlanish tartibidan qat’iy nazar, bir turkum doirasidan  chetga chiqmaydi. Muayyan bir turkumgagina asoslangan turoqlar tartibi sodda vazn deb yuritiladi. Hozir o’zbek poeziyasida sodda vaznlar 2 turoqdan 6 turoqligacha bo’lishi mumkin.                      

     4                    3

          5
                                



Tuzamiz |yangi turmushni| zamon ichra| = 12                        
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Abadiiy| so’ngra yashaymiz |  jahon ichra| = 12.

2. Qo’shma vaznli bir she’rda ikki vazn qo’shib ishlatiladi. Bu hodisa barmoq sistemasida keng tarqalgan.

Oylar o’tdi, kun o’tdi  = 7



Qanot qoqib
      =5



Ming turli savdo bilan =7



Qaygadir oqib      
 =5

Umuman, 15,16 bo’g’inli vazn,  ko’pincha, qo’shma, vazn deyiladi. Chunki ularni 7-8 bo’g’inli yoxud  8-8 bo’g’inli  misralar tashkil etadi.

5. Qofiya (arabcha         qafo - tuzilish)- she’r misralarini bir-biriga bog’laydigan ohangdosh so’zlar birikmasi. Qofiya she’r mazmunining ta’sirli ifodalanishi uchun xizmat qiladi. She’rga ohang hamda musiqiylik baxsh etadi. Qofiya she’r temasi bilan, uning g’oyaviy mazmuni bilan  uzviy aloqador bo’ladi. Ohangdosh so’zlar she’rning o’ziga xos  ritmini, musiqiyligini vujudga keltiradi.


O’zbek poeziyasida qofiyalanish tartibi benihoya ko’p. Hatto g’azal, ruboiy, tuyuq, muxammas kabi lirik janrlar faqat vaznlargagina emas, qofiyalanish tartibiga qarab, ham  aniqlanadi.

-Refren (frantsuzcha  refrein -  naqorat, qo’shiqcha) -  she’r bandlarining ma’lum bir o’rnida (ko’pincha oxirida) aynan takrorlangan misra yoki misralardir.




Qorli tog’lar turar boshida ,




Gul vodiylar yashnar qoshida.

(H.Olimjon, «O’zbekiston»).

            

Butun yoshligimiz jangdadir bukun,




Jang va engilmokda syevgi qismati.




Jangdadir yigitlar, jangdadir qizlar.




Havoda uchadi mahbublar xati.


(H. Olimjon, «Syevgi»).

Agar qofiya-so’z unli tovush bilan tugasa, «ochiq qofiya», undosh tovush bilan tugasa, «yopiq qofiya» deb ataladi.




Olmazorlar gulin to’kadi,




Myeva bog’lab shohin bukadi.

(H.Olimjon, «O’zbekiston»).




O’xshashi yo’q bu go’zal bo’ston,




Dostonlarda bitgan guliston

(H.Olimjon, «O’zbekiston»).

Misra oxiridagi  ikki yoki undan ortiq so’z o’zaro ohang bo’lsa, murakkab qofiya bo’ladi:




Qorli tog’lar turar boshida,




Gul vodiylar yashnar qoshida

(H.Olimjon, «O’zbekiston»).

Misra oxiridagi  so’zlarda unli va undosh tovushlar aynan bir xil bo’lsa to’la yoki to’q qofiya bo’ladi: 

Tog’ni talqon etar kuchli bilagim,

Mamlakatni bo’ston etish tilagim.


(R.Uzoqova)

Chala yoki och qofiyaga misol:




Shaharlarda ishga chiqib el,




Odam bilan  to’lar tekstil


(H.Olimjon, «O’zbekiston»).

6. Band (strofa) – she’rning alohida qofiyalanish tartibiga ega bo’lgan yirik ritmik bo’ladir. Band – qofiyalanish va intonatsiya bilan birikkan misralarning muayyan tartib asosida takrorlanishi. She’r mazmuni va ritmi bandlar orqali namoyon bo’ladi.

She’rning har bir bandlarida ikki misradan tortib yigirma to’rt misragacha bo’lishi mumkin. O’zbek klassik poeziyasida ikki – sakkiz misrali bandlar ko’p uchraydi. O’zbek sovet poeziyasida uchlik, ettilik, to’qqizlik, o’nlik, o’n birlik, o’n uchlik, o’n  beshlik va o’n oltilik singari o’nga yaqin yangi she’riy bandlar paydo bo’ldi. Adabiyotshunoslikda 2-6 bandlar sodda bandlar, 7-16 bandlar murakkab bandlar deb yuritiladi.

7.Radif (arabcha – mingashib, ergashib boruvchi) – qofiyadan so’ng aynan takrorlanib keladigan so’z yoki so’zlar birikmasidir. Radif ba’zan qofiyadan oldin kelishi ham mumkin. 






Keldi ochilur chog’ing  o’zliging namoyon qil,




Parchalab kishanlarni har tomon parishon qil.
(Hamza)

Qofiya radifli yoki radifsiz bo’lishi mumkin. Qofiya radif bilan kelsa, ular mazmunan aloqador bo’ladi, ammo qofiya bilan radif aynan bir narsa emas. Qofiya turli misralarda keladigan ikki undan ortiq ohangdosh so’zlar bo’lsa, radif turli misralarda bir so’z yoki so’zlar birikmasining hech o’zgarishsiz takrorlanishidir. U mumtoz g’azal va muxammaslarda keng qo’llanilgan. Radif she’rdagi g’oyaviy yo’nalishiga e’tiborni jalb etadi, she’rni  qo’shohang qiladi, shoir aytmoqchi bo’lgan fikrni ta’kidlaydi va yanada bo’rttiradi.

Muhokama uchun savollar:

2.1. Qofiyasiz, ya’ni oq  she’rda ritm  masalasi qay darajada hal etiladi?

2.2.  Intim lirikaning bugungi kundagi ma’no –mohiyati xususida fanday fikr bildira olasiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar

1. Zamonaviy she’riyatdagi shakliy izlanishlarni atroflicha tahlil etish va fundamental tadqiqot  yaratish
NAZORAT SAVOLLARI

She'r nasrdan  qaysi jihatlariga ko‘ra farq qiladi?

She'r vazni va she'r tizimi nima?

Aruz she'r tizimi bilan barmoq she'r tizimi o‘rtasida qanday farq bor?

Sarbast, erkin va oq she'r bir-biridan qanday farq qiladi?

GLOSSARIY

She'r – muayyan o‘lchovdagi ritmik nutq. Alisher Navoiyning tazkirachilik an'anasini yurtimizda mavaffaqqiyat bilan davom ettirgan Mutrobiy Samarqandiy (1556 – 1630 yoki 1650)ning qayd etishicha, “she'r” arabcha so‘z bo‘lib,  lug‘aviy ma'nosi “topmoq va bilmoq”dir.  Shu jihatdan shoirni “biluvchi va topuvchi”  deb ataydilar. Chunki shoir boshqalar topa olmaydigan sara so‘zlarni topadi va ular tizimiga o‘zgalar eplay olmaydigan darajadagi shaklni beradi. Istiloh sifatida “she'r” so‘zi ma'no, vazn va qofiyaning hamohang kelishini anglatadi. Chunki yaratuvchisi ularni ana shu bir-biriga bog‘liqlik holatda shakllantiradi” (Samarqandiy M. Tazkirat ush shuaro. – “Ilohiy arsh ostidagi xazinalar kaliti shoirlarning tilidir” mazmuniga ko‘ra – dong taratgan so‘zamollar va oliy maqomli shoirlarning sinovdan o‘tgan so‘zlari va ma'qul gaplaridir) (O‘sha manba. 12-bet).


Muayyan o‘lchovga asoslangan she'r o‘zining musiqiy ohangi bilan hissiyotga ta'sir o‘tkazadi.  She'riy nutq xos ohangi bilan o‘quvchi, tinglovchi e'tiborini tortadi.  Barcha xalqlar  adabiyoti tarixidagi ilk asarlar she'riy asarlardir. She'riy nutq badiiy nutqning nasriy shaklidan qadimiyroqdir. Nasriy nutq o‘zining qurilishi jihatidan kundalik muloqotda qo‘llaniladigan nutqqa yaqin. She'riy nutq esa so‘z san'atiga xos hodisadir.  

Nasr arabcha so‘z bo‘lib, “tizilmagan, tarqoq, sochma” demakdir. Nasr badiiy nutqning ritmik jihatdan o‘lchovli tartibga solinmagan turi. XVIII asrga qadar so‘z san'atiga aloqador emas, deb hisoblangan adabiy asarlar “proza”, “nasr deyilgan”. Endilikda she'riy shaklda emas, nasrda yozilgan, epik turga mansub hikoya, qissa, roman, ocherk va boshqalar “nasriy asar”,  “proza” deyiladi. “Proza” lotincha so‘z bo‘lib, “to‘g‘ri, odatiy” demakdir. 


Qofiya  arabcha so‘z bo‘lib, misra oxiridagi so‘zlarning bir-biriga mos bo‘lishidir. She'rda misralar oxiridagi qo‘shimcha, so‘z, ba'zan so‘z birikmalari ohangdosh bo‘lib keladi. Aniqrog‘i, ularning tarkibidagi tovushlar guruhi ohangdoshlik hosil qiladi. Qofiya ritmik jihatdan misrani ta'kidlash orqali she'r ritmining his qilinishida muhim ahamiyat kasb etadi. She'r o‘qilayotganida qofiya misraning tugaganidan darak beradi. She'riyatda qofiyaning: to‘liq va to‘liqsiz qofiya, unli tovushlar ohangdoshligiga asoslangan assonans qofiya, undosh ohangdoshligiga asoslangan dissonans qofiya, rus she'riyatida  qofiyalanayotgan so‘zlarning ochiq bo‘g‘in bilan tugasa – jenskaya rifma, yopiq bo‘g‘in bilan tamom bo‘lsa – mujskaya rifma kabi qo‘llanishlari mavjud. O‘zbek she'riyatida qofiyadosh so‘zlardagi tovushlar qay darajadi mosligi jihatidan och (to‘liqsiz) va to‘q (to‘liq) qofiyalar ajratiladi. Misralardagi so‘zlarning tovush tarkibi to‘la mos (masalan: savdo – g‘avg‘o – paydo – shaydo, laylo – Ra'no kabi) kelsa, to‘q (to‘liq) qofiya deyiladi. Och (to‘liqsiz) qofiyalarda qofiyadosh so‘zlarning tovush tarkibi qisman (masalan: dahriy – qahridan, titrab - guldirak) mos keladi.


Bayt  arabcha so‘z bo‘lib, “uy” degan ma'noni bidiradi. Bayt – sharq she'riyatidagi ikki misrali band turi. Lekin har qanday ikki misra she'rning bayti bo‘lolmaydi. Bayt ritmik-intonatsidi va mazmun jihatidan nisbiy mustaqillik kasb etishi, ya'ni band maqomiga ega bo‘lishi kerak. Shu bois bayt atamasi g‘azal, qit'a, qasida janrlariga nisbatan ishlatilishi o‘rinli. Sharq she'riyatidagi boshqa janrlarining ikki misrali bandlariga nisbatan esa “masnaviy” atamasini qo‘llash tug‘riroq bo‘ladi.


Masnaviy  arabcha so‘z bo‘lib, “ikkilik” demakdir. Masnaviy ikkita o‘zaro qofiyalangan misralardan tarkib topgan band turi; shunday bandlardan iborat she'riy asar; she'r shakli. Sharq adabiyotida voqyeaband she'rlar va dostonlar asosan masnaviy shaklida yozilgan hamda ular “masnaviy” deb yuritiladi.  Masalan, Mavlono Jaloliddin Rumiyning “ma'naviyat dengizi”, “tasavvuf qomusi” deya ta'riflangan asari “Masnaviy ma'naviy” deb ataladi. Sharq shoirlarining “xamsa”lari, dostonlari “Qutadg‘u bilig”, “Hibat ul haqoyiq”, “Muhabbatnoma”, “Gul va Navro‘z” kabi doston masnaviy shaklida  yozilgan. Bobur Alisher Navoiy to‘g‘risida: “Olti masnaviy kitob nazm qilibtur, besh “Xamsa” javobidv, yana bir “Mantiq ut tayr” vaznida “Lison ut tayr” otliq”; Muhammad Solih haqida: “O‘ayboniyxon otig‘a bir turkiy masnaviy bitibdur” degannida ular yaratgan dostonlarni nazarda tutadi. Adabiyot shunoslikda turli mavzuga bag‘ishlangan, voqyeaband harakterdagi ko‘plab she'rlar, jumladan, Yassaviyning ayrim hikmatlari, So‘fi Olloyorning “Sabot ul ojizin” asari, Muqimiyning “Tanobchalar”i, Furqatning “Ilm xosiyati”, “Vistovka xususida”, “Suvorov”, “Sabog‘a xitob” asarlarida masnaviy shaklida yozilgan.


Vazn arabcha so‘z bo‘lib, “o‘lchov” demakdir. Vazn muayyan she'rda namoyon bo‘luvchi ritmik hodisadir. Shu bois “aruz vazni”, “barmoq vazni” deyish nazariy jihatdan to‘g‘ri emas. Chunki aruz ham, barmoq ham ko‘plab vaznlarni o‘z ichiga olgan she'r tizimlaridir. Masalan, aruz tizimi qisqa, cho‘ziq  va o‘ta  cho‘ziq hijolarning muayyan tartibda takrorlanishiga asoslanadi. Vazn esa takrorlanishning muayyan   she'rdagi tartibini belgilayotgan o‘lchovni bildiradi. Agar “g‘azal  ramali musaddasi solim vaznida yozilgan” deyilsa, uning bir baytida 6 ta, har bir misrasida uchtadan rukn, har bir ruknda 4 tadan hijo borligi, hijolar “cho‘ziq – qisqa – cho‘ziq - cho‘ziq” tartibidan guruhlangani anglashiladi.


Hijo arabcha so‘z bo‘lib, “to‘g‘ri o‘qimoq” degan ma'noni  bildiradi. Hijo – turkiy (o‘zbek) aruzda eng kichik ritmik birlik, bir havo zarbi bilan aytiladigan tovushlr guruhi. Turkiy aruzda ritm she'r misralarida bir xil miqdordagi, bir xil tartibda guruhlangan qisqa, cho‘ziq va o‘ta cho‘ziq hijolarning takrorlanishi asosida hosil bo‘ladi. Birgina qisqa unlidan iborat yoki qisqa unli bilan tugaydigan bo‘g‘in “qisqa hijo” deyiladi. Shartli belgisi: V. Undosh bilan tugaydigan yopiq yoki cho‘ziq unli bilan tugaydigan ochiq bo‘g‘in “cho‘ziq hijo” deb yuritiladi. Shartli belgisi: – . tarkibida cho‘ziq unli bor yoki qo‘sh undosh bilan tugaydigan bo‘g‘in esa  “o‘ta cho‘ziq hijo”dir. Qisqa hijoga joylashgan  o‘rniga qarab, ikki xil tarzda, ya'ni: misra ichida kelsa: - V, misra oxirida kelsa: ~ belgisi qo‘yiladi.

Aruzdagi hijo bilan tilshunoslikdagi bo‘g‘in ayni bir xil emas. Hijo bilan bo‘g‘in farqli hodisa. Ayonki, o‘zbek tilida unlisiz bo‘g‘in bo‘lmaydi. Ya'ni so‘zdagi bo‘g‘in miqdori undagi unlilar soniga hamisha teng bo‘ladi. Aruzda esa bir sokin, ya'ni mustaqil undosh harfning o‘zi mustaqil holda ham, o‘zidan keyin kelayotgan so‘zning birinchi qisqa unlisi yoki birinchi bo‘g‘ini bilan qo‘shilib ham bir hijoga teng bo‘lishi mumkin. Masalan, “sabr qil” jumlasi “sab – r – qil” tarzida hijolarga ajralishi va uning chizmasi – V – bo‘lishi mumkin. Aruz she'r tizimida ba'zan vazn talabiga ko‘ra qisqa hijo cho‘ziq hijo yoki aksincha, ya'ni cho‘ziq hijo qisqa hijoga aylanishi mumkin.

Ritm yunoncha so‘z bo‘lib, “teng o‘lchovlilik” degan ma'noni bildiradi. Ritm, keng ma'noda muayyan bo‘laklarning ma'lum vaqt oralig‘ida tartibli takrorlanib turishidir. Badiiy nutqning nasriy va she'riy shakllari ritm jihatidan farq qiladi. Nasrdagidan farqli holda she'riy nutq ritmi maxsus hosil qilinadi, muayyan o‘lchov (bo‘g‘in, turoq, vazn, misra, band, qofiya) asosida tartibga solinadi. Ritm  she'riy nutqning emotsionalligi, musiqiyligi, jarangdorligining asosidir. 

She'r tizimi – muayyan o‘lchovga asoslangan she'riy vazn (o‘lchov)lar tizimi,  majmui. She'r tizimi she'r tuzilishining asosini, uning asosiy qonuniyatlarini belgilab beradi. She'r tizimi o‘sha xalq tilining o‘ziga xos xususiyatlaridan kelib chiqadi. Barcha she'r tizimlarida bo‘g‘in asosiy o‘lchov birligi sifatida olingan. Bo‘g‘in esa turli tillarda turlicha sifat va miqdor ko‘rsatkichlariga ega. Shundan kelib chiqqan holda, jahon xalqlari she'riyatida bo‘g‘inning miqdoriga asoslangan sillabik she'r tizimi,  bo‘g‘inning urg‘uli yoki urg‘usizligiga asoslangan tonik she'r tizimi, bo‘g‘inning cho‘ziq yoki qisqaligiga asoslangan metrik she'r tizimi, bo‘g‘inning baland yoki past talaffuz qilinishaga asoslangan melodik she'r tizimi  mavjudligi qayd qilinadi. Bir yo‘la ikki jihatni asos qilib olgan she'r tizimlari ham bor. (Sillabo – tonik she'r tizimi, turkiy (o‘zbek) aruzi) She'r tizimi vaznga nisbatan keng qamrovli tushuncha. Vazn muayyan (konkret) she'rda namoyon bo‘ladi. U ma'lum bir she'rning o‘lchovini bildiradi. She'r tizimi esa muayyan o‘lchov tamoyiliga asoslangan vaznlar majmuidir.  Masalan, “aruz tizimi” deganda misralarda cho‘ziq va qisqa hijolarning ma'lum tartibda takrorlanib kelishiga asoslangan she'r tizimi nazarda tutiladi. Aruz tizimi esa ko‘plab konkret vaznlarni o‘z ichiga oladi. 

Aruz arabcha so‘z bo‘lib “chodir ushlab turadigan o‘rtaga qo‘yilgan yog‘och” demakdir. Aruz she'r tizimi – qisqa, cho‘ziq va o‘ta cho‘ziq hijolarning muayyan tartibda guruhlanib, takrorlanishiga asoslangan metrik she'r tizimidir. Manbalarda aruzga VIII asrda Aruz vodiysida yashagan arab olimi Xalil ibn Ahmad asos solgani, “aruz” atamasi shu joyning nomlnishidan olingani, “Qur'on” arab tilida nozil qilingani, shu bois tilining mavqyei yuksak bo‘lgani, islom dinining ta'siri tufayli aruz musulmon sharqida uzoq asrlar davomida yetakchi she'r tizimi  bo‘lib kelgani, dastlab arab adabiyotida paydo bo‘lgan ushbu she'r tizimi IX asrda fors adabiyotida qo‘llana boshlagani  qayd etiladi. Fitrat Hijriy 462 yilda Qashqarda yozilgan “Qutadg‘u bilig”ni turkiy adabiyotda aruzda bitilgan dastlabki asar sifatida ko‘rsatadi. Aruz IX asrdan XIX asr oxiri – XX asr boshigacha o‘zbek adabiyotida asosiy she'r tizimi bo‘lib kelgan. Aruz mexanik tarzda emas, balki fors va turkiy til xususiyatlariga moslashtirib o‘zlashtirilgan. Mumtoz aruzshunoslikda aruzning ritmik birliklari sifatida harf, juzv, rukn va bahr ko‘rsatiladi. XX asrda Fitrat o‘zbek tilining xususiyatlaridan kelib chiqqan holda, hijo, rukn  va bahr turkiy “o‘zbek” aruzining ritmik birliklari ekanligini asoslab bergan.

Barmoq – misralardagi bo‘g‘inlar sonining tengligi va bir xil tartibda guruhlanib takrorlanishiga asoslangan she'r tizimi. Barmoq turkiy xalqlar she'riyatida keng tarqalgan she'riy vaznlar tizimidir.  Barmoq turkiy tillarning tabiati, fonetik xususiyatlariga to‘la mos keladi. Turkiy xalqlar folkloridagi she'riy asarlar barmoqda yaratilgan. Shu bois Fitrat “barmoq – milliy vazn” degan. Barmoq yuzlab vaznlarni o‘z ichiga olgan she'r tizimi bo‘lib, uning ritmik intonnatsion imkoniyatlari juda kengdir. Barmoqda misralardagi bo‘g‘inlar sonining tengligi hamda ular (bo‘g‘inlar)ning qanday tartibda  turoqlanishi (guruhlanishi) she'rning ritmik xususiyatlarini belgilaydi.

Band – she'rning ritmik-intonnatsion va mazmun jihatidan nisbiy mustaqillikka ega bo‘ladi. Band turlari ko‘proq undagi misralar sonidan kelib chiqib belgilangan: ikkilik (masnaviy, bayt, distix), uchlik (musallas, terset), to‘rtlik (murabba', katren) va boshqa. Mumtoz she'riyatda she'riy asarda bandlarning bir xil (misra soni, o‘lchovi, qofiyalanish tartibi) bo‘lishiga qat'iy amal qilingan. Keyinchalik astofik (bandlaridagi misralar soni turlicha), getrometrik (o‘lchovi turlicha misralardan tarkib topgan bandlardan iborat) she'rlar paydo bo‘lgan. Jahon she'riyatida har bir bandi 2 tadan 16 tagacha misrani birlashtirgan she'rlar mavjud. 

Sarbast, verlibr – misralaridagi bo‘g‘inlar soni ham, ularning cho‘ziq-qisqaligi ham, turoqlanishi va qofiyalanishi tarkibi ham mutlaqo erkin she'r. Srbast she'r XX asrdan o‘zbek she'riyatida ommalashgan. Sarbast she'rda musiqiylik misralarda bo‘g‘inlar soni bir xilligi yoki  tartibli qofiyalanish asosida emas, balki so‘z va tovush takrori, ritmik urg‘ular hisobiga ta'minlanadi. Sarbast she'rda ohangdorlik boshqa she'riy janrlardan farqli holda, avvaldan  maromiga solinmaydi, muayyan  maromga mos kechinmalar ifodalanmaydi. Aksincha, sarbast she'rda fikr-tuyg‘uga mos ohang so‘zning ma'nosi asosida yuzaga keladi. 

Erkin she'r – rus she'riyatidagi sillabo-tonik (bo‘g‘inlar miqdori va bo‘g‘inlarning urg‘uli-urg‘usizligi) she'r tizimi asosida paydo bo‘lgan misralardagi  stopalar soni har xil bo‘lgan she'r shakli. Erkin she'rda misralardagi bo‘g‘inlar soni, ularning o‘zaro qofiyalanishi qat'iy tartibda bo‘lmaydi. Ammo she'r davomida o‘lchovda teng va o‘zaro qofiyadosh misralar erkin tarzda takrorlanadi. O‘zbek she'riyatida erkin she'r o‘tgan asrning 20-30-yillarida paydo bo‘lgan. “Stopa” yunoncha so‘z bo‘lib, “oyoq, tovon” demakdir. Qadimda she'r ritmi oyoqni ko‘tarib-tushirish orqali belgilangan. Ya'ni qisqa hijoda oyoq tovoni yerdan uzilib, cho‘ziq hijoda yerga urilgan. Stopa – cho‘ziq va qisqa hijolarning muayyan tartibdagit guruhi, ularning takrorlanishi hisobiga muayyan o‘lchovdagi ritmning yuzaga kelishidir. Stopa mohiyatiga ko‘ra aruz she'r tizimidagi rukn bilan o‘xshashdir. Sillabo-tonik she'r tizimida beshta stopa (rukn) mavjud bo‘lib, ular: xorey (– V ), yamb (V – ), doktil ( – VV), anapest (VV – ) va amfibraxiy (V – V). Bunda urg‘uli bo‘g‘in shartli belgisi – , urg‘usiz bo‘g‘inniki V. 

Rukn – arabcha so‘z bo‘lib, “ustun” demakdir. Rukn – aruzda juzv (turkiy aruzda hijo)larning muayyan tartibda birikishidan hosil bo‘luvchi ritmik bo‘lak, juzv bilan bahr orasidagi ritmik birlik. Aruzda juzvlarning  ma'lum tartibda qo‘shilishidan 8ta afoyil yoki asl ruknlar yuzaga keladi:

1.Fauvlun-vatadi majmu'Qsababi hafif 

2.Foilun-sababi hafifQvatadi majmu'

3.Mafoiylun-vatadi majmu'Qsababi hafifQsababi hafif

4.Foilotun-sababi hafifQvatadi majmu'Qsababi hafif

5.Mustaf'ilun-sababi hafifQsababi hafifQvatadi majmu'

6.Maf'ulotu-sababi hafifQsababi hafifQvatadi mafruh

7.Mafoilatun-vatadi majmu'Qfosilai sug‘ro

8.Mutafoilun-fosilai sug‘roQvatadi majmu'

Mazkur sakkiz asl ruknning takroridan bahrlar hosil bo‘ladi. Asllarning zihafga uchrashidan tarmoq (yoki far'iy, furu') ruknlar yuzaga keladi. 

Juzv arabcha so‘z bo‘lib, “bo‘lak, qism parcha” demakdir. Juzv aruzda sokin va  mutaharrik harflarning muayyan tartibga birikishidan hosil bo‘luvchi ritmik birlik. Juzvning uch xili ajratiladi: sabab, vatad, fosila.

Sabab arabcha so‘z bo‘lib, “chodirning arqoni” demakdir. Sabab – sokin va mutaharrik harflarning muayyan tartibda birikishidan hosil bo‘luvchi ritmik birlik.  Harflarning qanday  tartibda birikishiga ko‘ra sababning ikki turi farqlanadi: sababi hafif (yoki yengil sabab) va sababi saqiyl (yoki og‘ir sabab). Bitta mutaharrikka bir sokin harfning qo‘shilishidan sababi hafif hosil bo‘ladi. Masalan, “gul”: mutaharrik (gu) Q sokin (l), “ko‘z”, “qad”. Ikkita mutaharrik harfning qo‘shilishidan sababi saqiyl (talaffuzi sababi hafifga nisbatan qiyinroq ekani uchun shunday nomlangan) hosil bo‘ladi: “gala”, “sana” (mutaharrik (ga) Q mutaharrik (na)).

Sokin – mustaqil undosh yoki guruh unli harf. Mutaharrik – harakatlunuvchi, ya'ni qisqa unli oldidagi undosh harf.

Vatad arabcha so‘z bo‘lib,  “qoziqcha” demakdir. Vatad – sokin va mutaharrik harflarning muayyan tartibda birikishidan hosil bo‘luvchi ritmik birlik. Harflarning qanday tartibda birikishiga ko‘ra vatadning ikki turi farqlanadi: vatadi majmu' (yoki maqrun) va vatadi mafruq. Avval kelgan ikki mutaharrikka bir sokin harfning qo‘shilishidan vatadi majmu' hosil bo‘ladi: “samar”, “bashar”, “qamar”. Masalan, “qamar”: mutaharrik (qa) Q mutaharrik (ma) Q sokin (r). Vatadi mafruqda ikki mutaharrik orasida bir sokin harf joylashadi: “nola”, “lola”, “zora”. Masalan, “nola”: mutaharrik (no) Q sokin (l) Q mutaharrik (a).

Fosila arabcha so‘z bo‘lib, “namat, ajratuvchi, oraliq” demakdir. Fosila – sokin va mutaharrik harflarning muayyan tartibda brikishidan hosil bo‘luvchi ritmik birlik. Harflarning qanday tartibda birikishiga ko‘ra fosilaning ikki turi farqlanadi: fosilai sug‘ro (kichik fosila) va fosilai kubro (katta fosila). Ketma-ket kelgan uchta mutaharrikka bitta sokin harfning qo‘shilishidan fosilai sug‘ro hosil bo‘ladi: “kelaman”, “kapalak”. Masalan, “kapalak”: mutaharrik (ka) Q mutaharrik (pa) Q mutaharrik (la) Q sokin (k). Fosilai kubro ketma-ket kelgan to‘rtta mutaharrikka bitta sokin harf qo‘shilishidan hosil bo‘ladi: “chidamadim”, “yashamadim”, “qaramading”. Masalan, “qaramading”: mutaharrik (qa) Q mutaharrik (ra) Q mutaharrik (ma) Q mutaharrik (di) Q sokin (ng).

Bahr arabcha so‘z bo‘lib, “dengiz” demakdir. Bahr –aruzda yozilgan she'r va ruknlarning  takrorlanish tartibi, muayyan she'rdagi o‘lchov asosi. Aruzda hijo, rukn, misra va bayt (arab aruzida, harf, juzv rukn, bahr, bayt) she'rning o‘lchov birliklari bo‘lib, bunda bayt konkret she'rning ritmik jihatdan tugal birligi, boshqalari esa uning tarkibiy qismlaridir. Bahr misra doirasida voqye bo‘ladi. Chunki birinchi misradagi ruknlar tartibi keyingi misralarda aynan  takrorlanadi. Aruzda 8 ta rukn (asl)ning muayyan tartibdagi takroridan bahrlar paydo bo‘ladi. Naoviy “Mezon ul avzon” asarida aruzda 19 ta bahr mavjudligini, Bobur esa “Muxtasar”ida unda 21 ta bahr borligini ko‘rsatadi. Bahrlarning 7 tasi (mutaqorib, mutadorik, hazaj, ramal, rajaz, komil va vofir) bitta rukn takroridan (masalan: mafoiylun G’ mafoiylun... – hazaj; foilotun G’ foilotun... – ramal) hosil bo‘ladi. Faqat maf'ulotu asli (rukni) o‘zi mustaqil holda bahr hosil qilmaydi. Bittadan olingan ikkita asl (rukn) takroridan yan 8 ta bahr (muzori', hafif, mujtass, munsarih, muqtazab, tavil, madid va basit) hosil bo‘ladi. Masalan: mafoiylun G’ foilotun... – muzori'; foilotun G’ mustaf'ilun... – hafif. Ikkita bir xil va bitta boshqa asl (rukn) takroridan esa yana 4 ta bahr (qarib, mushokil, g‘arib va sari') hosil bo‘ladi. Masalan: foilotun G’ foilotun G’ mustaf'ilun – qarib; foilotun G’ foilotun G’ mafoiylun – mushokil. O‘zbek tili xususiyati bilan bog‘liq holda she'riyatimizda hazaj, ramal, rajaz, muzori', hafif, mujtass, munsarih, sari', mutaqorib bahrlari faol qo‘llangan. O‘zbek she'riyatida mutadorik, komil, tavil bahrlari esa juda kam uchraydi. She'riyatimizda vofir, muqtazab, madid, basit, qarib, mushokil, g‘arib, ariz, amiq bahrlari ishlatilmagan. 

Oq she'r – muayyan o‘lchovga ega bo‘lgani holda, misralari o‘zaro qofiyalanmagan she'r. yevropa she'riyatida XVI asrdan boshlab qofiyasi bo‘lmagan antik she'riyatga ergashish natijasida paydo bo‘lgan. Dastlab epik va dramatik poeziya (Shekspir, Milton, Jukovskiy)da qo‘llangan. Keyinchalik bu she'r shaklidan lirik turda ham foydalanila boshlangan. Oq she'rda hamisha muayyan o‘lchovdagi izometriya mavjud. Ya'ni, barcha misralarda bo‘g‘inlar miqdori bir xil bo‘ladi. Maqsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” tragediyasi oq she'rda yozilgan.
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TEST SAVOLLARI

	1. 
	Muayyan o‘lchov asosidagi ritmga ega nutq shakli nima deyiladi?
	* She'r
	Nasr
	Janr
	Dialog

	2. 
	Bo‘g‘inning miqdoriga asoslangan she'r tizimi nima deyiladi
	* Sillabik
	Tonik
	Metrik
	Melodik

	3. 
	Bo‘g‘inning urg‘uli-urg‘usizligiga asoslangan she'r tizimi nima deyiladi?
	* Tonik
	Sillabik
	Melodik
	Metrik

	4. 
	Bo‘g‘inning cho‘ziq-qisqaligiga asoslangan she'r tizimini ko‘rsating
	* Metrik
	Tonik
	Sillabik
	Melodik

	5. 
	Bo‘g‘inning balan-past talaffuz qilinishi muhim o‘rin tutgan she'r tizimini ko‘rsating
	* Melodik
	Metrik
	Tonik
	Sillabik

	6. 
	Muayyan sherda namoyon bo‘ladigan xususiyatni ko‘rsating
	* Vazn
	She'r tizimi
	Dialog
	Aruz

	7. 
	Muayyan o‘lchovga ega bo‘lgan holda misralari o‘zaro qofiyalanmaydigan she'r nima deyiladi?
	* Oq she'r
	Erkin she'r
	Sarbast she'r
	Sonet

	8. 
	Ritmik jihatdan o‘lchovli tartibga solinmagan nutq nima deyiladi?
	* Proza
	Sarbast
	Erkin she'r
	Oq she'r

	9. 
	She'riy misralar oxiridagi qo‘shimcha, so‘z, ba'zan so‘z birikmalarining ohangdosh bo‘lib kelishi nima deyiladi?
	* Qofiya
	Singarmonizm
	Radif
	Matla'

	10. 
	Unlilar ohangdoshligiga asoslangan qofiya nima deyiladi?
	* Assonans
	Dissonans
	To‘q qofiya
	Och qofiya


AMALIY MASHG‘ULOT
Mavzu: A.Qahhorning “Anor”hikoyasi tahlili

Dars maqsadi: Hikoya mazmuni va ushbu janr badiiyati bilan talabalarni tanishtirish.

Identiv o’quv maqsadlari;

1.1.1.Hikoyaning nazariy jihatlarini va yozuvchi mahoratini o’rganadi.

1.1.2 Hikoyadagi obrazlarini tavsiflay oladi.

Kerakli jihozlar:A.Qahhorning hikoyalar to’plami, xususan,”Anor”hikoyasi,adibning boshqa kitoblari,tarqatma materiallar va boshqa zarur adabiyotlar.

Ishni bajarish tartibi:

1.Hikoya mavzusi va g’oyasini aniqlash.

2.Hikoyada syujet  unsurlarining joylashuvi haqida so’zlash.

3.Hikoyadagi Turobjon obraziga tavsif berish.

4.Badiiy detallar qo’llanilishiga ahamiyat berish.

5.Hikoya  tili xususida fikr bildirish.

6.Mashg’ulotlarni yakunlash.

                                               Mustaqil ish topshiriqlari.

1-topshiriq.A.Qahhorning”Dahshat”hikoyasi tahlili.

1.1 . Hikoyadagi obrazlar haqida so’zlang.

1.2. Badiiy detal qo’llanishiga e’tibor berish.

2-topshiriq. A.Qahhorning “O’g’ri” hikoyasi mutolaasi.

1.1.Hikoya mazmunini so’zlang..

1.2.Qahramonlar xarakteri xususida so’zlang.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotdan topasiz:

 1.A.Qahhor.”Sarob” T., 1995 yil.256-bet.

 2.A.Qahhor. Asarlar.5-jildlik.1-jild.T., 1987 yil.336-bet.

 3.E.Xudoyberdiyev.Adabiyotshunoslikka kirish.T., 1995-yil.

 4.A.Qahhor.Povest va hikoyalar.T., 1965-yil. 3-54 –betlar.

BADIIY ASAR MATNI TAHLILI

Talabalar Asqad Muxtorning “Haqiqat” she'rini tahlili qilishadi. 

Haqiqat

Tug‘ilish hamisha muqarrar emas,

Bu – ma'lum haqiqat,

O‘lim ham hyech, men nohaqman, demas,

Bu – mal'un haqiqat.

Kapalakning hatto haqiqati tayin,

Mehnatkash dehqonning  o‘z haqiqati, 

Haqiqatin dovlar mahkum, oshiq, la'in;

Shoirlarning so‘z – haqiqati.

O‘zicha tushungan haqiqati bordir

Ochning ham,

                     to‘qning ham

                                    kurashchining ham.

Haqiqatga hamma da'vogardir – 

Loqayd, murosasiz – har qanday odam.

Ha,

Dunyoda haqiqatlar seksiz,

Haqu nohaq undan umidvor.

Lekin biz,

             haqiqat bittagina, deymiz.

Chunki

               buning bari – 

                            bizga daxldor!

Adabiyot: Muxtor A. El-yurt kerak ekan odamga. – T.: G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2011 – 107-bet.

SEMINAR MASHG‘ULOTI

CHO‘LPON SHE'RLARIDAGI BADIIY SAN'ATLAR

Talabalar  Cho‘lponning “Men va boshqalar”, “Yurt qayg‘usi”, “Xalq” she'rlarini tahlil qilib, ulardagi badiiy san'atlarni aniqlashadi.

Adabiyot: Cho‘lpon. Asarlar. 4 jildlik. 1-jild. – T.: “Akademnashr”, 2013. – 75, 77, 82-betlar.

MUSTAQIL TA'LIM

Umarali Normatovning “Qodiriy mo‘jizasi” kitobini o‘qib o‘rganish

Talabalar U.Normatovning “Qodiriy mo‘jizasi” kitobini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘rishadi.

Adabiyot: Normatov U. Qodiriy mo‘jizasi. – T.: “O‘zbekiston”, 2010. – 272-bet.

TARQATMA MATeRIAL

Cho‘lpon

Sozim

Nafrat o‘lkasidan hijrat qilganmen,

Ulfat diyoriga maskan qurganmen,

Yuzimni o‘t emas, gulga burganmen,

Samoviy zavqlarga to‘lib turganmen,

Bulbullar sevgini maqtagan damda!

Chechaklar o‘sgusi ko‘z yoshlarimdan,

Bo‘g‘inlar ungusi o‘ylashlarimdan, 

Qalblar yumshagusi sayrashlarimdan,

Sevgi chamanida yayrashlarimdan

Jannatlar yaratgay tashlangan janda.

Tilingan tillarga qon yugurgusi, 

Bo‘shalgan inlarga jonlar kirgusi,

Tikanli boqchalar chechak ko‘rgusi, 

Haq yo‘li, albatta, bir o‘tilgusi,

Jandalar tanimga tekkan kunlarda!..

  Galdir

Men dutor bilan tug‘ishgan ko‘hna bir devonaman,

Ul tug‘ushg‘onim bilan bir o‘tda doim yonaman.

Dillarida ham to‘la bechoralarga yorman,

Vaqti xush, g‘am ko‘rmaganlardan tamom bezorman.

…Ikki torni qaqshatib, barmoqlar o‘tsa to‘xtamay,

G‘amli un chiqmas o‘shal torlarda “Galdir” yig‘lamay.

Ahli g‘amlar men kabi majnunsifat galdir bo‘lar,

Shul sababdan bandaning nomini “Galdir” qo‘ydilar...

Yo‘q ishim hokim, amaldor, shohu hoqonlar bilan,

Birgadiruman doimo hamdard bo‘lg‘onlar bilan!..

Adabiyot: Cho‘lpon. Asarlar. 4 jildlik. 1-jild. – T.: “Akademnashr”,  2013. – 221-bet. 

18-Mavzu: ADABIY TUR VA JANRLAR
	ma’ruza mavzusining texnologik xaritasi
№
	Bajariladigan ish mazmuni
	Amalga oshiruvchi mas’ul
	Izoh

	1
	
2

	3
	4

	1-bosqich
	Dars maqsadi: Adabiy tur va janrlar haqida talabalarda tasavvur hosil qilish  

Identiv o’quv maqsadlari:

1. Mavzuning qay darajada muhimligini, o’tilayotgan predmetning o’zak yo’nalishlaridan  biri ekanini anglaydi.

2. Adabiy tur va janrlarga xos bo’lgan umumiy jihatlarni bilib oladi.

3. Ularning farq qiladigan, har birining  o’zigagina xos bo’lgan alohida jihatlari bor ekanligini ham e’tibordan soqit qilmaydi.
4. Epik tur va uning  janrlari haqida tasavvurga ega bo’ladi.
	O’qituvchi
	

	2-bosqich
	Asosiy tushunchalar:

Epos, lirika, drama, hayotni byevosita ko’rsatish, hayotni taassurotlar asosida ko’rsatish, lirizm, ichki monolog, epik element, turlar va janrlarning qorishiq holda uchrashi, epik, kichik epik shakl o’rta epik shakl, katta epik, epopeya, roman, tarixiy, harbiy roman, sarguzasht - fantastik roman, ijtimoiy – falsafiy roman, ijtimoiy – pisixologik roman, zamonaviy roman, povest, hikoya, novella, ocherk, pamflet, fel’eton, hujjatli fel’eton, adabiy fel’eton va x.k.
	O’qituvchi
	

	3-bosqich
	Guruhda ishlash.

Topshiriqlarning maqsad va vazifalari tushuntiriladi.

Mavzuga oid atama va ifodalar izohlanadi
	 Talaba
	

	4-bosqich
	Mustahkamlash va baholash uchun savollar:
1. Dramada epik va lirik turga xos  xususiyatlar qanday ko’zga tashlanishi mumkin?

2. O’zbek adabiyoti tarixida epopeya elementlarini qanday asarlar misolida ko’rish mumkin?

3.Badiiy publitsistikaning ommaviy publitsistikadan nima farqi bor?
	O’qituvchi-

Talaba 

O’qituvchi-

Talaba
	

	5-bosqich
	Umumiy yakuniy xulosalar chiqariladi.

Maqsad va vazifalarning bajarilganligi tahlil qilinadi, zaruriy maslahatlar beriladi, mustaqil ish topshiriqlari tarqatiladi, xulosalar chiqariladi.
	O’qituvchi
	


Asosiy savollar:
1. Adabiy tur va janrlar. Epik  tur  va uning janrlari.

2. Lirik tur va uning janrlari .

3. Damatik tur va uning janrlari.
1 – asosiy masala:

1.1. Adabiy tur va janrlar. Epik tur va uning  janrlari.

Mazuga oid tayanch tushunchalar va iboralar: Epos, lirika, drama, hayotni byevosita ko’rsatish, hayotni taassurotlar asosida ko’rsatish, lirizm, ichki monolog, epik element, turlar va janrlarning qorishiq holda uchrashi, epik, kichik epik shakl o’rta epik shakl, katta epik, epopeya, roman, tarixiy, harbiy roman, sarguzasht - fantastik roman, ijtimoiy – falsafiy roman, ijtimoiy – pisixologik roman, zamonaviy roman, povest, hikoya, novella, ocherk, pamflet, fel’eton, hujjatli fel’eton, adabiy fel’eton va x.k.

Mavzuga oid muammolar:

1. Sizningcha, epik turdagi asarda lirik tur elementlari mavjud bo’ladimi?

2. Kichik epik shakl hisoblanadigan ocherk  janri publitsistikaning o’rganilish ob’ektimi yoki badiiy adabiyotningmi?

1- savol bo’yicha dars maqsadi:  Adabiyotshunoslikning epik tur kabi muhim sohasi bo’yicha talabalarga tushuncha berish.




Identiv o’quv maqsadlari:

1.1. Mavzuning qay darajada muhimligini, o’tilayotgan predmetning o’zak yo’nalishlaridan  biri ekanini anglaydi.

1.2. Adabiy tur va janrlarga xos bo’lgan umumiy jihatlarni bilib oladi.

1.3. Ularning farq qiladigan, har birining  o’zigagina xos bo’lgan alohida jihatlari bor ekanligini ham e’tibordan soqit qilmaydi.

1.4. Epik tur va uning  janrlari haqida tasavvurga ega bo’ladi.

1 – asosiy masala bayoni:

       Adabiy  asarlar shakli jihatidan benihoya rang – barangdir. Shuning uchun ularni alohida – alohida guruhlarga ajratib o’rganish lozim. Buyuk rus   tanqidchisi V.G.Belinsiky «Poeziyaning xil va turlarga bo’linishi» nomli klassik maqolasida rang-barang adabiy asarlarni uch asosiy  turga, ya’ni  epos lirika va dramaga ajratib tahlil qiladi, har bir adabiy turga mansub bo’lgan janrlarni aniqlaydi, ular tabiatini chuqur ochib beradi. Adabiyot tirixida dastlab hayotni tasvirlashning epik va lirik usullari paydo bo’lgan. Keyinroq bu ikki usulning qo’shilishi natijasida dramatik usul kelib chiqqan. Epik usulning o’ziga  xosligi shundaki, bunda hayot voqea – hodisalari, odamlar byevosita ko’rsatiladi. Lirik asarda esa, asosan, hayotning byevosita o’zi emas, balki shoirning hayotdan olgan taassurotlari ifodalandi. Dramatik usulda ham  hayot voqea – hodisalari, ham ichki ham tuyg’ular tasvirlanadi. Hayotni tasvirlashning  shu usullari – adabiy turlar (epos, lirika, drama) adabiy jarayonning asosini  tashkil etadi.

Adabiy turlar nazariyasini o’z asarlarida keng ishlab bergan V.G.Belinskiy bu nazariyaga juda muhim qo’shimcha va tuzatishlar kiritdi. Uning fikrcha, adabiy asarlarni turlarga va undan ham maydaroq xil (janr)larga taqsim etish, guruhlash har bir adabiy turning xususiyalarini aniqroq tushunib olish uchun qo’llanilgan shartli bir usuldir. Aslida adabiy turlar o’rtasida o’tib bo’lmas dyevor yo’q. Masalan, epik turga mansub  bo’lgan romanda shunday tasvirlarni uchramizki, ular o’zlarining mazmuni, lirizimining quvvati jihatidan she’rga o’xshash taassurot qoldiradi.. Romanlarda beriladigan tabiat  tasviri, shubhasiz, lirizm bilan sug’orilgan bo’ladi. Demak, epik asarda ham ma’lum  darajada lirikaning xususiyati mavjuddir. Bu lirizm romanda, ayniqsa, «ichki monolog»larda, ya’ni personajlarning o’z-o’zlari bilan so’zlashuvlari,  uylarida juda  yaqqol  ko’rinadi. Shu bilan birga, «ichki monolog» - aslida  dramatik turga mansub monolog priyomining bir turi bo’lib, romanda u faqat talaffuz etilmaydigan, boshqalarga eshittirilmaydi, xolos.

Dramada esa epiklik elementi bo’ladi. Xuddi romanda bo’lganidek, unda ham  voqea, hayotning u yoki bu daraja yaxlit  tasviri katta o’rin oladi. Yuqorida qayd etilganidek, «Alisher Navoiy» dramasida bosh qahramon obrazi uning hayotida bo’lib o’tgan bir qator voqealar tizmasi sifatida tasvir etiladi. Shu bilan birga, ba’zi vaqtlarda personajlar o’zlarining  shu ondagi xislarini izhor etishga o’tadilar, ya’ni dramada lirikaga xos xususiyatlar yuzaga chiqadi. Shunday qilib, drama o’zida  eposni va lirikani harakat bilan birlashtiriladi.

Lirikaga kelsa, unda ham  ma’lum voqea tasvir etiladi. Hatto eng kichik  lirik asar ham ma’lum ma’noda epiklik elementiga egadir. Faqat lirik asarda, ko’pincha kishining oniy  kechinmalari tasvirlangani uchun lirik jinsga mansub asar syujetdan xolidek tuyuladi. Aslida lirik asarda juda kichik (mikro) voqea – kichik ayni shu onda boshidan kechirayotgan  hayotiy hodisa tasvir etiladi. Lirik asar lirizm va epizm elementlaridan tashqari dramatik turning  xususiyatiga ham ega: she’riy asar  hajman qanchalik kichik bo’lsa ham, kishining  o’tkir va qaltis bir xissiy holati, hayajoni tasvirlanadi.

Adabiyotda turlar va janrlarning qorishiq holda uchrashi ularning har birining mustaqil holda mavjud ekanini  rad etmaydi. Shuning uchun ham Belinskiy  o’zining shu masalaga bag’ishlangan maqolasini «Poeziyaning hamma turlari mana shulardir. Ular faqat  uchta, bundan ortiq bo’lishi mumkin emas», degan so’zlar bilan yakunlaydi.



Epik tur va uning janrlari.


Voqealarni keng hikoya qilishga  asoslangan adabiy asarlar gruppasiga epik tur yoki epos (yunoncha epos- rivoya, hikoya, so’z, nutq)deb ataladi.


Adabiyot xarakterlar, tiplar yaratish san’ati bo’lgani uchun adabiy turlar ham xarakterlar yaratish jihatidan bir-biridan farq qiladi. Eposda xarakter yaratishning o’ziga xos xususiyati  shundaki, unda voqelikni rivoji bilan ko’rsatib  berish orqali xarakterlar namoyon bo’ladi.


Epik tur kichik, o’rta va katta formalarga bo’linadi. Kichik epik  forma – latifa, ertak, fel’eton, hikoya, ocherk janrlarini, o’rta epik forma – povest va katta epik forma – epopeya va roman janrlarini o’z ichiga oladi.

1. Epopeya (yunoncha – epopia -  rivoyatlar, qo’shiqlar majmui) – millat yoxud xalq taqdiri xal bo’ladigan voqea – hodisalarni aks ettiruvchi asar. Epopeyada xalq hayoti, uning kurashi va qahramonliklari keng tasvirlanadi.

Epopeya hali jamiyat garmonik holda bo’lgan  paytda (dushman sinflarga ajralib ketmagan davrda) qoldim Yunonistonda  paydo bo’lgan. Milliy tarixning afsonalar qobig’iga o’ralgan qahramonlik voqealari epopeya uchun material bo’lgan. Masalan, Troya urushi haqidagi afsona bir necha epopeyalar uchun tasvir ob’ekti, bo’lgan. Gomer klassik yunon epopeyasiga asos solgan. Uning epopeyalarining asosini  Troya urushi voqealari tashkil etadi. V.G.Belinskiy fikricha, Gomerning harbiy tematikaga, urush konfliktlariga murojaat qilishi tamomila tabiiy bir holda. Yangi zamon epopeyalari uchun boshqa temalar ham muhim  ahamiyat kasb etgan. Epopeya uchun eng muhimi milliy xarakterning va uning ahamiyatining muhim xususiyatlarini aks ettirishdir. Shu sababli asrlar o’tgan sari jamiyat taraqqiyoti taqozosi bilan epopeyaning ham mazmuni o’zgarib, yangilanib, boyib borgan. Jamiyatda sotsial qarama – qarshiliklarning keskinlashuvi va tsivilizatsiya erishgan yutuqlar yangi tipdagi epopeyalar yaratishni taqozo qildi. Evropada XIII-XVI asrlarda  Gomer traditsiyalarini muvaffaqiyatli davom  ettirgan so’z ustalari Dante («Ilohiy komediya») va Gyote («Faust») bo’ldi. XIX asrda esa jahon adabiyotida yangi tipdagi epopeyalar  paydo bo’la boshlagan. O. Balzaknning «Inson komediyasi» turkum romanlari, N.V.Gogolning «O’lik jonlar», E. Zolyaning «Rugon Makkar», F. Dostoyevskiyning «Aka-uka Karamazovlar», L.Tolstoyning «Urush va tinchlik», «Anna Karenina» kabi asarlari ham  mazmun jihatidan, ham  shakl jihatidan yangi tipdagi epopeyalardir.

O’zbek adabiyoti tarixida  ham epopeya elementlari mavjud. Lutfiyning «Gul va Navro’z», Alisher Navoiyning «Farhod va Shirin», «Saddi Iskandariy», Zahiriddin Muhammad Boburning «Boburnoma», Muhammad Solihning «Shayboniynoma» kabi asarlarida epik tasvir o’rin tutadi, ularda, afsonaviy yoki yarim  afsonaviy tarzda bo’lsa-da, o’zbek xalqi hayotidagi muhim voqealar yoritilgan. Lekin o’zbek adabiyotida chinakam realistik epopeya keyinroq paydo bo’ldi. S.Ayniyning «Qullar», Oybekning «Navoiy», M.Ismoiliyning «Farg’ona tong otguncha», X. G’ulomning «Mash’al», Said Ahmadning «Ufq» kabi asarlari roman-epopeyalardir.

2. Roman ( frantsuzcha) – roman tillarida yaratilgan adabiy asar) – insonning xususiy hayotini jamiyat bilan bog’liq, keng tasvirlovchi yirik epik janr. Muayyan shaxs taqdiri, uning o’z – o’zini  anglab etishi (ongining uyg’onishi, xarakterining tashkil topishi va shakllanishi)  roman markazida turadi, shaxslar taqdiri vositasida ijtimoiy hayotning u yoxud bu jihatlari ifodalanadi.

«Zamonamizning epopeyasi romandir. Eposning hamma asosi, muhim xususiyatlari romanda bordir, faqat farqi shundaki, romanda boshqa elementlar boshqa  manzara hukm suradi. Bunda qahramonlik hayotining afsonaviy  o’lchovlari, kahramonlarining azamat siymolari yo’q, bunda xudolar ishtirok qilmaydi: romanda odatdagi, prozaik hayotning hodisalari ideallashtiriladi, umumiy til ostiga olinadi», deb ta’rif bergan V.G.Belinskiy  yana  u davom  etib, «Roman uchun hayot odamdadir, inson qalbining, inson ruhining mistikasi, inson taqdiri, xalq hayotiga uning hamma munosabatlari roman uchun boy materialdir», deydi u.

Agar o’tmishdagi eposda davlat, jamiyat, xalq vakillari (dohiylar, sarkardalar, bahodirlar) obrazlari yoxud butun bir kollektivning donoligi va kuch-kudratini o’zida mujassamlashtiruvchi qahramon obrazi diqqat markazida turgan bo’lsa, romanda shaxsning individual taqdiri va intilishlarini ifodalaydigan qahramon obrazlari birinchi planga chiqqan.

Romanda xarakter yaratish masalasi g’oyatda muhim ahamiyat kasb etadi. Shu sababli romanda individual taqdir prizmalari orqali hayotning, xalq tumushining u yoxud bu jihatlari badiiy tadqiq qilinadi. Chinakam etuk roman xalq hayotining ma’naviy ko’zgusi hisoblanadi. Roman keng qamrovli, ulkan fikr maxsus bo’ladi.

Roman janrning ba’zi xususiyatlari antik dunyoning so’nggi davrlari va o’rta asrlarda yaratilgan ayrim  asarlarda ko’zga tashlangan bo’lsa-da, haqiqiy roman Uyg’onish davrining oxirlarida  (feodalizmning emirilishi, kapitalizmning qaror topishi jarayonida) yaratilgan V.G.Belinskiyning ko’rsatishicha, roman janr sifatida Valter Skott asarlari  bilan yuksak badiiy taraqqiyotga erishgan Ispaniyalik Migel Servantesning «Don Kixot», nemis yozuvchisi Gyotening «Yosh verterning iztiroblari», amerika yozuvchisi Kuper romonlari «Poselentso’», «Posledniy mogikan», «Bravo» jahon adabiyotida romanchilikning ilk klassik namunalaridir.

Roman janri XIX asrda o’zining gullab-yashnash pallasiga qadam qo’ydi Stendal, Balzak, Dikkens, Goncharov, Turgenyev, Dostoyevskiy, L.Tolstoy kabi tanqidiy janri realizm san’atining namoyandalari roman janri taraqqiyotida muhim rol o’ynaydilar.

       O’zbek adiblari asrimizning 10-yillarida roman janriga ko’l urgan Hamzaning “Yangi saodat yoxud milliy roman”, Mirmuxsin Shermuhammedovning  “Befarzand Ochildiboy” asarlari   «roman» degan izoh bilan yaratilgan. Lekin ular realistik roman talabalariga  javob bera olmaydi. Haqiqiy roman janri keyinroq A.Qodiriy romanlari misolida paydo bo’ldi.

Hozir romanning xilma-xil ko’rinishlari mavjud: tarixiy («O’tgan kunlar», «Navoiy») harbiy («Quyosh qoraymas»), zamonaviy («Qora ko’zlar»), sarguzasht – fantastik («Sariq dyevni minib»), ijtimoiy – falsafiy («Davr mening taqdirimda»)  ijtimoiy - psixologik («Sarob») romanlar shu jumlaga kiradi.

50-60 yillarda roman janrining «krizisi» haqida ayrim chiqishlar bo’ldi. Frantsiyadagi «Yangi roman» deb nom olgan moderistik oqim bu borada aktivlik ko’rsatishdi. Hozirga kundagi bu janrning mavqei, taraqqiyoti bunday chiqishlarning asossiz ekanini ko’rsatdi. 

3. Povest (ruscha povestvovat- rivoyaviy hikoya qilish) yoki qissa – bosh qahramon taqdiri vositasida, hayotning u yoxud bu qirralarini o’rta epik formada (rivoyaviy usul bilan) aks ettiruvchi asar. Ayrim adabiyotshunoslarning fikricha, povestning predmeti – hayotning sokin va epik oqimi. Badiiy xususiyat ko’proq avtobiografik povestlarga va bosiq ohang hamma povestlarga ham xos xususiyat emas. Chunki adabiyotimiz tarixida  shunday povestlar ham borki, ular o’tkir dramatizm bayon ohangi ham vaziyatga  qarab tez-tez o’zgarib turadi (Ch.Aytmatov,  A.Qahhor,  A.Mutor).

     Adabiyotimiz tarixida shunday povestlar ham borki, hajm jihatidan romandan qolishmaydi («Obid ketmon»). Yana shunday povestlar ham borki, ularning hajmi kattarok hikoyadan farq kilmaydi («Eski maktab», «Qishlok hukm ostida»). Bunday paytlarda, asarning janr xususiyatlarini yozuvchining badiiy tafakkur tarzi va bayon usuli belgilab beradi.


V.G.Belinskiy XIX asr rus adabiyotida povest janrining eng yaxshi namunalari sifatida N.V.Gogolning «Taras Bulba», A.S.Pushkinning «Kapitan kizi», «Dubrovskiy» va boshqa qator asarlarni keltiradi. XX asr adabiyotida esa K. Paustovskiy, V.Tendryakov, Ch.Aytmatov, V.Rasputin kabi yozuvchilarning povestlari jahonga mashhurdir.


O’tmish yozma adabiyotimizda, xususan, xalq og’zaki ijodida qissachilik Rabg’uziyning «Qissasi Rabg’uziy», Yusuf Amiriyning «Chog’ir va Bang», Yaqiniyning «O’q va yoy», Abdulvahobxo’ja o’g’li Poshshoxo’janing «Miftohul-adl», «Gulzor», Majlisiyning «Qissai Sayfulmuluk» kabi asarlari o’tmish qissachiligining namunalaridir. Biroq bu asarlar tom ma’nodagi povestlar emas, ularda hayot voqea - hodisalari afsonaviy tarzda aks ettirilgan. O’zbek adabiyotida realistik povest XX asr boshlarida  paydo bo’lgan. 20-yillarda S.Ayniy («Buxoro jallodlari», «Odina»). A.Qodiriy («Kalvak Maxzumning xotira daftarlaridan»), 30-yillarda  ulardan tashqari  A.Qahhor («Qishloq», «Yodgor», «Shum bola»), Sh. Rizo («Qor yog’di izlar bosildi»)lar bu borada katta ishlar qilishdi.


4.Hikoya, novella (italyancha novella - yangilik) – inson hayotidagi u yoki bu hodisani xarakter bilan bog’liq holda rivoyaviy usulda tasvirlovchi kichik epik asar. U, odatda, kishi hayotidagi g’oyat muhim bir voqea tasviriga bag’ishlanadi va undan oldingi va keyingi voqealar esa batafsil bayon qilinmaydi. Hikoya – muayyan bir davr  va vaziyatdagi kishi hayotining bir parchasi «Hikoya, - deb ta’kidlaydi Jek London, - bu hayotning yakunlangan epizodi: kayfiyat, vaziyat,  harakat birligi».


Nazariy adabiyotlarda hikoyaga bir qator xususiyatlar ko’rsatilgan. Masalan. L.I.Timofeyevning fikricha, hikoya inson hayotidagi alohida bir voqea asosiga  kuriladi, unda xarakter ancha shakllangan bo’ladi, asar qahramonlari ko’p bo’lavermaydi, ular birgina voqeada ishtirok etadilar. Shu sababli hikoyaning  hajmi katta bo’lmaydi.


Hikoyaga xos mazkur xususiyatlarning hammasini har bir  hikoyadan  qidirib bulmaydi. Chunki olimning yuqoridagi mulohazalarida realistik hikoyachilikka  xos etakchi xususiyatlar umumlashtirilgan. Masalan, A.Chexov, M.Gorkiy, A.Qahhor kabi hikoyanavislarning asarlarga  bu fikrlar to’g’ri kelsa-da , ba’zi bir hikoyalar bunday nazariy qarashlar ramkasiga sig’maydi. (M.Sholoxovaning «Inson taqdiri»ga o’xshash).


Hikoyada ijtimoiy va manaviy hayotning turli – tuman masalalari ko’tarib chiqishi mumkin, ammo ular roman yoki povestdagidek keng ko’lamda tasvir etilmaydi. Hikoya rivoyaning intensivligi  va qisqaligi bilan  xarakterlanadi. Lakonizm – hikoyaning tasvir mezoni. Hikoyada romandagidek qistirma epizod ham lirik chekinish ham bo’lmaydi, aniqrog’i, uning  imkoniyati bularni ko’tarmaydi. Xarakterning muayyan vaziyatdagi  holatini voqeaning, keskin, kuchli  burilish nuqtasida, dinamik syujet, kuchli dramatizm, kutilmagan echim asosida ko’rsatish - hikoya uchun  eng xarakterli xususiyatdir. Detal  hikoyada hayotning tipiklashtirishning asosiy vositalaridan biri bo’ladi. Hatto butun boshli  bir hikoya bir detal zaminiga  qurilishi ham mumkin (A.Qahhorning «Anor» hikoyasi).


Hikoya jahon adabiyotida o’zining bir necha asrlik tarixiga ega. O.Balzak,  Mopassan, J.London, A.Chexov, E.Xemenguey, M.Gorkiy va boshqa so’z ustalari yaragan hikoyalar g’oyat mashhurdir.


O’zbek adabiyoti tarixidan ham hikoya janridagi o’ziga xos taraqqiyot yo’li bor. Alisher Navoiyning «Xamsa» sidagi, Poshshoxo’janing «Miftoxul -adl» va «Gulzor»ida hikoyatlar, o’zbek xalq og’zaki ijodidagi  ertaklar o’zbek hikoyachiligining  o’tmishidagi namunalaridir. Inqilobdan so’ng yangi tipdagi  hikoya – sotsialistik realizm hikoya paydo bo’ldi.

5.Ocherk (ruscha ocherkat – tasvirlash, chizish) – ijtimoiy hayot voqealarini, real kishilar faoliyatidagi muhim hidisalarni, zarur ijtimoiy muammolarni rivoyaviy usulda aks ettiruvchi epik asar. Ocherk o’z tabiatiga  ko’ra hikoyaga yaqin turadi. A.Qahhor bu ikki  janrni bir-biriga shunday qiyoslaydi: «Ocherk o’zi ko’rgan, mushohada qilgan kishilar, hodisalar to’g’risida yozgani uchun fantaziyadan… foydalangan taqdirda ham ma’lum chegaradan nari o’tolmaydi. Hikoyanivis masalan, o’zining keksa qahramonida yoshlik tuyg’usi uyg’onganini aytmoqchi bo’lsa, unga shu xis uyg’onganligini ko’rsatadigan bir ish qildiradi, so’zlatadi. Ocherkist o’z qahramonida shunday tuyg’u uyg’onganini aytmoqchi bo’lsa, unga hech qanday ish qildira olmaydi, so’z ham ayttira olmaydi, chunki bu qahramon konkret odam… Soxta voqea hikoyani bir pul qilganiday, erkin fantaziya ocherkni bir pul qiladi. Ocherkist hikoyanavisda bo’lgan bu imkoniyatdan mahrum bo’lsa, uning  boshqa imkoniyatlari bor. U hikoyada o’ziga o’rin topolmaydigan muhokama qilish, xulosa chiqarish, o’z fikrini bayon qilishdek imkoniyatlarga  ega… ».

 
Ocherkist hayot bor bo’lgan odamlarni va real voqealarni tasvirlar ekan, ijod jarayonida u hayotda o’z ko’zi bilan ko’rgan faktlarni quruq bayon qilish yo’lidan bormaydi, aksincha, tipik xarakterlarni tipik sharoitda haqiqiy namoyon etadigan chinakam realizm yo’lidan boradi.  Demak, ocherk ham hayot tipiklashtirilib tasvirlanadi. Biroq ocherkda tipiklashtirish printsipini o’ziga xos xususiyatga ega. Ocherkda fantaziya, xayol vositasida emas, balki avtor o’z ko’zi bilan ko’rgan (hayotda yuz bergan) voqea va faktlar asosida  tipik obraz yaratiladi. Konkretlilik va aniqlik ocherkning xarakteri xususiyatlaridandir.


Ocherkning hajmi  ham qat’iy chegaralangan emas. U  kichik hajmli, lokonik shaklda ham bo’ladi. (H.Olimjonning «Zaynab» ocherki). Katta  hajmli, chunonchi, povest va hatto roman bilan tenglashadigan ocherklar ham bo’lishi mumkin (Radishchyevning «Pokiston taassurotlari» asarlari ).


Ocherk janrlarining o’zi qator xillarga ajraladi: portret ocherk, yo’lovchi ocherk, problematik ocherk, harbiy ocherk , ilmiy ocherk va x.k.

6. Pamflet (inglizcha «Pamfillius» nomli  komediyaning  nomidan olingan,  XVI asr) – tanqidining adabiy shakli hisoblanadi. U ma’lum ijtimoiy tartibni, ayrim shakllarning nojo’ya xatti –harakatini keng o’quvchilar ommasiga tushunarli usulubda fosh etuvchi satirik asardir.

Pamfletda – butun sotsial tuzum yoki  guruhning mohiyati va  mafkurasi  tanqid qilinadi. Masalan, M.Gorkiy o’zining «Sariq iblis shahri» asarida Amerika tuzumini, pul bandalari basharasini fosh qiladi.


7. Feleton (frantsuzcha «varaqa» degani) – badiiy publitsistik janr. Feletondan jamiyatdagi ayrim illatlar, ba’zi kishilarning xulq – atvoridagi  nuqsonlar tanqid qilinadi.

  Feleton asosida konkret fakt yotadi. Feleton ham hujjatli va adabiy feletonlarga bo’linadi. Adabiy feletonda umumlashma obraz yaratiladi (A.Qahhorning «Ig’vogar» feletoni). Xujjatli feletonda konkret  faktlarga tayaniladi (Said Axmad – «Tekinxur»).

Feletonchi tasvirlangan voqea va qahramondaridagi illat va xulk-atvorni yorqinrok ko’rsatish maqsadida mubolag’adan, ba’zan, hatto fantastik  tasvir uslubidan ham foydalaniladi.



                         Muhokama uchun savollar:

1.1. Dramada epik va lirik turga xos  xususiyatlar qanday ko’zga tashlanishi mumkin?

1.2. O’zbek adabiyoti tarixida epopeya elementlarini qanday asarlar misolida ko’rish mumkin?

1.3. Badiiy publitsistikaning ommaviy publitsistikadan nima farqi bor?

2-asosiy masala:

2.3. Lirik tur va uning janrlari.

Mavzuga oid tayanch tushunchalari: Lirik qahramon, g’oyaviy – tematik yo’nalish, intim lirika, grajdanlik lirikasi yoki peyzaj lirika, ramziy lirika, hajviy lirika, kichik lirika janrlari, liro - epik asar  va x.k.
2-savol bo’yicha dars maqsadi: Talabalarga lirik turning o’ziga xos jihatlari haqida  ma’lumot berish.




Identiv o’quv maqsadlari:

2.3.1. Mavzu bo’yicha berilgan ma’lumotlardan xabardor bo’ladi.

2.3.2. Shular asosida lirik turning o’ziga xos xususiyatlarini anglab etadi.

2.3.3. Lirik turning  uchta shakliy ko’rinishi o’rtasidagi farqni ajrata boshlaydi.

2.3.4. Olingan nazariy bilimlarning poeziya namunalariga  mustaqil tadbiq eta oladigan bo’ladi.

2– savolning  bayoni.

  Lirika (yunoncha lirikos -  lira jo’rligida kuylash) – badiiy adabiyotning asosiy turlaridan biri bo’lib, biror hayotiy voqea – hodisa ta’sirida inson qalbida tug’ilgan  ruhiy kechinma, fikr va tuyg’ular orqali voqelikni aks ettiradi.


Lirikada  ochib berilgan kayfiyatni ham tug’dirgan hayot sharoitlarini tasavvur qilishga imkon beradi. Lirikaning  bosh qahramoni ko’pincha shoirning o’zi  bo’lib (umumlashma obraz shaklida), u  lirik qahramon sifatida namoyon bo’ladi. Voqelikni lirik qahramon kechinmalari orqali aks ettirishi lirikaning bosh xususiyatdir.


Adabiyot tarixida voqeaband she’rlar ham bo’ladiki, ularda  ishtirok etuvchi shaxslar obrazi ko’zga tashlanib turadi. Shoir shu obrazlar vositasida hayotning u yoxud bu jihatlarini badiiy ifodalaydi.


Lirik she’riyat o’z g’oyaviy – tematik xususiyati va tasvir usuliga ko’ra quyidagi yo’nalishlarga ajraladi: intim lirika, garajdanlik lirikasi va peyzaj lirikasi.

1.Intim lirika (lotincha intimus –eng chuqur, ichki) – lirik qahramonning qalb sirlarini, oshiqona xis-tuyg’ularini ifodalaydigan lirik she’rlardir. Bunda qahramon o’z-o’zi bilan sirlashadi, eng yaqin dusti yoxud syevgili yori bilan dardlashadi, shaxsiy xis-tuyg’ularini lirik tarzda bayon qiladi. Intim lirikaning poetik mazmunini  Vatan muhabbati, hayot lazzati, tabiat go’zalliklari,ishq nash’asi, do’st madxi, visol  ishtiyoq, ayriliq azob, umr va burch haqidagi uylar kabi juda ko’p tuyg’ular tashkil etishi mumkin.
Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton: “Agar shoir mening sevgilim qizil gulga o‘xshaydi, desa, biz bunga ishonamiz. Shoirning ehtirosga to‘la bu kabi so‘zlarini eshitganimizda, o‘qiganimizda biz unga hyech qanday e'tiroz bildirmaymiz. Chunki shoirning o‘z ma'shuqasini qizil gulga qiyoslashi g‘alati tuyulmaydi, hyech kimni ajablantirmaydi. she'rda so‘zlarning muayyan tartib bilan jarangdor musiqiylik hosil qilishi hyech qanday e'tiroz bildirishga o‘rin qoldirmaydi. Negaki shoir qandaydir ayolni ta'riflash orqali muhabbat tuyg‘usini madh etadi. Shoirning so‘zlari, umuman, adabiyot biologiya darsligi yoki sut sotuvchining qaydlari singari biror bir ahamiyatga ega bo‘lmasa-da, biz uni xush qabul qilamiz. Chunki unga ehtiyojimiz bor” deydi
.
 Intim lirikaning ildizlari juda qadim zamonlarga borib taqaladi. Klassik shoirlarimiz bu borada boy meros qoldirgan. O’zbek yosh shoirlari ham ajoyib intim she’rlar yozishmokda.



Qaro ko’zum , kelu mardumlug’ emdi






        fan qilgil,



Ko’zum qarosida mardum kibi vatan 







      qilgil.



(A.Navoiy).



Seningsiz menga kom yo’qdir,






Asal ichsam zahar bo’lg’ay,



Sening birlan shirin so’zim,





Zahar yutsam shakar bo’lg’ay.  
(E.Vohidov).

intim she’rlarda ham fikr va kechinmalarning haqqoniy, real, tabiiy bo’lishi, obralarning  yorqin, aniq va ta’sirli chiqishi talab etiladi. U pessimizm  va yig’loqilikni, tayinsiz nola-faryodga berilishni inkor etadi.

2.Grajdanlik lirikasi yoki publistik lirika. Bu – vatanparvarlik, erksyevarlik, xalqparvarlik ruhi bilan yo’g’rilgan – lirik qahramonning grajdanlik tuyg’ulari ufurib turadigan lirik she’rlardir. Grajdanlik lirikasi xalq tarixining muayyan bosqichidagi dolzarb masalalarining  ko’tarib chiqishi va ularga aktiv munosabat bildirilishi bilan xarakterlanadi.

  Grajdanlik lirikasi  o’tmish adabiyotimizda etakchi tendentsiya darajasiga ko’tarila olmagan edi. u asosan lirika bag’rida yashaydi. O’zbek sovet poeziyasida  esa garajdanlik lirikasi salmoqli o’rin to’tadi. Hamzadan tortib.A.Oripovgacha lirikaning bu yo’nalishida  o’zbek shoirlari ko’plab asarlar yaratishgan

3.Peyzaj (frantsuzcha peys – joy, makon)  lirikasi. Bunga tabiatning rang-barang manzaralari, yil fasllari (bahor, yoz, kuz, qish) ko’rinishlari, tabiat hodisalari (yog’in-sochin, bulut, momoqaldiroq kabi) o’simliklar, dov-daraxtlar, ob-havo, harorat va  xokazolarni lirik tuyg’ular qobig’ida ifodalalovchi she’rlar kiradi. 


Peyzaj lirikasi deb  yuritiladigan  she’rlarda yuzaki qaraganda, shunchaki tabiat hodisalarining quruq o’zi aks ettirilayotganga o’xshaydi. Aslida esa shoir (yoxud lirik qahramon)ning tabiatdan olgan taassurotlari tasvir etiladi.

Navbahor ochildi gullar, sabza bo’ldi bog’lar,

Suhbat aylaylik kelinglar, jo’ralar, o’rtoqlar.

Xush bu maxfilda tiriklik ulfatu axbob ila,

O’ynashib, gohe tabiatni qilaylik chog’lar.





(Muqumiy)

Nafis chayqaladi bir tup na’matak

  
Yuksakda, shamolning belanchagida,


Quyoshga ko’tarib  bir savat  oq gul,


Viqor-la o’shshaygan qoya labida.


Nafis chayqaladi bir tup na’matak.






  (Oybek).

4.Ramziy lirika. Bunda  voqelik, insoniy his-tuyg’ular ramzlar, simvollar orqali aks ettiriladi. Simvolik poeziyaning asosiy xususiyati shundaki, bunday she’rlarda shoirlar hayot voqealarining o’zini yoki nomlarini emas, balki ularning ichki mohiyatini, ruhiy olam sirlarini yangilashga kashf etishga intiladigan. Masalan, E.Vohidovning «Sadoqat» (keksa qarag’ayning kavlanishi), A.Oripovning «Bulbul » she’rlari bunga misol bo’lishi mumkin.

5.Hajviy lirika. Hajviy lirika mumtoz poeziyada ham, hozirgi she’riyatimizda ham keng tarqalgan jarnlardan biridir. Unda ijtimoiy hayotning – ma’lum tomoni yoki ayrim guruh va shaxslarning yaramas salbiy illatlari fosh etiladi.


Alisher Navoiy o’zbek mumtoz adabiyotida hajviy lirikaning  ijobiy namunalarini yaratadi ( «Soda shayx», «Ul shayxki…», «Ey voiz»). Shuningdek, Maxmur («Xapalak», «Xojatlarni chiqaruvchi qozi dargohiga murojaat»), Muqumiy («Tanobchilar», «To’y», «Avliyo») kabi shoirlar ijodida ham bu yo’nalish muhim o’rin tutadi.


Lirik she’riyatda quyidagi janrlar mavjud: g’azal, qasida, qo’shiq, qit’a, ruboiy, masnaviy, murabba muxammas, musaddas, musamman, tuyuq, munozara, muqaddimot, mustazod, tarji’band, tarkibband, soqiynoma, muammo, muvashshah, tarix, chiston, marsiya, manzuma, sonet, madhiya va b.k.

Liro  epik asarlar:

Ba’zi she’riy asarlar borki, ularda  shoir ham  voqealarni tasvir etadi, ham shu voqealardan olgan taassurotlarini, kechinmalarini ifodalaydi. Bunday asarlarda epizm bilan lirizm bir –biriga  payvandlashib ketadi. Bular liro-epik  asarlardir.

Liro-epik asarlarini alohida – alohida guruhlarga, ya’ni katta forma, o’rta forma va kichik formalarga ajratib o’rganish mumkin. Katta forma she’riy romanlar, o’rta formaga poemalar, balladalar va kichik formaga masallar kiradi.

1. She’riy roman – romanga xos bo’lgan rovoyaviy usul bilan lirik asarning  qo’shilishi natijasida vujudga kelgan adabiy shakl. Prozada roman bilan povest o’rtasida aniq chegara bo’lmaganidek, poeziyada she’riy roman bilan poema o’rtasida ham aniq chegara yo’q. She’riy romanning ilk namunasini Rossiyada A.S.Pushkin yaratgan – «Evgeniy Onegin» asari jahon adabiyotida mashhur asarlardan hisoblanadi. Adabiyotshunoslikning fikricha, o’zbek klassik adabiyotida  ham bu adabiy formaning namunalari bo’lgan. Masalan, Alisher Navoiyning «Xamsa»siga kirgan ayrim dostonlar she’riy roman talablarga javob berishi haqida kuzatishlar bor (S.Mirvaliyev – «O’zbek romani»). XX asr  o’zbek adabiyotida hozirga qadar bu janrning qator namunalari yaratilgan: Mirmuxsin-«Ziyod va Adiba», H. Sharipov – «Bir savol»; B. Boyqobilov «Shukuhli karvon». M.Ali – «Boqiy dunyo»). Shuningdek, B.Boyqobilovning «Yangi Xamsa», «O’zbeknoma» asarlari ham bunga kiradi.

2. Poema – inson kechinmalari orqali hayotning poetik momentlarini, dolzarb muammolarini aks ettiruvchi epik, lirik, liro-epik va dramatik xarakterdagi yirik hajmli she’riy asar. Shu jihatdan kelib chiqib, poemalar bir necha xilga bo’linadi:

a) epik poemalarda voqeabandlik, rivoyaviy usul ayricha ko’zga tashlanadi («Temirchi Jo’ra»);

b) lirik poemada lirik qahramonning  hayot hodisalaridan olgan taassurotlari, kuchli his-tuyg’ulari, qaynoq qalb harorat ifodasi ustunlik qiladi («Nido», «Surat»);

v) liro-epik poemada voqeabandlik bilan qaynoq lirizm qo’shilib ketadi («Hamza» poemasi);

g) dramatik poemada  hayot ziddiyatlarini dialog usulida ifodalash birinchi planda turadi («Mahmud Tarobiy», «Pahlavon Mahmud», «Jannatga yo’l»).

 O’zbek poemachiligi uzoq tarixga ega. O’zbek xalq og’zaki poetik ijodidagi traditsion epik dostonlar («Alpomish», «Qutlug’ qon»), klassik adabiyotimizdagi dostonchilik («Gul va Navro’z», «Layli va Majnun») hozirgi o’zbek poemachiligining ajdodlaridir. Ayni chokda o’zbek dostonchiligida katta sifat o’zgarishi ham yuz berdi: uning qahramoni, mavzu, g’oyaviy yo’nalishi, uslubi, til va badiiy tasvir vositalari yangilanadi, syujet ixchamlashadi.

3. Ballada (frantsuzcha ballade- lotincha ballo - raqsga tushaman so’zidan olingan) –inson hayotining dramatik momentlari va poetik nuqtalarini ko’tarinki ruhda ifodalovchi she’riy asar. Ballada, odatda, o’tkir dramatik asos bo’ladi, hayot dramasi qahramonning qalb prizmasidan o’tkazilib tahlil etiladi, keskin vaziyatdagi lirik qahramonning xis – tuyg’ulari ifodalanadi.

Balladalar ham o’z tabiatiga ko’ra epik (M. Shayxzodaning «O’rtoq Navoiy») , lirik (H. G’ulomning «Evakuatsiya ko’prigi»), liro-epik (H.Olimjonning «Jangchi Tursun») kabi xillarga  bo’linadi.

4. Masal (arabcha - namuna)- ta’limiy-axloqiy, didaktik, hikoyaviy xarakterdagi kichik hajmli she’riy yoxud nasriy asar. Masalda, odatda, odamlardagi ayrim nuksonlar allegorik obrazlar vositasida tanqid qilinadi. Allegorik  obrazlarni qo’llashda har bir xalqning o’z traditsiyalari bor. Masalan, qo’y ruslarda  farosatsizlik ramzi hisoblansa, o’zbeklarda yuvoshlik alomatidir. Masal qaysi xalqning hayotidan olib yozilayotgan bo’lsa, o’sha xalqning milliy – ramziy an’analari hisobga olinadi.

Masalning yana bir xususiyati - qissadan xissa chiqarilishi, shu orqali axloq – odob o’rgatish, didaktik ta’lim berishni ko’zda tutish. Masallar o’z tabiatiga ko’ra xilma-xil bo’ladi: masal – hikoya («Toshbaqa  bilan chayon»), masal-ertak («Zarbulmasal»), masal – epigramma («Oyna va Maymun»), masal-pamflet («Yolg’onchi  to’ti») kabilar bunga misol bo’ladi.




Muhokama uchun savollar:

2.1. She’rda lirik qahramonning o’rni qay darajada ahamiyatli?

2.2. Lirikada shoir shaxsi qanday rol o’ynaydi?

2.3. Lirik tur janrlarini yana qaysi jihatiga ko’ra tasniflash mumkin?

 Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar:


1. Bugungi kun o’zbek she’riyatiga kirib kelgan va qo’llanilayotgan she’riy shakllar bo’yicha to’laqonli nazariy tadqiqotlar yaratish va nashr etish.

3-asosiy masala:

3.1. Dramatik tur va uning janrlari

Mavzuga oid tayanch tushunchalari:

Tragediya, komediya drama, intermediya, vodyevil bir pardali, pe’ssa, kichik intsenirovka, milodrama, diolog, monolog va x.k.




O’qituvchining maqsadi:

Dramatik turga mansub asarlar yuzasidan talabalarga tushuncha berish.

                      
Identiv o’quv maqsadlari:

3.1.1. Dramatik turga mansub asarlar qaysilar ekannini bilib oladi.
3.1.2. Har bir janrlarning ta’rif-tavsifini o’rganadi.

3.1.3. Janrlarning o’xshash va farq qiladigan jihatlarini aniqlab oladi.

3.1.4. Har janrga mansub bo’lgan asarlarning ruyxatini xotirasi bo’yicha tuzib chiqadi.

3– masala bayoni:


Badiiy adabiyotning uchinchi turi – dramatik turdir. Dramatik tur o’ziga xos qator xususiyatlargi ega. Chunonchi, dramatik asarlar dialoglarga asoslanadi. Roman, povest, hikoya, ocherk avtorlari asarda tasvirlangan voqealarning o’rni, kishilarning xarakteri va qilmishlari haqida hikoya qilib berish bilan birga, ularni o’zaro munosabatga kiritadi, so’zlatadi. Dramada esa avtorning hikoya qilishi ham personajlarning so’zlari orqali yuzaga chiqadi. Lirik asarlarda esa kishining ichki kechinmalari, fikri, xis-tuyg’usi ifoda etiladi. Dramatik asar avtori o’z qahramonlarining lirik kayfiyatlarini ham ularning nutq va xatti – harakati orqali ifodalaydi. A.G.Belinskiyning ta’kidlashicha, «romanda ba’zi bir shaxs-voqeada chinakam ishtirok qiluvi bilan emas, balki original xarakterga  esa bo’lgani uchun joy olishi mumkin; dramada esa voqeaning borish va taraqqiyot mexanizmida zarur bo’lmagan bitta ham shaxs bo’lmasligi kerak… Dramaning butun qiziqligi asosiy shaxsda, taqdirida dramaning asosiy fikri ifodalanadigan shaxsda to’planishi kerak ».


Dramatik tur o’rta va kichik formalarga  bo’linadi. O’rta formaga tragediya, komediya, drama janrlari kirsa, kichik forma intermediya, vodyevil, bir pardali p’esa, kichik inetsenirovka, monodrama va diolog janrlarini o’z ichiga oladi.

O’rta forma.

1. Tragediya (yunoncha tragos-echki, taka, ode – qo’shiq;  – taka haqida qo’shiq) – qahramonlarning ruhiy kolliziyasiga asoslanadigan, g’oyatda jo’shqin, ehtirosli, ta’sirli va oqibati fojea bilan tugaydigan dramatik janr. Tragediya murosasiz kurash, o’tkir ziddiyat, favqulodda keskin konflikt zaminiga quriladi. unda xarakterlar va ehtiroslarning hayot-mamot kurashi ifodalandi. Tragediyaning sotsial-siyosiy, g’oyaviy yoki psixologik konfliktida ko’plab kishilar qismati ko’rsatiladi. Konfliktlar milliy hodisalargina bo’lib kolmasdan, balki umumbashriylik xarakteriga ham ega bo’ladi. Bunday asarlarda, odatda, yirik tarixiy fojealar, davrlarning almashinuvi kabi ulkan hodisalar tasvirlanadi. Tragediya ko’pincha  haqiqat va adolat uchun kurashgan buyuk insonlarning fojeasi  beriladi.


Tragediya, garchi echimi fojea bilan, olijanob kishilarning halokati bilan yakunlansa-da, ko’pincha chuqur optimizm bilan sug’orilgan bo’ladi, u  insonning yovuz kuchlar ustidan g’alaba qilishi mumkinligiga ishonch hosil qiladi.


 Tragediya dramaning qadimiy janrlaridan biri bo’lib, Yunonistonda eramizgacha bo’lgan V asrda rivojlandi. Uning  Esxil («Eroniylar», «Fivaning etti dushmani», «Oresteya», «Zanjirband Prometey»), Sofokl («Shoh Edip», «Edip Kolonda», « Aptigona»), Evripid («Medeya», «Alkestida», «Ippolit», «Ifigeniya Avlidada», «Gerakl») kabi nomoyandalari yunon tragediyasining shuhratini jahonga yoydi. Uyg’onish davri va undan keyin asrlarda tragediya janri o’z taraqqiyotining  yangi bosqichga ko’tarildi. Ispan dramaturgiyalari Lope de Vega, Kalderon, ulug’ ingliz yozuvchisi V. Shekspir, frantsuz klassitsizmi namoyondalari Kornel va Rassini, nemis dramaturgiyalari Gyote, Shiller va rus klassik shoiri A.S.Pushkin kabi  san’atkorlar tragediyaning yangi namunalarini, yaratdilar. Ular yaratgan asarlar o’z g’oyalari va estetik printsiplarining rang – barangligi bilan bir-biridan ajralib turadi.


O’zbek adabiyotiga tragediya janrining kirib kelishi Hamza Hakimzoda Niyoziy nomi bilan bog’liq. Uning «Loshmon fojealari», «Farg’ona fojeasi» kabi  sahna asarlari dastlabki o’zbek tragediyalaridir. Fitratning «Abulfayzxon» asari ham bu janr tarixida alohida o’ringa egadir. M.Shayxzodaning «Jaloliddin Mangu berdi», «Mirzo Ulug’bek» tragediyalari keyingi o’n yilliklar o’zbek adabiyotida bu  janrning yuqori namunalaridan hisoblanadi.


XX asrga kelib  tragediyaning (mohiyati) bir qator asosiy xususiyatlari saqlanib qolgan holda tragik konfliktning mohiyati va xarakteri o’zgardi. Bu davr tragediyalaridagi qahramonlarning klimiti ham, kurash fojealari  ham ma’lum darajada optimistik ruh kasb etadi. Masalan, V.Vishnyevskiyning «Optimistik tragediya “ nomli asarida fuqarolar urushi davridagi shavqatsiz voqealar ko’rsatiladi, xalq erki va baxti yo’lida qahramonona kurashib, halok bo’lgan jasur kishilarni  tasvirlaydi. Bir qarashda undagi shaxsni halokatga olib kelgan konflikt noiloj, bartaraf qilib bo’lmaydigan ziddiyat ifodasidek bo’lib tuyuladi. Aslida shaxs umumxalq ishi uchun ongli ravishda kurashadi, shu sababli jisman halok bo’lsa-da, ma’naviy jihatdan g’alabaga erishganini sezadi.

2.Komediya (yunoncha comodia; comos – xushchaqchaq olomon va ode- qo’shiq) – ijtimoiy hayotning ayrim jihatlarini va kishilar hayotidagi, xarakteridagi nuqsonlarni, eskilik sarqitlari, qoloqlik va boshqalarni mashara qilish, ular ustidan xushchaqchaq kulish ruhi bilan sug’orilgan p’esa. Komediyada kulgi yangilikning eskiliqka qarshi kurash quroliga aylanib g’oyatda muhim rol o’ynaydi. Hayotda o’z ijtimoiy mavqeini saqlab qolish uchun kurashayotgan, ammo   aslida umri tugab borayotgan sotsial qarashlar va ma’naviy –axloqiy aqidalar bilan istiqbol porloq yangicha nuqtai nazarlar va ma’naviy – axloqiy tushunchalar o’rtasidagi hayotiy ziddiyat komediyaning  konfliktini tashkil etadi. Umuman, jamiyat tarixi o’z taraqqiyoti jarayonida bir necha bosqichlarni bosib o’tadi – eskirib qolgan ijtimoiy tartiblar hamisha yangisi bilan o’rin almashadi. Yoki tartiblar dastlab tragik va so’ngra komik vositalar yordamida fosh etiladi.

Komediya dastaval yunon va italyan adabiyotlarida paydo bo’lgan. F.Englesning fikriga, komediyaning otasi Aristofandir (uning 11 ta  komediyasi saqlanib qolgan – «Vsadniki», «Oblaka», “Osi”, «Mir», «Ptitsi»). qadimgi rimlik Plavt va Terentsiylar, angliyalik V.Shekspir, R.Sheridan, ispaniyalik Lope de Vega, frantsiyalik J.Moler, P.Bomarshe, italiyalik K.Galdoni, rossiyalik A.S.Griboedov, N.V.Gogol. A.N.Ostrovskiy yaratgan komediyalar  jahonga mashhur.

XX asrda  ham komediya janri rivoj topdi. O’zbek adabiyotida komediya janri 20-yillarda paydo bo’ldi. H. H. Niyoziyning «Tuhmatchilar jazosi», «Kim to’g’ri?», «Burungi qozilar yoxud Maysaraning ishi», «Burungi saylovlar» kabi p’esalari bu janrning  yangi o’zbek adabiyotidagi ilk  namunalaridandir. A.Qahhor, Uyg’un, B.Rahmonov, H. G’ulom, R.Bobojon, Said Ahmad, E.Vohidov kabi adiblar yaratgan komediyalar. XX asr o’zbek adabiyotining  rivojiga munosib xissa bo’lib qo’shildi. Ular  qalamiga mansub asarlar, asosan komediyalarga («Og’riq tishlar», «So’nggi nusxalar», «Yurak sirlari», «Surmaxon») va  yumoristik  komediyalarga ajraladi («Shohi so’zana», «Ayajonlarim», «Tog’a -jiyanlar», «Oltin ko’l», «Oltin dyevor», «Kelinlar qo’zg’oloni», «Toshbolta oshiq»).

3. Drama (yunoncha drama – amaliyot, harakat) – inson xarakteri va taqdirini dramatik vaziyatda ko’rsatuvchi, hayotning murakkab damlarini qahramonlarning amaliyoti - harakatlari vositasida ifodalovchi sahna asari. «Drama» termini umuman ikki ma’noda   ishlatiladi: biri adabiy tur va ikkita konkret bir janr. V.G.Belinskiy drama janriga xos xususiyatlar haqida shunday deydi: «Dramaning qahramoni hayotning o’zi bo’lishi kerak. Lekin  drama epik xarakterda bo’lishiga qaramay, uning formasi yuqori darajada  dramatik bo’lishi lozim. Dramatizm faqat suhbatda emas, balki gapiruvchilarning  bir-biriga nisbatan harakatidadir… Dramada muhim narsa – uzundan – uzoq hikoyalarning yo’q bo’lishidir, har bir so’z dramada harakat – amal bilan ifodalanishi lozim».


Drama syujeti zaminida sof tragik va sof komik ruhda bo’lmagan hayotiy konflikt yotadi. Drama tragediyaga nisbatan hayot hodisalarini fojeaviy xolda emas, balki dramatik tarzda, komediyadan esa hayotiy hodisalarni kulgi  orqali emas, balki jiddiy tasvirlashi bilan ajralib turadi.

Dramaning  tuzilishi yozuvchilarning zamonaviy ijtimoiy tematikada qalam tebratishi bilan uzviy bog’liq. An’anaga ko’ra, tragediya tarixiy material asosida yaratiladi. Drama esa zamonaviy ijtimoiy hayot dramatizmni chuqur anglash natijasidir, uning  qahramoni buyuk tarixiy shaxslar emas,  balki hayotidagi oddiy odamlardir. Zamonaviylik, oddiy odamlarning xususiy hayoti voqealari, muayyan odamlar qismati bilan uzviy bog’liqlik hamda bartaraf etish  mumkin bo’lgan konfliktlarga asoslanadigan dramatik vaziyat dramaning asosini tashkil etadi. Dramaturg real odamlarning kundalik turmush voqea – hodisalarini tasvirlaydi, kishilararo rang-barang muomala – munosabatlarni, to’qnashuvlarni aks ettiradi.

Tragediya va komediya, asosan, aktiv adabiyotda paydo bo’lgan bo’lsa, drama san’at taraqqiyotining keyingi bosqichlarida vujudga kelgan. Ma’rifatchilik davrida Evropa san’atida drama janr sifatida to’la  shaklangan. XVI asrda Frantsiyada drama janr sifatida keng tarqalgan. XIX  asrda tanqidiy realizm qaror topish bilan  gullab – yashnagan. 

O’zbek adabiyotida drama XX asrning  o’ninchi yillarida paydo bo’ldi Behbudiyning «Padakush», Hamzaning «Zaharli hayot yoxud ishq qurbonlari», «Ilm hidoyati», A.Avloniyning «Pinak», «Advokatlik osonmu?» kabi  pee’salari o’zbek dramalarining ilk namunalaridir. 

Kichik forma.

4. Intermediya (lotincha intermedius – o’rtada turgan) – dramaturgiyaning kichik formasiga  mansub bo’lib, u p’esaning asosiy aktlari o’rtasida o’ynaladigan kichik sahna asari.

5. Insenirovka – dastlab dramaturgiya shaklida yozilmagan adabiy asarning sahna uchun qayta ishlangan variatnlari.

6. Vodyevil (frantsuzcha vaudyeville ) – kelib chiqishi Frantsiya bilan bog’liq. U engil komediya xarakteridagi p’esa bo’lib, undagi  dialoglar, dramatik harakatlar qiziqarli intrigalar, kulgili syujetlar asosiga quriladi, muzika, qo’shiq, raqs bilan aralash holda bo’ladi. U Rossiyada XIX asrning boshlarida paydo bo’ldi. Sovet davrida bu janr unchalik shuhrat qozonmadi.

7. Monondrma (grekcha monos - yolg’iz) – bir aktyor ijrosi uchun mo’ljalangan dramatik asarlarning bir turi. Monodramaga monolog-p’esa, dramatik miniatyuralar kiradi. Shuningdek, ikki yoki necha qatnashuvchi shaxslari bo’lgan, lekin bitta aktyor tomonidan ijro etiladigan dramatik asarlarni ham monodrama deb yuritiladi.

Muhokama uchun savollar:

3.1. Drama janriga  xos asosiy xususiyatlar nimalardan iborat?
3.2. Nima sababdan qadimda  Yunonistonda aynan  tragediya janri taraqqiy etgan edi?

3.3. Qaysi dramatik turdagi sahna asarining ta’sir ko’lami kuchliroq deb bilasiz?

Mavzu bo’yicha echimini kutayotgan ilmiy muammolar.

1. Dramatik turning kichik shakllari bo’yicha nazariy ma’lumotlarni mukammallashtirish va asosiy nazariy manbalarga kiritish.

АMALIY MASHG’ULOT:
Sh.Xolmirzayevninig”Hayot abadiiy” hikoyasi tahlili
 Darsning maqsadi: Talabalarga “Hayot abadiiy”hikoyasi nazariy tahlil yuzasidan ma’lumot berish.

Identiv o’quv maqsadlari:

1.1.1. Hikoya badiiyatini o’rganadi.

1.1.2. Hikoyada obrazlarga tavsif bera oladi.

Kerakli jixozlar: Sh.Xolmirzayevning hikoyalar to’plami,mavzuga oid boshqa adabiyotlar, yozuvchining portreti,,testlar.

Ishni bajarish tartibi:

1.Hikoya mazmunini so’zlash.

2.Nodirbek obraziga tavsif berish.

3.Hikoya badiiyati haqida fikr yuritish.

4.Hikoya g’oyasini aniqlashtirish.

5.Qahramonlarni tavsiflash.

6.Mashg’ulotni yakunlash.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1- topshiriq. Sh.Xolmirzayevning “Ot egasi”hikoyasi tahlili.

1.1 Hikoya g’oyasini aniqlang.

1.2.Hikoyadagi Inod obraziga tavsif

2-topshiriq. Sh.Xolmirzayevningsh”Qariya”hikoyasi mutolaasi

1.1.Hikoya mazmunini so’zlang.

1.2.Hikoya badiiyatiga ahamiyat bering.

Ushbu topshiriqlarni quyidagi adabiyotlardan topasiz.

1.Sh.Xolmirzayev .”Og’ir tosh ko’chsa”. 1985y. 

1. Shukur Xolmirzayev. Ko’chki. T., 1999y. 


Modul bo’yicha yakuniy xulosalar:

1. Maxsus badiiy tasvir vositalari adabiy asar tilining shirali, bo’yoqdor, rang-barang bo’lishiga yordam beruvchi omildir.

2. Maxsus badiiy tasvir vositalari asarning poetik bezagi va asar g’oyasini konkretlashtirishning realistik vositasidir.

3. She’riy nutq musiqiy va ritmli nutqdir

4. She’riy asar ritm. Vazn, bo’g’in, turoq, qofiya, band, intonatsiya, pauza, urg’u, poetik figura, fonetik priyomlar va boshqalarning uyushuvidan tashkil topadi.

5. Adabiy turlar uch xil: Lirik, epik va dramatik turlar. Lekin ular o’rtasida o’zaro bog’liqlik mavjud.

6. Voqelikni hikoya qilishga asoslangan adabiy asarlar guruhiga epik tur deyiladi.

7. Lirik asar biror hayotiy voqea-hodisa ta’sirida inson qalbida tug’ilgan ruhiy kechinma,  fikr va tuyg’ular ifodasidir.

8. Sahna uchun mo’ljalllangan, dialoglarga asoslangan, qahramonlarin o’zaro munosabatga kirishtirgan shakl dramatik tur hisoblanadi.

9. Adabiy tur va janrlar adabiyotning asosiy unsurlari va o’rganilish ob’ektlari hisoblanadi

Nazorat turlari uchun tayyorlangan topshiriqlar variantlari:

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 1

1. «Adabiyotshunoslikka kirish» nimani o’rgatadi?

2. Konfliktning xarakter va sharoit o’rtasidagi kurash shakli

3. A.Qodiriyning “O’tkan kunlar” romani tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 2

1. Kompozitsiya va syujet munosabatlari

2. Qissa janri haqida

3. Cho’lponning “Kecha va kunduz” romani tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 3

1. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari haqida

2. Kulminatsiya nima?

3. Oybekning “Navoiy” romani tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 4

1. Adabiyot nazariyasi haqida ma’lumot

2. Badiiy to’qima haqida ma’lumot

3. A.Qahhorning “Sarob” romani tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 5

1. Adabiyot tarixi haqida ma’lumot

2. Mubolag’a haqida

3. Fitratning “Abulfayzxon” tragediyasi tahlili



 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 6

1. Adabiy tanqid haqida ma’lumot

2. Prototip orqali tipiklashtirish usuli haqida

3. A.Qahhorning “O’g’ri” hikoyasi tahlili 

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 7

1. Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari haqida

2. Qistirma epizod haqida

3. H.Olimjonning“Muqanna” tragediyasi tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 8

1. Kompozitsiya haqida ma’lumot

2. Fabula haqida ma’lumot

3. G’.G’ulomning “Shum bola" qissasi tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 9

1. Badiiy asar syujeti haqida ma’lumot

2. Inter’er haqida

3. Omon Matjonning “Ko’rdim. Shukur Burhon" she’ri tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 10

1. Badiiy tasvir vositalari haqida ma’lumot

2. Qoliplash haqida

3. E.Vohidovning “Nido” dostoni tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 11

1. Liro-epik yo’nalishdagi asarlar haqida ma’lumot

2. Predmet detal haqida

3. A.Qahhhorning “Ming bir jon” hikoyasi tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 12

1. Epik tur haqida ma’lumot

2. Portret detal haqida

3. E.Vohidovning “Ona tilim o’lmaydi" she’ri tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 13

1. Maxsus leksik resurslar

2. Barmoq vazni haqida ma’lumot

3. A.Qahhorning “Anor” hikoyasi tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 14

1. Aruz vazni haqida ma’lumot

2. Badiiy detal va uning turlari

3. Said Ahmadning “Ufq” romani tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 15

1. Badiiy asarda shakl va mazmun uyg’unligi

2. Epopeya haqida

3. G’.G’ulomning “Shum bola” qissasi tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 16

1. Badiiy asar tili

2. Peyzaj haqida ma’lumot

3. O’.Hoshimovning “Tushda kechgan umrlar” romani tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 17

1. Badiiy asarda konflikt

2. Roman janri haqida ma’lumot

3. A.Qahhorning “To’yda aza” hikoyasi tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 18

1. Personaj tili haqida ma’lumot

2. Ekspozitsiya haqida ma’lumot

3. E.Vohidovning “Ruhlar isyoni” dostoni tahlili

                             “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 19

1. Badiiy adabiyotda mavzu va g’oya

2. Konflikt haqida ma’lumot

3. P.Qodirovning “Erk” qissasi tahlili

                              “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 20

1. Kompozitsiya unsurlari haqida ma’lumot

     2. Fel’eton haqida

     3. A.Qahhorning “O’tmishdan ertaklar” qissasi tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 21

1. Syujet haqida ma’lumot

2. Drama janri haqida ma’lumot

3. Odil Yoqubovning “Ulug’bek xazinasi” romani tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 22

1. Kompozitsiya va syujet munosabatlari haqida

2. Ocherk haqida

3. A.Oripovning “Jannatga yo’l” dramatik dostoni tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish”fanidan  variant savollari

Variant № 23

1. Syujet va konflikt masalasi

2. Tragediya haqida ma’lumot

3. Rauf Parfining “Cho’lpon” she’ri tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 24

1. She’r tuzilishi haqida ma’lumot

2. Komediya janri haqida

3. M.Shayxzodaning “Mirzo Ulug’bek” tragediyasi tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 25

1. Obraz va badiiy to’qima munosabatlari

2. Aruz vazni  haqida ma’lumot

3. P.Qodirovning “Qadrim” qissasi tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 26

1. Adabiy tanqid haqida ma’lumot

2. Poema haqida ma’lumot

3. O.Yoqubovning “Muqaddas" qissasi tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” variant savollari

Variant № 27

1. Obrazlilik va badiiylikning o’zaro bog’liqligi

2. Prolog va epilog haqida

3. P.Qodirovning “Yulduzli tunlar" romani tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 28

1. Badiiylikning asosiy shartlari

2.  Kul’minatsiya nuqtasi haqida

3.  E.Vohidovning “Ona tilim o’lmaydi” she’ri tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 29

1. Badiiy obraz tushunchasi haqida ma’lumot

2. Intermediya va monodrama haqida

3. E.Vohidovning “Ruhlar isyoni” dostoni tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 30

1. Obrazning badiiy asar tarkibida tutgan o’rniga ko’ra turlari

2. Hikoya janri haqida ma’lumot

3. X. Xudoyberdiyevaning “Dorilomon kunlar keldi” she’ri tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 31

1. Lirik tur haqida ma’lumot

2. Ballada haqida ma’lumot

3. E.Vohidovning “Nido” dostoni tahlili

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 32

1. Obrazlar tasnifi

2. She’riy roman haqida ma’lumot.

3. A.Qahhorning “Sinchalak” qissasi tahlili

 “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan variant savollari

Variant № 33

1. Kompozitsiya unsurlari haqida ma’lumot

2. Voqealar rivoji va echim haqida ma’lumot 

3. A.Qodiriyning “O’tkan kunlar” romani tahlili



Test savollari:


	”Syujet oddiy, tabiiy, ya’ni bosh konfliktdan, p’esaning mohiyatidan   kelib chiqadigan hayotiy voqea va  to’qnashuvlarning bir-biriga ulanishidir…” Mazkur fikrlar kimga tegishli?

	N.Pogodin

	Belinskiy

	Umarali Normatov

	M.Gorkiy

	”Konflikt” so’zining ma’nosi-

	Ixtilof, to’qnashuv

	Murosa, kelishuv


	Hodisa, voqea

	Detal, asos

	Konfliktning turli ko’rinishlari aralash-quralash holda uchraydigan asarlarni belgilang.

	“Gamlet”, “Otello”, “Muqaddas”.

	“Mirzo Ulug’bek”, “O’tmishdan ertaklar”

	“Opa-singillar”, “Ulug’bek hazinasi”

	“Qo’shchinor chiroqlari”, “O’tkan kunlar”

	Syujetning qo’shimcha unsurlari…

	Prolog va Epilog

	Xotima, Kiritma hikoya

	Kulminatsiya, yechim

	Voqealar rivoji, epilog

	Ekspozitsiya so’zining ma’nosi-
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	Asarda qo’yilgan va yoritilgan masalalarning mohiyatidan, xarakterlar talqinidan mantiqiy ravishda kelib chiqadigan xulosa nima?

	Mazmun

	G’oya

	Shakl

	Mavzu

	Badiiy asar syujetida konflikt va harakatning paydo bo’lishi, boshlanishiga sabab bo’ladigan voqeaga nima deyiladi?

	Tugun 

	Voqealar rivoji

	Syujet

	Kulminatsiya

	Syujetning kirish qahramonlarning konfliktga bo’lgan paytdagi qiyofasi, holatini namoyon etadigan vaziyat shart-sharoit tasviriga nima deyiladi?

	Ekspozitsiya

	Voqealar rivoji

	Syujet

	Kulminatsiya

	Asardagi voqealar rivojining yuksak cho’qqisi bu?

	Kulminatsiya

	Tugun 

	Ekpozitsiya

	Echim

	”Qutlug’ qon” romanida Gulnorning o’limi qaysi unsurga misol bo’ladi?

	Kulminatsiya

	Tugun 

	Voqealar rivoji

	Echim

	Gogolning “O’lik jonlar” povestining boshidagi  Chichikovning harakatlari syujet unsurlaridan qaysi biriga mos keladi?

	Tugun 

	Echim 

	Kulminatsiya

	Prolog

	Asarda tasvirlangan voqealarning rivojlanishi natjasida yuzaga kelgan qahramonlarning holati, ular o’rtasidagi kurashning xotimasi nima?

	Echim

	Prolog

	Kulminitsiya

	Epilog

	Badiiy asar oxirida qahramonlarning keyingi taqdirini so’zlab beruvchi xotima….?

	Epilog

	Syujet

	Echim

	Kulminatsiya

	Konflikt qaysi so’zdan olingan bo’lib qanday ma’noni bildiradi?

	Lotincha,  ixtilof to’qnashuv

	Inglizcha, to’qnashuv

	Lotincha, tushuntirish

	Grekcha, tushuntirish

	”Qutluq qon “romanidagi bosh qahramon  Yo’lchining qishloqdan shaxarga ish qidirib kelishi ekspozitsiyaning qaysi turiga kiradi?

	To’g’ri ekspozitsiya

	Kechiktirilgan ekspozitsiya

	Teskari ekspozitsiya

	Sochma ekspozitsuya

	Asar syujetining echimidan so’ng qahramon haqidagi berilgan qo’shimcha ma`lumot ekspozitsiyaning qaysi turiga kiradi?

	Teskari 

	Kechiktirilgan

	Sochma

	To’g’ri

	Sochma ekspozitsiyaga qaysi javobda to’g’ri  misol keltirilgan?

	Tolstoyning “Urush va tinchlik”

	Gogolning “O’lik jonlar”

	Oybekning “Qutluq qon”

	A Navoiyning “Farhod va Shirin”

	A.Qahhorning “Qo’shchinor chiroqlari” asasridagi Zunnunxoja xotinining Sidiqjonga qarata aytgan ta`na so’zlari  syujet unsurlarining qaysi turiga kiradi?

	Tugun

	Voqealar rivoji

	Kulminatsiya

	Echim

	”Mening asarimda voqealarni ham so’zni ham obraz boshqaradi.” Degan ijodkor kim?

	N.Pogodin

	A.Navoiy

	Oybek

	G’.G’ulom

	Agar badiiy syujet xronika tartibida peshma-pesh davom ettirilgan bo’lsa qanday syujetga kiradi?

	Xronikali syujet

	Retrospektyev syujet 

	Konsentrik syujet

	Assosiativ syujet

	Asosiy voqea kulminatsiyadan boshlanadi,so`ng muallif vhekinish usuli ni qo’llab kulminatsiyagacha bo`lgan voqea hodisalarni qahramonlar faoliyatlari misolida ko`rsatadi. Bu…

	Retrospektiv syujet

	Assosiativ syujet

	Konsentrik syujet

	Xronikali syujet

	Xemingueyning Chol va dengiz “,”Alvido, qurol” romanlari syujetning qaysi biriga to’g’ri keladi?

	Retrospektiv 

	Assosiiativ

	Konsentrik

	Xronikali

	”Ko’hna dunyo”,”Diyonat”,”Lolazor” asarlari qaysi turga kiradi?

	Konsentrik

	Xronikali

	Assosiativ

	Petrospektiv

	“Asar yaratish kabi mushkul, og’ir ish dunyoda yo’qdir…Chuqur his etish, qalbning zo’r hayajoni, o’tkir fikr, fahm, ajoyib ilhom… yana ko’p xislatlar kerak”. Ushbu so’zlar muallifi?

	Oybek

	O.Yoqubov

	A.Navoiy

	M.Do’st

	Badiiy syujet organizmining skeleti, asosi, syujet uchun material vazifasini o’taydigan voqea-hodisalar doirasi syujetning mantiqiy himoya qilib bera oladigan o’zagiga nima deyiladi?

	Fabula

	Syujet

	Makon 

	Adabiy tanqid

	”Ocherk fabulasiz emas, balki u doim faktlarga asoslanadi va fakt esa doim fabuladir” fikrlari kimga tegishli ?

	Gorkiy

	Chudakov

	Ostrovskiy 

	Narovchatov

	Aniq g’oyaviy –badiiy niyat taqozosiga ko’ra badiiy unsurlarning asar to’qimasidan joy olinishiga nima deyiladi?

	Kompozitsiya 

	Fabula

	Syujet

	Makon

	”Navoiy  obrazi mening ko’pgina lirik she’rlarimda paydo bo’ldi va nihoyat 1942-yilda Navoiy romanini tamomladim”. Qaysi ijodkorning so’zlari?

	Oybek

	A.Qahhor

	G’.G’ulom

	M.Shayxzoda

	Asardagi “inson uchun toj kiymoq shart emas , balki nomus ham vijdon sohibi bo’lmoq, jamiyat oldida o’z mas’uliyatini sezmoq shart”, degan gaplar kimga tegishli?

	Navoiy

	Majiddin

	Mo’min Mirzo

	H.Boyqaro

	Navoiy kimlarga qarata “Sizlarda Iskandarning soyasi ham yo’q. Sizlar uning navkarlariga ham arzimaysizlar “ degan edi?

	H.Boyqaro, Nizomilmulk

	Sultonmurod, Mo’min Mirzo

	To’g’onbek, Muzaffar mirzo

	Arslonqul, To’g’onbek

	”Navoiy” ramanidagi tarixiy shaxs?

	Jomiy

	Ganjaviy

	Ardasher

	Yassaviy

	L.Bat, Mirkarim Osim va Oybekning o’xshashlik tomonlari nimada?

	Navoiy haqida asar yaratganlar

	Bir joyda tug’ilganlar

	Bir yilda vafot etganlar

	Otalarining ismlari bir xil bo’lgan.

	Asarda qaysi qahramon “Har ilmdan bilardi. Ajoyib cholg’u chalardi, she’r aytardi” deya ta`riflangan?

	Xo’ja Abdulla Marvoniy

	Sultonmurod

	Darveshali

	Nizomilmulk

	Navoiy Darveshaliga bergan nisbati qaysi qatorda keltirilgan?

	Siz g’oyat soddasiz. Yolg’iz zohirga qarab hukm qilasiz.

	She`rni favqulotda zavq va ingichkalik bilan tanlardi.

	Xatni chiroyli bitardi.

	Har ilmdan bilardi

	”Navoiy” romanidagi qahramonlar qatorini belgilang?

	Nizomilmulk,Zayniddin, A.Mashhadiy

	Mirzakarimboy, Xushro’ybibi

	Dehqonboy, Hafiza

	Xolbuvi, Saltanat

	Bir kishining o’limiga, bir kishining surguniga byevosita hamda bir oilaning barbod bo’lishida byevosita aybdor bo’lgan obraz qaysi asarda berilgan?

	Kecha va kunduz

	Navoiy

	Jimjitlik

	Ufq

	Miryoqub “Bazzoz do’konidan o’ziga toza ko’ylaklik tanlaganday” tanlab olgan obraz kim?

	Mariya Ostrova

	Qurvonbibi

	Xadichaxon

	Saltanat

	“Siz qancha syevinsangiz, men sizdan ortiqroq syevinaman. Siz –quruq vahimani quchoqlab syevinasiz, men-tirik va joni bor odamni quchoqlab yayrayman. Kim axmoq?” Qaysi qahramonning nutqi?

	Sultonxon

	O’lmasjon

	Saltanat

	Poshshoxon

	Odamiylik haqidagi “ortiqcha”injiqliklardan xoli,shuning uchun kattalarning zanjirdagi itiday gapga aylanib qolgan amaldor kim edi?

	Akabarali mingboshi

	Zunnun

	Sharafiddin Xo’jayev

	Noyib to’ra

	“U boshlik uy – qizi va xotini uchun zindon, uning o’zi esa shu zindonning ko’zi ko’r, qulog’i kar qorovuli” kim edi?

	Razzoq So’fi

	Miryoqub

	O’lmasjon

	Eshon

	Zebi necha yoshda byeva qoladi?

	15

	18

	23

	22

	Asarning epigrafi qanday?

	Hamal keldi, amal keldi

	Osmon uzoq. er qattiq

	It hurar, karvon o’tar

	Oyning 15-yorug’,15i qorong’u

	”O’tgan kunlar”dagi Hasanalining xotinining ismi?

	Oybodoq

	Hanifa

	Oftoboyim

	Zaynab

	Asarda O’zbekoyim Otabekning uylanganligini kimdan eshitadi?

	Hasanalidan 

	Miryoqubdan

	To’ybekadan

	Rajabbekdan

	Asarda Qodiriy bir o’rinda kitobxonni uch ayol bilan tanishtiradi. Bular qaysilar?

	Oftoboyim, Oyshabibi, To’ybeka

	Jannat, Kumush, Oyshabibi

	Oftoboyim , Ra`no. To’ybeka

	To’ybeka, Oyshabibi,Oftoboyim

	Qaysi roman “1264-yil dalv oyining 17-si, qish kunlarning biri. Quyosh botgan, tyevarakdan shom azoni eshitiladir”,  degan jumlalar bilan boshlanadi?

	O’tkan kunlar

	Navoiy

	Kecha va kunduz

	Mehrobdan chayon

	Xalqning o’zi jazolab, ot tuyoqlari ostiga tashlagan obraz kim edi?

	Azizbek

	Usta Olim

	Homid

	Rajabbek

	Qutidorning “aqli balo”degan maqtoviga sazovor bo’lgan qahramon?

	To’ybeka

	Hanifa

	Zaynab

	Oybodoq

	”Men shu choqqacha bandasiga bosh egishni va bandasi oldida tavba qilishni or bildim va shu orlanishim orqasida har kimning ustidan yurdim…”degan qahramon kim?

	Xushro’y

	Jannat

	Hasanali

	Usta Parfi

	Asardagi cho’ri qiz kim edi?

	Hanifa

	Oybodoq

	O’zbekoyim

	To’ybeka

	Avliyo ota ustidagi chor askarlari bilan to’qnashuvda shahid bo’lgan shaxs kim?

	Otabek

	Azizbek

	Homid

	Rajabbek

	Kimning uyida qipchoqlarni qirg’in qilish maslahati tuziladi?

	Rajabbek

	Xudoyorxon

	Rahmat

	Ziyo shohichi

	”Sarob” romani qahramonlari kimlar?

	Rahimjon Saidiy. Munisxon

	Arslonbek Qalandarov, Saida

	Akromjon, Hoji aka

	Mulla Norqo’zi, Normat

	”Sarob” romani nechinchi yozilgan?

	1934-yil

	1923-yil

	1912-yil

	1943-yil

	Qaysi asarda “saidiylar yo’li halokatli yo’ldir, bu orzular hech qachon amalga oshmaydigan ro’yo va sarobdir”,  degan badiiy xulosa chiqarilgan?

	Sarob

	Sinchalak

	Kecha va Kunduz

	Navoiy

	Mazmun nima,  shakl nima?

	Mazmun – g’oyaviylik,shakl – badiiylik

	Mazmun - natija, shakl - diagramma

	Mazmun va shakl bir-biriga uzviy bog’liq

	Mazmun va shakl tamoman boshqacha tushunchalar

	Hayotni tipiklashtirishda, uni badiiy ifodalashda, qahramon xarakteri qirralarini ochishda asar g’oyasini ifodalashda uning emotsional ta’sir kuchini oshirishda nima katta rol o’ynaydi?

	Badiiy detal

	Iste’dod va metod

	Badiiy xalqchillik

	Badiiy istedod

	Muayyan ijtimoiy kuchning eng muhim belgilarini umumlashtirib, sintezlashtirib va individuallashtirib tasvirlash san’ati nima?

	Tipiklashtirish

	Tipik xarakter 

	Tipik sharoit

	Tipik g’oya

	Tip so’zining asl ma’nosi nima?

	Yunoncha, iz, nusxa, tamg’a

	Lotincha, ilk, dastlabki

	Yunoncha, asos, mazmun

	Inglizcha, nusxa, bo’lak

	”Xarakter obrazning yadrosi” degan iboraning muallifi?

	Timofeyev

	Abramovich

	Pogodin

	Qo’shjonov

	Adabiy asarda ishtikor etuvchi har bir shaxs va voqea rivojida u qadar muhim rol o’ynamaydigan epizodik obraz nima deb ataladi.?

	Personaj

	Komik obraz

	Yumoristik obraz 

	Komediatik obraz

	S.Anorboyevning chorvadorlar hayotidan olib yozilgan asari qaysi?

	Oqsoy

	Cho’lga baxor keldi

	Traktor marshi

	Qora ko’zlar

	Adabiyotning milliy mazmuni deganda, shubxasiz, adabiyotning millat oldida turgan tarixiy vazifalar bilan xalqning milliy manfaatlari bilan bog’liqligi….tushuniladi, kimning gapi?

	Bexer

	Belinskiy

	Shekspir

	Davidov

	Qaysi nazariya birinchi galda realistik adabiyot romantik adabiyotning taraqqiyot yo’llari, mohiyati va tajribalari haqida baxs yuritadi?

	Adabiyot nazariyasi

	Adabiy tanqid

	Adabiyot tarixi

	Adabiyot manbashunoslik

	Muallifi noma’lum  yoki faqat taxallus qo’yilgan asarning muallifini, asar yozilgan joy va yilini aniqnash bilan shug’ullanadigan matnshunoslik yo’nalishi qaysi biri?

	Atributsiya

	Manbashunoslik

	Bibliografiya

	Kitobshunoslik

	“Tasviriy san’at insonning tana a’zolarini shu orqali uning harakatlarini tasvirlaydi. Adabiyot harakatlarni va u orqali inson tanasi harakatini ifodalaydi”. Fikrlar muallifi kim?

	Lessing

	Tolstoy

	Shoxolov

	Fadeyev

	”Oltin vodiydan shabadalar” romani kimga tegishli?

	Oybek

	A.Navoiy

	O.Yoqubov

	P. Qodirov

	Alpomishdagi jin,”Ming bir kecha”dagi dyev kabilar obrazning qaysi turiga kiradi?

	Xayoliy- fantastic obrazlar

	Romantik obraz

	Afsonaviy obraz

	Realistik obraz

	Gulxaniyning “Zarbulmasal” asarida Ko’rqush, Boyo’g’li va boshqa qushlar, Sami Abduqahhor ”Rahbar xo’roz”idagi Xo’roz obrazi qaysi obrazlar turiga keladi?

	Simbollik obraz

	Mifalogik obraz

	Romantik obraz

	Realistik obraz

	”Syujet, fabula, kompozisiya“ nomli maqolalarida fabula masalasiga ancha aniqlik kiritgan olim kim edi?

	Kojinov

	Gorkiy

	Chudakov

	Narovchatov

	“Adabiyot nazariyasi”ning boshqa fanlar bilan aloqasi qaysi javobda?

	Adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyotshunoslik, ona tili

	Falsafa

	Adabiy tanqid

	Tarix


Glossariy lug’ati
Anafora – bir xil so’z yoki birikmalarning misralar boshida takrorlanib 
kelishi.

Abstrakt adabiyot – ob’ektiv voqelikdagi narsa va hodisalarni aks ettirishdan voz kechgan. Kechinmalar tavsifiga asoslangan badiiy adabiyot turi.

Avtobiografiya – biror shaxsning o’z qo’li bilan yozgan tarjimai holi.

Arxaizm – hozirgi tilda eskirib qolgan so’z va tushunchalar.

Aforizm – muallifi ma’lum bo’lgan, chuqur mazmunli, aniq va ixcham shaklli hikmatli gap.

Bayt – arab, fors-tojik va turkiy xalqlar adabiyotshunosligidagi ikki misra she’rning nomi.

Verlibr – erkin she’r turi.

Genezis – biror voqea-hodisa yoki narsaning paydo bo’lish negizi.

Dyevon – sharq klassik shoirlarining o’zlari yoki maxsus kotiblar tomonidan tartib berilgan she’rlar to’plami

Difiramb – dabdabali mazmunga ega bo’lib, turlicha o’yinlar ijrosida aytilgan she’r yoki qo’shiq.

Kolliziya – badiiy asarda xarakterlarning o’zaro kurashi, sharoit va xarakterlar o’rtasidagi to’qnashuv.

Kolorit – badiiy asarda tasvirlangan o’ziga xos xususiyatlar, urf-odatlar va qiliqlar.

Kontrast – adabiyotda inson xarakterini, narsa va hodisalarning sifai va xususiyatlarini bir-biriga qarama-qarshi qo’yib tasvirlash usuli.

Konflikt – badiiy asar syujeti asosida, unda ishtirok etuvchilar o’rtasidagi kurash zamirida yotgan kelishmovchilik, ixtilof, boshqacha aytganda, badiiy asardagi g’oyalar, xarakterlar, kayfiyatlar o’rtasidagi ziddiyatlar.

Litota – badiiy adabiyotda biror narsa, voqea va belgini kichraytirib, zaiflashtirib tasvirlash usuli.

Marsiya – motam qo’shig’i.

Metafora – istiora. Predmetlar o’rtasidagi o’xshashlikka asoslangan poetik ko’chim.

Monodrama – bir aktyor tomonidan ijro etiladigan dramatik asar.

Mufradot – bir baytdan iborat mustaqil she’riy asar, fardlar majmuasi.

Nazira – sharq adabiyotida keng tarqalgan adabiy an’analardan biri.o’tgan va o’ziga zamondosh shoirlarning asarlariga o’xshatma.

Noma – badiiy adabiyotda maktub tarzida yozilgan she’riy asar – epistolyar janrning bir turi.

Pamflet – biror ijtimoiy tuzum voqelik yoki siyosiy partiya faoliyati, dasturi ustidan o’tkir hajv orqali kuluvchi kichik satirik asar.

Prototip – biror badiiy asardagi obraz uchun asos bo’lgan shaxs yoki obraz.

Replika – asarda ishtirok etuvchi shaxslarning boshqa personajlarga javobi, luqma tashlashi.

Satira – ijtimoiy hayotdagi nuqsonlarni, ayrim shaxs yoki ijtimoiy guruhlarga xos kamchiliklarni qattiq masxaralab, tanqidiy ruh bilan yozilgan asar.

Tetralogiya – g’oyasi, mazmuni, obrazlari bilan o’zaro bog’langan bir muallifning to’rtta adabiy asari.

Epitet – kishi, narsa yoki voqelikning biror belgisini, xususiyatini, sifatini aniq, ravshan ko’rsatib beruvchi badiiy tasvir vositasi bo’lgan so’z va so’z birikmalari.

Mustaqil ta’lim mavzulari:

1. Aristotelning «Poetika» asarini o’qib o’rganish. 

2. Forobiyning «She’r san’ati» asarini o’qib o’rganish. 

3. Alisher Navoiyning «Majolis un nafois», «Muhokamat ul lug’atayn», «Mezon ul avzon» asarlarini o’qib o’rganish. 


4. Boburning «Muxtasar» asarini o’qib o’rganish.

5. Fitratning «Adabiyot  qoidalari», «Aruz haqida» asarlarini o’qib o’rganish.

6. V.G.Belinskiyning «Tanlangan asarlar», «Adabiy orzular» asarlarini o’qib o’rganish. 

7. N.A.Dobrolyubovning «Adabiy-tanqidiy maqolalar» kitobini o’qib o’rganish. 

8. N.G.Chernishyevskiyning «Tanlangan adabiy-tanqidiy maqolalar» kitobini o’qib o’rganish.
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 “Adabiyotshunoslikka kirish” birinchi qismi

Fanning dolzarbligi

“Adabiyotshunoslikka kirish” fani adabiyotning jamiyat ijtimoiy hayotidagi o‘rni, adabiyotning ma'naviy-ma'rifiy ahamiyati, adabiyotning tabiiy va ijtimoiy fanlar va san'atning boshqa turlaridan farqi, adabiy turlar va janrlar, ijodkorlarning o‘ziga xos uslubi kabilar to‘g‘risida ma'lumot beradi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti I.A.Karimovning “Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universitetini tashkil etish to‘g‘risida”gi Farmonida ta'kidlanganidek, har bir xalqning ona tili va adabiyoti uning milliy ruhi va o‘zligining, madaniy-ma'rifiy olami, milliy g‘oyasining asosi hisoblanadi. Ona tili va adabiyotimiz xalqimizning milliy ruhi va o‘zligining asosi ekanini hisobga olgan holda, ta'lim-tarbiya tizimida yoshlarning madaniy-ma'rifiy saviyasini oshirish, ularni milliy g‘oya ruhida tarbiyalash maqsadida o‘zbek adabiyoti namunalarini ilmiy-estetik asosda o‘rganish dolzarb muammodir
.


“Adabiyotshunoslikka kirish” fanining ahamiyati ijtimoiy hayot va adabiyotni tushunish, badiiy asarlarning badiiy-estetik darajasini aniqlash, adabiy qahramon va real hayot kishisi o‘rtasidagi farqlarni ajratish kabilar bilan belgilanadi.


Talabalar bu fanni o‘rganish orqali adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, badiiy asarning tarkibiy qismlari, adabiy tur va janrlar, adabiyot va ijtimoiy hayot, ijodiy uslublar, ijodkor uslubi, badiiy obraz, adabiy qahramon, badiiy san'atlar kabilar to‘g‘risida ma'lumotga ega bo‘ladilar.


Mazkur fan falsafa, tarix, etika va estetika, san'atshunoslik yo‘nalishidagi fanlar bilan uzviy bog‘langan.

Fanning o‘quv rejadagi boshqa fanlar bilan o‘zaro bog‘liqligi va uslubiy jihatdan uzviyligi

Mazkur fan adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, jahon adabiyoti tarixi, hozirgi adabiy jarayon, o‘zbek mumtoz adabiyoti tarixi, falsafa fanlarida o‘rganiladigan muammolarning umumiyligi bilan bir-biriga bog‘langan.

Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma'ruza, seminar shaklida olib boriladi, shuningdek, fanning dolzarb masalalari talabalarga mustaqil ish sifatida o‘zlashtirish uchun beriladi. Dars mashg‘ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning turli metodlari orqali o‘tkaziladi.

Fanning ilm-fan, iqtisodiyot va ishlab chiqarishdagi o‘rni

Talabalarda adabiyotshunoslik fani bo‘yicha bilimlarni shakllantirish, badiiy asarlarni ilmiy-estetik tahlil qilishga doir muayyan bilimga ega bo‘lish va ularni amaliyotda tatbiq etish muhim ahamiyatga ega. Bu jarayon bevosita adabiy-ilmiy, ma'naviy-ma'rifiy sohalarda amaliy ahamiyat kasb etadi.

Fanni o‘qitishdagi zamonaviy axborot va

pedagogik texnologiyalar hamda o‘quv mashg‘ulotlarini loyihalash

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanini o‘zlashtirishda o‘qitishning ilg‘or va zamonaviy usullaridan foydalanish, yangi informatsion-pedagogik texnologiyalarni tatbiq qilish muhim ahamiyatga egadir. Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma'ruza, amaliy mashg‘ulot, seminar mashg‘ulotlari shaklida olib boriladi. Shuningdek, fanning dolzarb masalalari talabalarga mustaqil ta'lim sifatida o‘zlashtirish uchun beriladi. Fanni o‘zlashtirishda darslik, o‘quv va uslubiy qo‘llanmalar, ma'ruza matnlari, tarqatma materiallar, texnik vositalardan foydalaniladi. Ma'ruza, amaliy va seminar mashg‘ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning “bumerang”, “matbuot konferensiyasi” singari ilg‘or metodlari orqali hamda slaydlar, multimedia namoyishlari bilan o‘tkaziladi.

Fan modulining dasturi (module syllabus)

	O‘quv kursining to‘liq nomi

	Adabiyotshunoslik nazariyasi


	Kursning qisqacha nomi

	AN

	Kod: AN


	Kafedra nomi:

	Adabiyot nazariyasi va zamonaviy adabiy jarayon


	O‘qituvchi haqida ma'lumot:

	Ulug‘ov Abdulla O‘zbekovich

	abdullaulugov@mail.ru


	Semestr va o‘quv kursining davomiyligi

	1-semestr


	O‘quv soatlari hajmi:

	Jami:

	124


		shuningdek:

	
		Ma'ruza

	30


		Seminar

	24


		Amaliy 

	22


		Mustaqil ta'lim

	48


	O‘quv kursining statusi

	Mutaxassislik fanlar bloki


	Dastlabki tayyorgarlik

	Kurs “Adabiyotshunoslik nazariyasi”, “Adabiyotshunoslikka kirish” fanlaridan o‘zlashtirilgan bilimlarga asoslanadi.



	Fanning predmeti va mazmuni: “Adabiyotshunoslikka kirish” fanining ahamiyati ijtimoiy hayot va adabiyotni tushunish, badiiy asarlarning badiiy-estetik darajasini aniqlash, adabiy qahramon va real hayot kishisi o‘rtasidagi farqlarni ajratish kabilar bilan belgilanadi.


Talabalar bu fanni o‘rganish orqali adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, badiiy asarning tarkibiy qismlari, adabiy tur va janrlar, adabiyot va ijtimoiy hayot, ijodiy uslublar, ijodkor uslubi, badiiy obraz, adabiy qahramon, badiiy san'atlar kabilar to‘g‘risida ma'lumotga ega bo‘ladilar.


Mazkur fan falsafa, tarix, etika va estetika, san'atshunoslik yo‘nalishidagi fanlar bilan uzviy bog‘langan.

	Fanni o‘qitishdan maqsad: Mazkur fanni o‘qitishning asosiy maqsadi – badiiy asarni tahlil qilish uchun yo‘llanma berish, badiiy  matnni  turli metodlar asosida har tomonlama ilmiy-estetik tahlil qilish, jahon adabiyotshunosligidagi metodlarni adabiy tur hamda janrlar bo‘yicha yozilgan ilmiy asarlar misolida asoslab o‘rganish, umuman, adabiyotshunosning ilmiy-estetik tafakkurini shakllantirish ushbu fanning asosiy maqsadi sanaladi.

Fanning vazifasi: adabiyotshunoslik tarixi, zamonaviy adabiyotshunoslik orasidagi bog‘lanishni tushuntirish; adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlarini o‘rgatish; badiiy asarni ilmiy-estetik tahlil qilish, matnni tarkibiy qismlarga ajratish va ularning o‘ziga xos xususiyatlarini aniqlash; badiiy asarlarni turli metodlar asosida tahlil qilishni tushuntirish; adabiyotshunoslik tarkibiy qismlari orasidagi bog‘liqlikni ko‘rsatish; o‘zbek adabiyotshunoslarining maqola, taqrizlarining o‘ziga xos xususiyatlarini o‘rgatish; talabaga san'at asarlarini his qilishini o‘rgatish.

“Adabiyotshunoslikka kirish” fani dasturi Davlat ta'lim standartlari,  namunaviy dasturlarga qo‘yiladigan ilmiy-metodik talablar asosida shakllantirilgan. “Adabiyotshunoslikka kirish” fani bo‘yicha bakalavr talaba adabiyotshunoslik predmeti va adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari, adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi va adabiy tanqid, adabiy turlar va adabiy janrlar, ijodiy uslublar va ijodiy yo‘nalish, oqimlar, badiiy adabiyotning o‘ziga xosligi haqida tasavvurga ega bo‘lishi kerak. Ushbu fan yuzasidan bakalavr talaba lirik, epik, dramatik janrlar, she'r tuzilishi, san'atning paydo bo‘lishi haqidagi nazariyalarni, poetik tafakkurning o‘ziga xos xususiyatlari, badiiy obraz turlari, badiiy tasvir vositalari, lafziy va ma'naviy san'atlarni bilishi va ulardan foydalana olishi lozim. “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan talaba adabiy asarlarning janrini farqlay olish, adabiy matnni asl manbasi bilan solishtira bilish, asar syujetini tarkibiy qismlarga ajratish, matndagi muallif va qahramon nutqini farqlash, badiiy asarni nazariy jihatdan tahlil qila bilish ko‘nikmalariga ega bo‘lishi kerak.

	Kursning tematik tarkibi va mazmuni
№

Mazular

Ma’ruza

Amaliy (seminar)

Mustaqil ta’lim

1-semestr

1.

Kirish.  Adabiyotshunoslik – badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan.

2

4

4

2.

Adabiyotshunoslik tarixi
2

2

2

3.

Badiiy asar
2

4

4

4.

Badiiy asar kompozitsiyasi
2

4

4

5.

Badiiy asar syujeti
2

4

4

6

Adabiy tur va janrlar
2

4

4

7

Badiiylik – adabiyotning asosiy xususiyati
2

2

4

8

Badiiy asar mavzusi
2

2

2

9

Obraz – insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri 

2

4

4

10

She'r tuzilishi va she'r tizimlari

2

4

4

11

Aruz she'r tizimi
2

4

4

12
Badiiy asar tili
2

2

2

13
Ijodiy metod va ijodkor uslubi

2

4

4

14

Adabiy jarayon
2

2

2

15

Yakuniy nazorat (YN)
Jami:

30

46

48

Ta'lim berish va o‘qitish uslubi:
Ma'ruza, amaliy, seminarmashg‘ulotlar va mustaqil ta'lim (aylana stol, master-klass)

Mustaqil ishlar:
Savol-javoblar
Maslahatlar va topshiriqlarni topshirish vaqti
Kunlar 

Vaqti 

Aud.

1. 

2. 

3. 

Bilimlarni baholash usullari, mezonlari va tartibi

JN va ONning ballari ishchi dasturda beriladi

Baholash usullari
Og‘zaki so‘rov, yozma ishlar

Fan bo‘yicha talabalar bilimini nazorat qilish va baho

Nazorat shakllari
Baholash turlari fan xususiyatidan kelib chiqqan holda og‘zaki savol-javob, yozma ish, test yoki boshqa ko‘rinishda o‘tkazilishi mumkin.

Fan bo‘yicha talabalar bilimini baholash

Ball
Talabaning bilim darajasi
86-100 ball
Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning barchasiga qatnashsa.

Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan ADABIYOTLARni topshirsa.

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarga batafsil, to‘liq javob bersa.

Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va amaliy mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda shaxsiy fikr va mulohazalarga ega bo‘lsa.

71-85 ball
Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning barchasiga qatnashsa.

To‘rt joriy nazorat savollarining ayrimlariga yetarlicha javob bersa.

Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan  adabiyotdan 6 tasini topshirsa.

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarga yetarlicha  javob bersa.

Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va amaliy mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda faol ishtirok etsa.

56-70 ball
Talaba ko‘zda tutilgan ikki joriy nazoratning bittasiga qatnashsa.

Bitta joriy nazorat savollarining ayrimlariga qisman javob bersa.

Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan  ADABIYOTLARni qisman topshirsa.

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarning ayrimlarigagina javob bersa.

Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va amaliy mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda yetarlicha ishtirok etmasa.

Ko‘zda tutilgan ikki joriy nazorat topshiriqlaridan o‘z vaqtida 1 tasini topshirmasa.
0-55 ball
Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning 1 tasiga qatnashsa.

Bir joriy nazorat savollarining ko‘p qismiga javob bera olmasa.

Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan  ADABIYOTLARga qisman javob bersa.

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarga qoniqarsiz javob bersa.

Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va amaliy mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda qoniqarsiz ishtirok etsa.

Ko‘zda tutilgan ikki joriy nazorat topshiriqlarini o‘z vaqtida topshirm



ASOSIY QISM

Fanning nazariy mashg‘ulotlari mazmuni

1-modul. Adabiyotshunoslik – badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan

Adabiyotshunoslik fanining maqsad va vazifalari. Badiiy asar –adabiyotshunoslik ob'ekti. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari: adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, matnshunoslik, manbashunoslik. Adabiyotshunoslik va adabiy jarayon. Inson – adabiyotning asosiy ob'ekti. 

2-modul. Adabiyotshunoslik tarixi

Qadimgi davr adabiyotshunosligi. Arastu – adabiyotshunos. Sharq adabiyotshunosligi: ilmi aruz, ilmi qofiya, ilmi bade'. Tazkiralar – Sharq adabiyotshunosligining muhim manbasi. G‘arb adabiyotshunosligi. Bualo, Belinskiy tadqiqotlari. Gegel “Estetika”si. Adabiyotshunoslik rivojida matbuotning o‘rni. Adabiyotshunoslikning estetik did va ijtimoiy fikr o‘sishiga ta'siri. 

3-modul. Badiiy asar 

Badiiy asar va ilmiy asar. Ijtimoiy hayot va badiiy asar. Xalq og‘zaki ijodi – badiiy adabiyot ibtidosi. Folklor namunalari va yozma adabiyot. Matn – asar asosi. Badiiy asar tarkibiy qismlari. Epik turga mansub asarlarning tuzilishi. Lirik (she'riy) turga oid asarlar tarkibining o‘ziga xosliklari. Drama turidagi asarlarning tarkibi.

4-modul. Badiiy asar kompozitsiyasi

Badiiy asarda shakl va mazmun. Kompozitsiya – badiiy asar tarkibiy qismlarining o‘zaro bog‘liq joylashishi. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi. Adabiy qahramon portreti. Peyzaj. She'riy asarlar kompozitsiyasi. Epik asarlar kompozitsiyasi. Sharq va G‘arb she'riyatining o‘ziga xos xususiyatlari. An'anaviy va modern asarlar kompozitsiyasi. Mumtoz drama, tragediya, komediyalar kompozitsiyasi.

5-modul. Badiiy asar syujeti

Syujet – qahramonlar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarni ifodalovchi, asar mazmunini tashkil etuvchi voqyealarning muayyan tartibda joylashtirilishi. Fabula – biri-biri bilan uzviy bog‘liq hayotiy voqyealar jamlamasi. Badiiy asarda syujetning o‘rni va ahamiyati. Hayot voqyeligi – syujet asosi. Syujet tarkibiy qismlari: voqyealar tuguni, voqyealar rivoji, voqyealar avj nuqtasi, voqyealar yechimi. Syujetda badiiy to‘qima. Sayyor syujetlar. Xronikal syujetli asarlar. Ko‘p tarmoqli syujetli asarlar. Epik, lirik asarlarda syujet. Drama turiga mansub asarlarda syujet. 

6-modul. Adabiy tur va janrlar

Adabiy turlar va janrlarning so‘z san'atidagi o‘rni va ahamiyati. Badiiy asarlar hayot voqyeligi va inson obrazini gavdalantirishiga ko‘ra epos, lirika, drama turiga ajratilishi. Har bir tur janrlarga bo‘linishi. Epos, lirika, drama turidagi asarlarning she'riy yoki nasr yo‘lida yozilishi. Folklor va yozma adabiyotdagi janrlar. 

7-modul. Badiiylik – adabiyotning asosiy xususiyati

Badiiylik – san'at asosi. Tabiatdagi go‘zallik va san'atdagi go‘zallik. Badiiy adabiyotda hayot voqyeligi va inson obrazi so‘z orqali nafis tasvirlanishi. Badiiylik – asar mazmuni va shaklining mutanosibligi, uslubining ravonligi, komponentlarining o‘zaro uyg‘un kelishi, tilining jozibadorligi kabi omillar jamlamasi. So‘z – adabiyotning asosiy quroli. Badiiy asar matnida so‘z. Badiiylik – obrazlilik. Obraz, obrazlilik, ramz, majoz. Badiiylik – ijodkor mahorati mezoni. Badiiylikning epik, lirik asarlarda namoyon bo‘lishi. Drama turidagi asarlarda badiiylikning aks etishi. 

8-modul. Badiiy asar mavzusi

Mavzu – badiiy asarda e'tibor qaratilgan muayyan voqyelik. Hayot voqyeligi – badiiy asarlar uchun asosiy mavzu. Adabiyotdagi abadiy va davriy mavzular. Mavzuning yoritilishi. Badiiy asar uchun tarixiy voqyelik va zamonaviy hayot muammolarining mavzu qilib olinishi. 

9-modul. Obraz – insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri 

Obraz – san'atga xos hodisa. Adabiyotda obrazning aks etishi. Inson – adabiyotdagi asosiy obraz. Obraz – adabiy qahramon. Asardagi asosiy va boshqa qahramonlar. Personaj, xarakter, tip. Realistik va romantik, fantastik va majoziy obrazlar. Portret – inson obrazini gavdalantirishning muhim unsuri. 

10-modul. She'r tuzilishi va she'r tizimlari

She'r va nasr. She'riy nutqning o‘ziga xos xususiyatlari. She'rning tarkibiy qismlari: misra, band, ritm, bo‘g‘in, turoq, vazn, qofiya. She'r tizimlari: aruz, barmoq. Erkin, sarbast, oq she'r. Sharq adabiyotidagi she'riy janrlar. G‘arb adabiyotidagi she'riy janrlar.

11-modul. Aruz she'r tizimi

Aruz – Sharq mumtoz she'riyatidagi asosiy tizim. Aruz – qisqa, cho‘ziq va o‘ta cho‘ziq hijolarning muayyan tartibda guruhlanib takrorlanib kelishiga asoslangan metrik she'r tizimi. Aruzdagi ritmik birliklar: hijo, rukn, bahr. 

12-modul. Badiiy asar tili 

Badiiy asar tili va ilmiy asar tili. Obrazlilik – badiiy asar tili asosi. Badiiy san'atlar: ma'naviy, lafziy san'atlar. Muallif nutqi. Qahramon nutqi: dialog va monolog. Personajlar portreti tasviri. 

13-modul. Ijodiy metod va ijodkor uslubi 

Ijodiy metod – hayot hodisalarini tanlash va ularga muayyan dunyoqarash asosida yondashish, talqin qilish yo‘li. Realizm va romantizm ijodiy uslubi. Klassitsizm yo‘nalishi. Naturalizm, sentimentalizm, syurrealizm yo‘nalishi. Ijodkor uslubi.

14-modul. Adabiy jarayon

Ijtimoiy hayot adabiyot va san'atning bog‘liqligi. Qadimda adabiy jarayon. Adabiy an'ana va novatorlik. Adabiy jarayondagi yetakchi jihatlarning namoyon bo‘lishi. Adabiy jarayonning davomiyligi.

Amaliy mashg‘ulotlarni tashkil etish bo‘yicha

ko‘rsatma va tavsiyalar

Amaliy mashg‘ulot talabalarni adabiyotshunoslik nazariyasiga doir ma'lumotlar bilan mustaqil tanishishga, ularni adabiy asarni nazariy jihatdan tahlil va talqin qilishga yo‘naltiradi. Talabalar to‘plagan bilimlarini dars vaqtida munozara yoki ma'ruza ko‘rinishida himoya qiladi. Amaliy mashg‘ulotlarda talabalar adabiyotshunoslik nazariyasi fanining o‘ziga xos nazariy xususiyatlarini, badiiy asar shakli va mazmuniga doir ilmiy masalalarni o‘rganadilar. 

Amaliy mashg‘ulot uchun tavsiya etiladigan mavzular:

1. Qadimgi davr adabiyotshunosligi.

2. Arastu “Poetika” asarini o‘rganish.

3. Gegelning “Estetika” asari tahlili. 

4.V.G.Belinskiy asarlarini o‘qib o‘rganish.

5. Badiiy asarning tarkibiy qismlari.

6. Og‘zaki va yozma adabiyot namunalari tahlili. 

7. Badiiy asar matni tahlili.

8. Badiiy obraz turlarini aniqlash. 

9. Badiiy asar tilining o‘ziga xos xususiyatlari.

10. Ijodiy metod bo‘yicha amaliy mashg‘ulot. 

11. Badiiy asar uslubi.


Izoh: Tavsiya etilgan mavzulardan amaliy mashg‘ulotlar uchun ajratilgan soatlar hajmiga mos holda foydalanish mumkin.

Seminar mashg‘ulotlarini tashkil etish bo‘yicha 

ko‘rsatma va tavsiyalar

Seminar mashg‘ulotlari talabalarni adabiyotshunoslik nazariyasiga oid ma'lumotlar bilan mustaqil tanishishga, ularni nazariy nuqtai nazaridan tahlil va talqin etishga yo‘naltiradi.  Talabalar egallagan bilimlarini dars chog‘ida munozara yoki ma'ruza shaklida himoya qiladi. Seminar mashg‘ulotlarida talabalar adabiyotshunoslik nazariyasining ilmiy muammolari to‘g‘risida amaliy ko‘nikma va malaka hosil qiladilar. 

Seminar mashg‘ulotlari uchun tavsiya etiladigan mavzular:

1. O‘zbek mumtoz adabiyotshunosligi.

2. Adabiyotning tur va janrlarga bo‘linishi.

3. “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar tahlili.

4. Alisher Navoiy g‘azallaridagi badiiy san'atlar. 

6. Bobur she'rlaridagi she'riy san'atlar.

7. Fitratning adabiy-nazariy maqolarini o‘qib o‘rganish.

8.Cho‘lpon she'rlaridagi badiiy san'atlar.

9. G‘afur G‘ulom she'rlari tahlili.

10. A.Oripov she'rlaridagi badiiy san'atlar.

11. Dramatik asar tahlili.


Izoh: Ushbu mavzulardan seminar mashg‘ulotlari uchun ajratilgan soatlar hajmiga mos holda foydalanish tavsiya etiladi.
Mustaqil ta'limni tashkil etishning shakli va mazmuni

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda fanning xususiyatlarini hisobga olgan holda, quyidagi shakllardan foydalanish tavsiya etiladi:

· amaliy mashg‘ulotlarga tayyorgarlik;

· seminar mashg‘ulotlariga tayyorgarlik;

· darslik va o‘quv qo‘llanmalar bo‘yicha fan boblari va mavzularini o‘rganish;

· tarqatma materiallar bo‘yicha ma'ruza qismini o‘zlashtirish;

· maxsus ADABIYOTLAR bo‘yicha fan bo‘limlari yoki mavzulari ustida ishlash;

· talabaning o‘quv, ilmiy-tadqiqot ishlarini bajarish bilan bog‘liq bo‘lgan fan bo‘limlari va mavzularni chuqur o‘rganish;

· faol va muammoli o‘qitish uslubidan foydalaniladigan o‘quv mashg‘ulotlari.

Mustaqil ish uchun quyidagi topshiriqlarni bajarish tavsiya qilinadi:

1. Aristotelning “Poetika” asarini o‘qib o‘rganish. 

2. Forobiyning “She'r san'ati” asarini o‘qib o‘rganish. 

3. Alisher Navoiyning “Majolis un-nafois” asarini o‘qib o‘rganish. 

4. Fitratning “Adabiyot  qoidalari”, “Aruz haqida” asarlarini o‘qib o‘rganish.

5. P.Shellining “Poeziya himoyasi” traktatini o‘qib o‘rganish

6. U.Normatovning “Qodiriy mo‘jizasi” kitobini o‘qib o‘rganish

7. I.G‘afurovning “Mangu latofat” kitobini o‘qib o‘rganish

8. Yo.Is’hoqovning “So‘z san'ati so‘zligi” kitobini o‘qib o‘rganish

9. O.Sharafiddinovning “Dovondagi o‘ylar” kitobini o‘qib o‘rganish

10.M.Qo‘shjonvning “O‘zbekningn o‘zligi” kitobini o‘qib o‘rganish


Izoh: Tavsiya qilingan mazkur mavzulardan mustaqil ta'lim uchun uchun ajratilgan soatlar hajmiga mos holda foydalanish mumkin.

Dasturning informatsion-metodik ta'minoti

Dasturdagi mavzularni o‘tishda ta'limning zamonaviy metodlaridan keng foydalanish, o‘quv jarayonini yangi pedagogik texnologiyalar asosida tashkil etish samarali natija beradi. Bu borada zamonaviy pedagogik texnologiyalarning “Muammoli ta'lim” texnologiyasining “Munozarali dars” metodidan foydalanish nazarda tutiladi. 

Foydalaniladigan ADABIYOTLAR ro‘yxati

Rahbariy ADABIYOTLAR 

1. Islom Karimov. Yuksak ma'naviyat – yengilmas kuch. – Toshkent: Ma'naviyat, 2010.

2. Islom Karimov.  Adabiyotga e'tibor – ma'naviyatga, kelajakka e'tibor. – Toshkent: O‘zbekiston,  2009.

Asosiy ADABIYOTLAR

3. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. – T.: O‘qituvchi, 2005.    

4. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Fan,  2007

5. Terri Iglton. Teoriya literaturo’. – M.: Territoriya buduhego, 2010.   

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

6. Normatov U. Nafosat gurunglari. – T.: Muharrir, 2010.

7. Sharq mumtoz poetikasi: manba va talqinlar. – T.: O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi davlat ilmiy nashriyoti, 2008.

8. Ulug‘ov A.  Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Universitet, 2005.

9. Sharafiddinov O. Ijodni anglash baxti. – T.: Sharq, 2004.

1.  Teoriya literaturo’. Pod. red. N.D.Tamarchenko. – M.: Akademiya, 2004.

2.  Xalizev V.ye. Teoriya literaturo’. 4-ye izd. – M.: Vo’sshaya shkola, 2006. 

3.  Quronov D., Rahmonov B. G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari. – Toshkent: Fan, 2008.

Elektron manbalar 

4.  www.ziyo-net.uz
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ИШЧИ ЎҚУВ ДАСТУРИ
	Билим соҳаси:
	100000 – Гуманитар соҳа

	Таълим соҳаси:
	120000  – Гуманитар фанлар  

	Таълим йўналиши:
	5120100 – Филология ва тилларни ўқитиш (ўзбек филологияси)


ГУЛИСТОН – 2017
Фаннинг ишчи ўқув дастури ўқув, ишчи ўқув режа ва ўқув дастурига мувофиқ ишлаб чиқилди.
	Тузувчи:
	
	

	
	
	

	У.Ўлжабоев
	-
	Ўзбек тили ва адабиёти кафедраси доценти

	
	
	

	Тақризчи:
	
	

	
	
	

	Қ.Йўлдошев
	-
	Ўзбек тили ва адабиёти кафедраси профессори


Фаннинг ишчи ўқув дастури Ўзбек тили ва адабиёти кафедрасининг 2017- йил _____- ___________даги _____-сонли  йиғилишида муҳокамадан ўтган ва факультет кенгашида муҳокама қилиш учун тавсия этилган.
	Кафедра мудири:
	                Ф.Шарипов


Фаннинг ишчи ўқув дастури Филология факультети Кенгашида муҳокама этилган ва фойдаланишга тавсия қилинган. (201__- йил ___- ____________даги ____- сонли баённома)
Факультет кенгаши раиси:                          Э.Ҳамдамов  

Кириш

«Адабиётшуносликка кириш» фани адабиётнинг жамият ижтимоий ҳаётидаги ўрни, адабиётнинг маънавий-маърифий аҳамияти, адабиётнинг табиий ва ижтимоий фанлар ва санъатнинг бошқа турларидан фарқи, адабий турлар ва жанрлар, ижодкорларнинг ўзига хос услуби кабилар тўғрисида маълумот беради. 

«Адабиётшуносликка кириш» фанининг аҳамияти ижтимоий ҳаёт ва адабиётни тушуниш, бадиий асарларнинг бадиий-эстетик даражасини аниқлаш, адабий қаҳрамон ва реал ҳаёт кишиси ўртасидаги фарқларни ажратиш кабилар билан белгиланади.

Талабалар бу фанни ўрганиш орқали адабиётшуносликнинг таркибий қисмлари, адабиёт тарихи, адабиёт назарияси, адабий танқид, бадиий асарнинг таркибий қисмлари, адабий тур ва жанрлар, адабиёт ва ижтимоий ҳаёт, ижодий услублар, ижодкор услуби, бадиий образ, адабий қаҳрамон, бадиий санъатлар кабилар тўғрисида маълумотга эга бўладилар.

Мазкур фан фалсафа, тарих, этика ва эстетика, санъатшунослик йўналишидаги фанлар билан узвий боғланган.
Фаннинг мақсади ва вазифалари

Мазкур фанни ўқитишнинг асосий мақсади – бадиий асарни таҳлил қилиш учун йўлланма бериш, бадиий  матнни  турли методлар асосида ҳар томонлама илмий-эстетик таҳлил қилиш, жаҳон адабиётшунослигидаги методларни адабий тур ҳамда жанрлар бўйича ёзилган илмий асарлар мисолида асослаб ўрганиш, умуман, адабиётшуноснинг илмий-эстетик тафаккурини шакллантириш ушбу фаннинг асосий мақсади саналади. Шу маънода қуйидаги вазифалар муҳимдир:
· адабиётшунослик тарихи, замонавий адабиётшунослик орасидаги боғланишни тушунтириш;
· адабиётшуносликнинг таркибий қисмларини ўргатиш;
· бадиий асарни илмий-эстетик таҳлил қилиш, матнни таркибий қисмларга ажратиш ва уларнинг ўзига хос хусусиятларини аниқлаш;
· бадиий асарларни турли методлар асосида таҳлил қилишни тушунтириш;
· адабиётшунослик таркибий қисмлари орасидаги боғлиқликни кўрсатиш;
· ўзбек адабиётшуносларининг мақола, тақризларининг ўзига хос хусусиятларини ўргатиш;
· талабага санъат асарларини ҳис қилишини ўргатиш.
Фан бўйича талабаларнинг билим, кўникма ва малакаларига қўйиладиган талаблар
“Адабиётшуносликка кириш” фани бўйича бакалавр талаба адабиётшунослик предмети ва адабиётшуносликнинг таркибий қисмлари, адабий турлар ва адабий жанрлар, ижодий услублар ва ижодий йўналиш, оқимлар, бадиий адабиётнинг ўзига хослиги ҳақида тасаввурга эга бўлиши керак. Бакалавр талаба лирик, эпик, драматик жанрлар, шеър тузилиши, бадиий образ турлари, бадиий тасвир воситаларини билиши лозим. “Адабиётшуносликка кириш” фанидан талаба адабий асарларнинг жанрини фарқлай олиш, асар сюжетини таркибий қисмларга ажратиш, бадиий асарни назарий жиҳатдан таҳлил қила билиш кўникмаларига эга бўлиши керак.
Фаннинг ўқув режадаги бошқа фанлар билан ўзаро боғлиқлиги ва услубий жиҳатдан узвийлиги
Мазкур фан адабиёт назарияси, адабий танқид,  жаҳон адабиёти тарихи, ҳозирги адабий жараён, ўзбек мумтоз адабиёти тарихи, фалсафа фанларида ўрганиладиган муаммоларнинг умумийлиги билан бир-бирига боғланган.
Дастурда кўрсатилган мавзулар маъруза, семинар шаклида олиб борилади, шунингдек, фаннинг долзарб масалалари талабаларга мустақил иш сифатида ўзлаштириш учун берилади. Дарс машғулотлари замонавий педагогик технологиянинг турли методлари орқали  ўтказилади.
Фаннинг ишлаб чиқаришдаги ўрни
Талабаларда адабиётшунослик фани бўйича билимларни шакллантириш, бадиий асарларни илмий-эстетик таҳлил қилишга доир муайян билимга эга бўлиш ва уларни амалиётда татбиқ этиш муҳим аҳамиятга эга. Бу жараён бевосита адабий-илмий, маънавий-маърифий соҳаларда амалий аҳамият касб этади.
Фанни ўқитишда фойдаланиладиган замонавий ахборот ва 

педагогик технологиялар
«Адабиётшуносликка кириш» фанини ўзлаштиришда ўқитишнинг илғор ва замонавий усулларидан фойдаланиш, янги информацион-педагогик технологияларни татбиқ қилиш муҳим аҳамиятга эгадир. Дастурда кўрсатилган мавзулар маъруза, амалий машғулот, семинар машғулотлари шаклида олиб борилади. Шунингдек, фаннинг долзарб масалалари талабаларга мустақил таълим сифатида ўзлаштириш учун берилади. Фанни ўзлаштиришда дарслик, ўқув ва услубий қўлланмалар, маъруза матнлари, тарқатма материаллар, техник воситалардан фойдаланилади. Маъруза, амалий ва семинар машғулотлари замонавий педагогик технологиянинг “бумеранг”, “матбуот конференцияси” сингари илғор методлари орқали ҳамда слайдлар, мультимедиа намойишлари билан ўтказилади.
 “Адабиётшунослик назарияси” фанини лойиҳалаштиришда қуйидаги асосий консептуал ёндошувлардан фойдаланилади:
Шахсга йўналтирилган таълим. Бу таълим ўз моҳиятига кўра таълим жараёнининг барча иштирокчиларини тўлақонли ривожлантиришни кўзда тутади. Бу эса таълимни лойиҳалаштирилаётганда, албатта, маълум бир таълим олувчининг шахсини эмас, аввало, келгусидаги мутахассислик фаолияти билан боғлик ўқиш мақсадларидан келиб чиққан ҳолда ёндашилишни назарда тутади.
Тизимли ёндошув. Таълим технологияси тизимнинг барча белгиларини ўзида мужассам этмоғи лозим: жараённинг мантиқийлиги, унинг барча буғинларини ўзаро боғланганлиги, яхлитлиги.
Фаолиятга йўналтирилган ёндошув. Шахснинг жараёнли сифатларини шакллантиришга, таълим олувчининг фаолиятни активлаштириш ва интенсивлаштириш, ўқув жараёнида унинг барча қобилияти ва имкониятлари, ташаббускорлигини очишга йўналтирилган таълимни ифодалайди.
Диалогик ёндашув. Бу ёндошув ўқув муносабатларини яратиш заруриятини билдиради. Унинг натижасида шахснинг ўз-ўзини фаоллаштириши ва ўз-ўзини кўрсата олиши каби ижодий фаолияти кучаяди.
Ҳамкорликдаги таълимни ташкил этиш. Демократик, тенглик, таълим берувчи ва таълим олувчи фаолият мазмунини шакллантиришда ва эришилган натижаларни баҳолашда биргаликда ишлашни жорий этишга эътиборни қаратиш зарурлигини билдиради.
Муаммоли таълим. Таълим мазмунини муаммоли тарзда тақдим қилиш орқали таълим олувчи фаолиятини активлаштириш усулларидан бири. Бунда илмий билимни объектив қарама-қаршилиги ва уни ҳал этиш усулларини диалектик мушоҳадани шакллантириш ва ривожлантиришни, амалий фаолиятта уларни ижодий тарзда қўллашни мустақил ижодий фаолияти таъминланади.
Ахборотни тақдим қилишнинг замонавий воситалари ва усулларини қўллаш – янги компьютер ва ахборот технологияларини ўқув жараёнига қўллаш.
Ўқитишнинг усуллари ва техникаси. Маъруза (кириш, мавзуга оид, визуаллаш), муаммоли таълим, кейс-стади, пинборд, парадокс ва лойиҳалаш усуллари, амалий ишлар.
Ўқитишни ташкил этиш шакллари: диалог, полилог, мулоқот, ҳамкорлик ва ўзаро ўрганишга асосланган фронтал, коллектив ва гуруҳ.
Ўқитиш воситалари: ўқитишнинг анъанавий шакллари (дарслик, маъруза матни) билан бир қаторда – компьютер ва ахборот технологиялари.
Коммуникация усуллари: тингловчилар билан оператив тескари алоқага асосланган бевосита ўзаро муносабатлар.
Тескари алоқа усуллари ва воситалари: кузатиш, блитс-сўров, оралиқ ва жорий ва якунловчи назорат натижаларини таҳлили асосида ўқитиш диагностикаси.
Бошқариш усуллари ва воситалари: ўқув машғулоти босқичларини белгилаб берувчи технологик карта кўринишидаги ўқув машғулотларини режалаштириш, қўйилган мадсадга эришишда ўқитувчи ва тингловчининг биргаликдаги ҳаракати, нафақат аудитория машғулотлари, балки аудиториядан ташқари мустақил ишларнинг назорати.
Мониторинг ва баҳолаш: ўқув машғулотида ҳам бутун курс давомида ҳам ўқитишнинг натижаларини режали тарзда кузатиб бориш. Курс охирида тест топшириқлари ёки ёзма иш вариантлари ёрдамида тингловчиларнинг билимлари баҳоланади.
Айрим мавзулар буйича талабалар билимини баҳолаш тест асосида ва компьютер ёрдамида бажарилади. “Интернет” тармоғидаги расмий кўрсаткичларидан фойдаланилади, тарқатма материаллар тайёрланади, тест тизими ҳамда таянч сўз ва иборалар асосида оралиқ ва якуний назоратлар ўтказилади.
“Адабиётшунослик назарияси” фанидан машғулотларнинг мавзулар ва соатлар бўйича тақсимланиши:
	№
	Мавзулар номи
	Жами соат
	Маъруза
	Амалий машғулот
	Семинар машғулот
	Мустақил таълим

	1.
	Адабиётшунослик – бадиий адабиёт тўғрисидаги фан
	6
	2
	2
	
	2

	2.
	Адабиётшунослик тарихи
	10
	2
	2
	2
	4

	3.
	Бадиий асар 
	12
	2
	2
	4
	4

	4.
	Бадиий асар композицияси 
	8
	2
	2
	2
	2

	5.
	Бадиий асар сюжети
	6
	2
	2
	
	2

	6.
	Бадиийлик ва образлилик
	8
	2
	2
	2
	2

	7.
	Бадиий асар шакли ва мазмуни
	8
	2
	2
	2
	2

	8.
	Бадиий асар мавзуси ва ғояси
	8
	2
	2
	2
	2

	9.
	Образ – инсоннинг адабиётдаги умумлашма тасвири 
	8
	2
	2
	2
	2

	10.
	Шеър тузилиши 
	12
	2
	2
	4
	4

	11
	Бадиий асар тили 
	8
	2
	2
	
	4

	12
	Махсус бадиий тасвир воситалари
	4
	2
	
	
	2

	13
	Махсус лексик ресурслар
	4
	2
	
	
	2

	14
	Адабий тур ва жанрлар
	6
	2
	2
	
	2

	15.
	Ижодий услуб 
	6
	
	2
	
	4

	
	Жами:
	108
	28
	24
	20
	40


Асосий қисм

Асосий қисмда (маъруза) фанни мавзулари мантиқий кетма-кетликда келтирилган.Ҳар бир мавзунинг моҳияти асосий тушунчалар ва тезислар орқали очиб берилган.Мавзу бўйича талабаларга ДТС асосида етказилиши зарур бўлган билим ва кўникмалар тўла қамраб олинади.
Асосий қисмда мавзуларнинг долзарблиги, уларнинг иш берувчилар талаблари ва ишлаб чиқариш эҳтиёжларига мослиги, мамлакатимизда бўлаётган ижтимоий-сиёсий ва демократик ўзгришлар, ҳуқуқий ва бошқа соҳалардаги ислоҳотларнинг устувор масалаларини қамраб олиш кўзда тутилган ҳамда фан ва технологияларнинг сўнгги ютуқларига эътибор қаратилган.

Маъруза машғулотлари 

Адабиётшунослик – бадиий адабиёт тўғрисидаги фан

Адабиётшунослик фанининг мақсад ва вазифалари. Бадиий асар –адабиётшунослик объекти. Адабиётшуносликнинг таркибий қисмлари: адабиёт тарихи, адабиёт назарияси, адабий танқид, матншунослик, манбашунослик. Адабиётшунослик ва адабий жараён. Ҳаёт ва санъат. Санъат турлари. Адабиёт – сўз санъати. Инсон – адабиётнинг асосий объекти. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, Шахсга йўналтирилган таълим, тизимли ёндашув, муаммоли таълим, Фаолиятга йўналтирилган ёндошув.  Поғона, қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, Т-схемаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, Инсерт, бумеранг, 3х3 усули, балиқ скелети, 4х4 усули, маъруза, намойиш этиш, СWОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер, блитс-сўров, фикрлаш харитаси, чархпалак, Б.Б.Б жадвали, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: А1; А2;A3; A4; A5; Қ6; Қ7; Қ8; Қ9; Қ10; Қ14; Қ15.

Адабиётшунослик тарихи

Қадимги давр адабиётшунослиги. Арасту – адабиётшунос. Шарқ адабиётшунослиги: илми аруз, илми қофия, илми бадеъ. Тазкиралар – Шарқ адабиётшунослиги муҳим манбаси. Ғарб адабиётшунослиги. Буало, Белинский тадқиқотлари. Гегель “Эстетика”си. Адабиётшунослик ривожида матбуотнинг ўрни. Адабиётшуносликнинг эстетик дид ва ижтимоий фикр ўсишига таъсири. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5; Қ10; Қ14; Қ15.
Бадиий асар 

Бадиий асар ва илмий асар. Ижтимоий ҳаёт ва бадиий асар. Халқ оғзаки ижоди – бадиий адабиёт ибтидоси. Фольклор намуналари ва ёзма адабиёт. Матн – асар асоси. Бадиий асар таркибий қисмлари. Эпик турга мансуб асарларнинг тузилиши. Лирик (шеърий) турга оид асарлар таркибининг ўзига хосликлари. Драма туридаги асарларнинг таркиби.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5; Қ6; Қ7; Қ8; Қ9; Қ10; 

Бадиий асар композицияси. Бадиий асар сюжети

Бадиий асарда шакл ва мазмун. Композиция – бадиий асар таркибий қисмларининг ўзаро боғлиқ жойлашиши. Бадиий асар композицияси ва архитектоникаси. Адабий қаҳрамон портрети. Пейзаж. Шеърий асарлар композицияси. Эпик асарлар композицияси. Шарқ ва Ғарб шеъриятининг ўзига хос хусусиятлари. Анъанавий ва модерн асарлар композицияси. Мумтоз драма, трагедия, комедиялар композицияси. Сюжет – қаҳрамонлар ўртасидаги ўзаро муносабатларни ифодаловчи, асар мазмунини ташкил этувчи воқеаларнинг муайян тартибда жойлаштирилиши. Фабула – бири-бири билан узвий боғлиқ ҳаётий воқеалар жамламаси. Бадиий асарда сюжетнинг ўрни ва аҳамияти. Ҳаёт воқелиги – сюжет асоси. Сюжет таркибий қисмлари: воқеалар тугуни, воқеалар ривожи, воқеалар авж нуқтаси, воқеалар ечими. Сюжетда бадиий тўқима. Сайёр сюжетлар. Хроникал сюжетли асарлар. Кўп тармоқли сюжетли асарлар. Эпик, лирик асарларда сюжет. Драма турига мансуб асарларда сюжет.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ8; Қ11; Қ12

Адабий турлар ва жанрлар

Адабий турлар ва жанрларнинг сўз санъатидаги ўрни ва аҳамияти. Арасту “Поэтикаси”да адабий турлар ва жанрлар тўғрисида. Бадиий асарлар ҳаёт воқелиги ва инсон образини гавдалантиришига кўра эпос, лирика, драма турига ажратилиши. Ҳар бир тур жанрларга бўлиниши. Эпос, лирика, драма туридаги асарларнинг шеърий ёки наср йўлида ёзилиши. Фольклор ва ёзма адабиётдаги жанрлар. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ8; Қ11; Қ12; Қ17.

Бадиийлик – адабиётнинг асосий хусусияти

Бадиийлик – санъат асоси. Табиатдаги гўзаллик ва санъатдаги гўзаллик. Бадиий адабиётда ҳаёт воқелиги ва инсон образи сўз орқали нафис тасвирланиши. Бадиийлик – асар мазмуни ва шаклининг мутаносиблиги, услубининг равонлиги, компонентларининг ўзаро уйғун келиши, тилининг жозибадорлиги каби омиллар жамламаси. Сўз-адабиётнинг асосий қуроли. Бадиий асар матнида сўз. Бадиийлик – образлилик. Образ, образлилик, рамз, мажоз. Бадиийлик – ижодкор маҳорати мезони. Бадиийликнинг эпик, лирик асарларда намоён бўлиши. Драма туридаги асарларда бадиийликнинг акс этиши. 

Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5; Қ6; Қ7; Қ8; Қ9; Қ10; Қ14; Қ15

Бадиий асар мавзуси

Мавзу – бадиий асарда эътибор қаратилган муайян воқелик. Ҳаёт воқелиги – бадиий асарлар учун асосий мавзу. Адабиётдаги абадий ва даврий мавзулар. Мавзунинг ёритилиши. Бадиий асар учун тарихий воқелик ва замонавий ҳаёт муаммоларининг мавзу қилиб олиниши. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ8; Қ9; Қ11; Қ12; Қ15.
Образ – инсоннинг адабиётдаги умумлашма тасвири 

Образ – санъатга хос ҳодиса. Адабиётда образнинг акс этиши. Инсон – адабиётдаги асосий образ. Образ – адабий қаҳрамон. Асардаги асосий ва бошқа қаҳрамонлар. Персонаж, характер, тип. Реалистик ва романтик, фантастик ва мажозий образлар. Портрет – инсон образини гавдалантиришнинг муҳим унсури. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ7; Қ8; Қ9; Қ10; Қ11; Қ12
Шеър тузилиши 

Шеър ва наср. Шеърий нутқнинг ўзига хос хусусиятлари. Шеърнинг таркибий қисмлари: мисра, банд, ритм, бўғин, туроқ, вазн, қофия. Шеър тизимлари: аруз, бармоқ. Эркин, сарбаст, оқ шеър. Шарқ адабиётидаги шеърий жанрлар. Ғарб адабиётидаги шеърий жанрлар.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ8; Қ11; Қ12; Қ13; Қ17.

Бадиий асар тили 

Бадиий асар тили ва илмий асар тили. Образлилик – бадиий асар тили асоси. Бадиий санъатлар: маънавий, лафзий санъатлар. Муаллиф нутқи. Қаҳрамон нутқи: диалог ва монолог. Замон ва макон тасвири. Персонажлар портрети тасвири. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5; Қ6; Қ7; Қ8; Қ11; Қ12; Қ15; Қ17
Ижодий услуб 

Ижодий услуб – ҳаёт ҳодисаларини танлаш ва уларга муайян дунёқараш асосида ёндашиш, талқин қилиш йўли. Реализм ва романтизм ижодий услуби. Шарқ адабиётида романтизм ижодий услуби. Классицизм йўналиши. Натурализм, сентименализм йўналиши. Ижодкор услуби. 

Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, муаммоли таълим.   Венн диаграммаси,  мунозара,  бумеранг, балиқ скелети, маъруза, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, кластер,  фикрлаш харитаси, чархпалак,  кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5; Қ6; Қ7; Қ8; Қ9; Қ10; Қ11; Қ12;Қ13;Қ14;Қ15; Қ16; Қ17.

“Адабиётшунослик назарияси” фани бўйича маъруза машғулотларининг тематик режаси

	№
	Мавзулар
	Соат

	1
	Адабиётшунослик – бадиий адабиёт тўғрисидаги фан
	2

	2
	Адабиётшунослик тарихи
	2

	3
	Бадиий асар
	2

	4
	Бадиий асар композицияси. Бадиий асар сюжети 
	4

	5
	Адабий турлар ва жанрлар
	2

	6
	Бадиийлик – адабиётнинг асосий хусусияти
	2

	7
	Бадиий асар мавзуси
	2

	8
	Образ – инсоннинг адабиётдаги  умумлашма тасвири 
	2

	9
	Шеър тузилиши
	2

	10
	Бадиий асар тили
	2

	11
	Ижодий услуб 
	2

	
	Жами
	24


Амалий машғулотларини ташкил этиш 
Амалий машғулотларда талабалар қайд этилган мавзулар бўйича назарий ва амалий масалаларни ўрганадилар.
Амалий машғулотларда талабалар маъруза мавзулари бўйича олган билим ва кўникмаларини амалий таҳлил орқали янада бойитадилар. Шунингдек, дарслик ва қўлланма, интернет маълумотлари воситасида талабалар билимларини мустаҳкамлашга эришиш, тарқатма материаллардан фойдаланиш, илмий мақолалар ва тезислар чоп эттириш орқали савияни оширадилар, тест саволлари тузадилар. 
Амалий машғулот мавзулари

Қадимги давр адабиётшунослиги

Адабиётнинг кишилик жамияти равнақида муҳим аҳамияти касб этишини кўрсатишда барча даврларнинг мутафаккирлари фаол ҳаракат қилганлиги. Аристотель, Форобий, Ибн Сино, Навоий, Буало, Лессинг, Гёте, Гегель сингари юзлаб донишмандларнинг адабиёт ва унинг  аҳамияти ҳақидаги мулоҳазалари адабиётшуносликнинг фан сифатида равнақ топишига таъсир кўрсатганлиги.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; Қ26.

                         Бадиий асарнинг таркибий қисмлари 

Эпик турга мансуб асарларнинг тузилиши. Лирик (шеърий) турга оид асарлар таркибининг ўзига хосликлари. Драма туридаги асарларнинг таркиби.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; Қ26.

               Оғзаки ва ёзма адабиёт намуналари таҳлили

Оғзаки ва ёзма адабиётнинг бир-бири билан боғлиқлиги. Оғзаки адабиёт намуналарига халқ қўшиқлари, афсона ва ривоятлар, эртак ва достонлар кабиларнинг кириши. улардан намуналар келтириш ва таҳлил қилиш. Илк ёзма манбалардан намуналар келтириш ва уларни таҳлил қилиш.

Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; 26.

Бадиий асар матни таҳлили (шеър, ҳикоя матнини таҳлил қилишда мунозарали дарс методидан фойдаланилади

Эпик, лирик, драматик турга мансуб бўлган жанрларга оид бадиий асарлардан намуналар келтирилади ва улар назарий қоидлар асосида таҳлил қилинади. Шеърда қўлланилаган бадиий санъатлар, ҳикоянинг ғоявийлиги, бадиийлиги жиҳатлари.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; Қ26.

Бадиий образ турлари

Образнинг таърифи. Унинг ўзига хос хусусиятлари. Асосий образ, Бош образ, эпизодик образ. Образнинг турлари. Реалистик образ, романтик образ, хаёлий-фантастик образ, рамзий-мажозий образлар, афсонавий образ. Уларнинг ўзига хос хусусиятлари.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; Қ26.

Эпоснинг ўзига хос хусусиятлари
Эпоснинг  эпик турга мансублиги. Унинг ўзига хос хусусиятлари. Эпос ва достон. 

Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; Қ26.

Шеър тузилиши
Шеър сўзлар тизмасидан таркиб топган мисралардан тузилиши аниқ кўриниб туради. Чунки сўз ва сўзлар шеърда насрий асардагидан кўра бўлакча — ўзига хос тарзда жойлашган бўлади. Шеърнинг алоҳида белгиларидан дастлабкиси ритмдир. Қофиясиз, мисраларида бўғинлар миқдори ҳар хил шеърлар бўлиши мумкин.  Бироқ ритмсиз шеър йўқлиги. Ритм — шеърнинг асоси. Ритм — шеърий нутқнинг кўрки. У муайян вазндаги нутқ бўлакларининг мисралар, бандларда маълум бир тартибда такрорланишидан ҳосил бўлган зарбли оҳангдорликдир.  Бу зарбли оҳангдорлик инсон сезгиларига таъсир қилишии.Қофия, вазн кабилар. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; Қ26.

Ижодкор услуби (асар матнини таҳлил қилишда мунозарали дарс методидан фойдаланилади)

Услуб — ижодкор хаёлотининг намоён бўлиш тарзи ҳам саналади. Ёзувчи, шоир воқеаларни, қаҳрамонларни, улар яшайдиган манзил манзараларини қандай тасаввур қилса, шундай ифодаланиши. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  қадамба-қадам методи, Венн диаграммаси, зиг-заг усули, мунозара, БББ, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ15;Қ17; Қ20; Қ21; Қ23; Қ26.

                    Амалий  машғулотларининг соатлар бўйича тақсимланиши

	№
	Мавзулар
	Соат

	1.
	Қадимги давр адабиётшунослиги 
	4

	2.
	Бадиий асарнинг таркибий қисмлари 
	4

	3.
	Оғзаки ва ёзма адабиёт намуналари таҳлили 
	2

	4.
	Бадиий асар матни таҳлили (шеър, ҳикоя матнини таҳлил қилишда мунозарали дарс методидан фойдаланилади)
	4

	5.
	Бадиий образ турлари 
	4

	6.
	Эпоснинг ўзига хос хусусиятлари
	2

	7.
	Шеър тузилиши 
	4

	8.
	Ижодкор услуби (асар матнини таҳлил қилишда мунозарали дарс методидан фойдаланилади).
	4

	
	Жами:
	28


Семинар машғулотларини ташкил этиш

Семинар машғулотлари талабаларни адабиётшунослик назариясига оид маълумотлар билан мустақил танишишга, уларни назарий нуқтаи назаридан таҳлил ва талқин этишга йўналтиради.  Талабалар эгаллаган билимларини дарс чоғида мунозара ёки маъруза шаклида ҳимоя қилади. Семинар машғулотларида талабалар адабиётшунослик назариясининг илмий муаммолари тўғрисида амалий кўникма ва малака ҳосил қиладилар. 

Семинар машғулотлари мавзулари
                                   Арастунинг “Поэтика” асари таҳлили

“Поэтика” илк адабиётшуносликка оид асар. Катартис. “Поэтика”нинг кейинги давр адабиётшунослик илмига таъсири. 

Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;   Қ14; ; Қ18;  Қ20; Қ21; Қ26.
В.Белинскийнинг “Поэзиянинг хил ва турларга бўлиниши” асари таҳлили
Белинскийнинг адабий-танқидий қарашлари. “Поэззиянинг хил ва турларга бўлиниши” асарида адабиётшуносликка оид қарашлар ва терминлар.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ14; Қ17; Қ18; Қ19; Қ20; 
                        Гегелнинг “Эстетика” асари таҳлили 

Гегель ва дунё адабиётшунослиги. “Эстетика” асарининг ўзига хос хусусиятлари. Эстетик идеал.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9;  Қ20; Қ21; Қ26.
             “Жаҳон адиблари адабиёт ҳақида” китобидаги мақолалар таҳлили

Жаҳон адибларининг адабиёт ҳақидаги қарашлари. О.Шарафиддинов таржималари. Ирвинг Стоун. Биографик метод. Модернизм ҳақидаги баҳслар. 
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ14; Қ17;  Қ19; 
             Фитратнинг “Адабиёт қоидалари” асари таҳлили
Фитрат илк адабиётшунос олимлардан бири. Фитратнинг адабиётшуносликка оид қарашлари. “Адабиёт қоидалари” асарида адабиётшунослик терминлари.

Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ19; Қ20; Қ21; Қ26.
         Чўлпоннинг “Адабиёт надур” китобидаги мақолалар таҳлили
Чўлпоннинг адабиётшуносликка оид қарашлари. “Адабиёт надур” китобининг ўзига хос хусусиятлари. Бу асарнинг адабиётшунослик илмига қўшган ҳиссаси.

Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ9; Қ14; Қ17; Қ18; Қ19;.
Тазкиралар – ижодкорлар ҳаёти ва ижоди тўғрисида маълумот берувчи манба . Навоий шеърларидаги бадиий санъатлар

Илк тазкиралар ҳақида маълумот. Тазкиралар ижодкорлар ҳақида маълумот берувчи илк  манба. Навоийнинг “Мажолис ун-нафоис” тазкираси. Навоий шеъриятининг бадиий хусусиятлари. Навоий шеърларида қўлланган бадиий санъатлар.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ19; Қ20; Қ21; Қ26.
Мумтоз адабиёт ва замонавий шеърият намуналари асосида шеърнинг таркибий қисмлари (бўғин, туроқ, вазн, қофия, рубоий, радиф, ридф каби)ни ўрганиш.

Мумтоз адабиёт намуналари. Бўғин. Туроқ. Қофия ва вазн. Рубоий ва унинг турлари. Вазн ва унинг турлари. Аруз вазни. Бармоқ вазни. Эркин вазн.
Қўлланиладиган таълим технологиялари: Диалогик ёндашув, тизимли ёндашув, муаммоли таълим.  Венн диаграммаси, мунозара, бумеранг, намойиш этиш, СВОТ таҳлил, савол-жавоб, фикрлаш харитаси, кичик гуруҳларда ишлаш методлари.
Адабиётлар: A3; A4; A5;  Қ19; Қ20; Қ21; Қ26.
Семинар машғулотларининг соатлар бўйича тақсимланиши

	№
	Мавзулар
	Соат

	1
	Арастунинг “Поэтика” асари таҳлили
	4

	2
	В.Белинскийнинг “Поэзиянинг хил ва турларга бўлиниши” асари таҳлили
	4

	3
	Гегелнинг “Эстетика” асари таҳлили 
	4

	4
	“Жаҳон адиблари адабиёт ҳақида” китобидаги мақолалар таҳлили
	4

	5
	Фитратнинг “Адабиёт қоидалари” асари таҳлили
	4

	6
	Чўлпоннинг “Адабиёт надур” китобидаги мақолалар таҳлили
	4

	7
	Тазкиралар – ижодкорлар ҳаёти ва ижоди тўғрисида маълумот берувчи манба. Навоий шеърларидаги бадиий санъатлар 
	4

	8
	Мумтоз адабиёт ва замонавий шеърият намуналари асосида шеърнинг таркибий қисмлари (бўғин, туроқ, вазн, қофия, рубоий, радиф, ридф каби)ни ўрганиш.
	4

	
	Жами:
	32


Мустақил ишни ташкил этиш

“Адабиётшуносликка кириш” фанини ўрганувчи талабалар аудиторияда олган назарий билимларини мустаҳкамлаш ва амалий масалаларни ечишда кўникма ҳосил қилиш учун мустақил таълим тизимига асосланиб, кафедра ўқитувчилари раҳбарлигида, мустақил иш бажарадилар. Бунда улар қўшимча адабиётларни ўрганиб ҳамда Интернет сайтларидан фойдаланиб рефератлар ва илмий докладлар тайёрлайдилар, амалий ва семинар машғулотлари мавзусига доир уй вазифаларини бажарадилар, кўргазмали қуроллар ва слайдлар тайёрлайдилар. 
Талаба мустақил ишни тайёрлашда фаннинг хусусиятларини ҳисобга олган ҳолда, қуйидаги шакллардан фойдаланиш тавсия этилади:
· амалий машғулотларга тайёргарлик;

· семинар машғулотларига тайёргарлик;

· дарслик ва ўқув қўлланмалар бўйича фан боблари ва мавзуларини ўрганиш;
· тарқатма материаллар бўйича маъруза қисмини ўзлаштириш;
· махсус адабиётлар бўйича фан бўлимлари ёки мавзулари устида ишлаш;
· талабанинг ўқув, илмий-тадқиқот ишларини бажариш билан боғлиқ бўлган фан бўлимлари ва мавзуларни чуқур ўрганиш;
· фаол ва муаммоли ўқитиш услубидан фойдаланиладиган ўқув машғулотлари.
Мустақил таълим учун мавзулар ва уларнинг соатлар бўйича тақсимланиши

	№
	Мавзулар
	Берилган топшириқлар
	Бажариш муддати
	Ҳажми, соатда

	1.
	Амалий машғулотга тайёргарлик кўриш
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	Семетр давомида
	14

	2.
	Семинар машғулотга тайёргарлик кўриш
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	Семетр давомида
	16

	3.
	Аристотелнинг «Поэтика» асарини ўқиб ўрганиш. 
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	1, 2- ҳафталар
	6

	4.
	Форобийнинг «Шеър санъати» асарини ўқиб ўрганиш. 
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	2, 3- ҳафталар
	6

	5.
	 Алишер Навоийнинг «Мажолис ун нафоис», «Муҳокамат ул луғатайн», «Мезон ул авзон» асарларини ўқиб ўрганиш. 

	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	2, 3 - ҳафталар
	8

	6.
	Бобурнинг «Мухтасар» асарини ўқиб ўрганиш.
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	1, 2- ҳафталар
	6

	7.
	Фитратнинг «Адабиёт  қоидалари», «Аруз ҳақида» асарларини ўқиб ўрганиш.
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	3, 4- ҳафталар
	6

	8.
	В.Г.Белинскийнинг «Танланган асарлар», «Адабий орзулар» асарларини ўқиб ўрганиш. 
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	3, 4- ҳафталар
	6

	9.
	Н.А.Добролюбовнинг «Адабий-танқидий мақолалар» китобини ўқиб ўрганиш. 
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	4, 5- ҳафталар
	6

	10.
	Н.Г.Чернишевскийнинг «Танланган адабий-танқидий мақолалар» китобини ўқиб ўрганиш.
	Адабиётлардан конспект қилиш. Индивидуал топшириқларни бажариш
	6, 7- ҳафталар
	6

	
	ЖАМИ:
	
	
	80


Дастурнинг информацион-методик таъминоти

Дастурдаги мавзуларни ўтишда таълимнинг замонавий методларидан кенг фойдаланиш, ўқув жараёнини янги педагогик технологиялар асосида ташкил этиш самарали натижа беради. Бу борада замонавий педагогик технологияларнинг “Кластер”, “Матбуот конференцияси”, “Бумеранг”, “Елпиғич” ҳамда «Муаммоли таълим» технологиясининг «Мунозарали дарс» методи, шунингдек, тилшунослик назарияси ва умумий тилшуносликка доир слайдлардан фойдаланиш, дидактик ва ролли ўйин усулларини қўллаш назарда тутилади. 
“Адабиётшунослик назарияси” фанидан талабалар билимини рейтинг тизими асосида баҳолаш мезони
“Адабиётшунослик назарияси” фани буйича рейтин жадваллари, назорат тури, шакли, сони ҳамда ҳар бир назоратга ажратилган максимал балл, шунингдек, жорий ва оралиқ назоратларининг саралаш баллари ҳақидаги маълумотлар фан бўйича биринчи машғулотда талабаларга эълон қилинади.
Фан бўйича талабаларнинг билим савияси ва ўзлаштириш даражасининг Давлат таълим стандартларига мувофиқлигини таъминлаш учун қуйидаги назорат турлари ўтказилади:
• жорий назорат (ЖН) – талабанинг фан мавзулари буйича билим ва амалий кўникма даражасини аниқлаш ва баҳолаш усули.  Жорий назорат фаннинг хусусиятидан келиб чиққан ҳолда амалий машғулотларда оғзаки сўров, тест ўтказиш, суҳбат, назорат иши, коллеквиум, уй вазифаларини текшириш ва шу каби бошқа шаклларда ўтказилиши мумкин;
• оралиқ назорат (ОН) – семестр давомида ўқув дастурининг тегишли (фанларнинг бир неча мавзуларини ўз ичига олган) бўлими тугаллангандан кейин талабанинг назарий билим ва амалий кўникма даражасини аниқлаш ва баҳолаш усули. Оралиқ назорат бир семестрда икки марта уўказилади ва шакли (ёзма, оғзаки, тест ва ҳоказо) ўқув фанига ажратилган умумий соатлар ҳажмидан келиб чиққан ҳолда белгиланади;
• якуний назорат (ЯН) – семестр якунида муайян фан бўйича назарий билим ва амалий кўникмаларни талабалар томонидан ўзлаштириш даражасини баҳолаш усули. Якуний назорат асосан таянч тушунча ва ибораларга асосланган “Ёзма иш” шаклида ўтказилади.
ОН oътказиш жараёни кафедра мудири томонидан тузилган комиссия иштирокида мунтазам равишда ўрганиб борилади ва уни ўтказиш тартиблари бузилган ҳолларда, ОН натижалари бекор қилиниши мумкин. Бундай ҳолларда ОН қайта ўтказилади.
Олий таълим муассасаси раҳбарининг буйруғи билан ички назорат ва мониторинг бўлими раҳбарлигида тузилган комиссия иштирокида ЯН ни ўтказиш жараёни мунтазам равишда ўрганиб борилади ва уни ўтказиш тартиблари бузилган ҳолларда, ЯН натижалари бекор қилиниши мумкин.
Бундай ҳолларда ЯН қайта ўтказилади.
Талабанинг билим савияси, кўникма ва малакаларини назорат қилишнинг рейтинг тизими асосида талабанинг фан бўйича ўзлаштириш даражаси баллар орқали ифодаланади.
«Адабиётшунослик назарияси » фани буйича талабаларнинг семестр давомидаги ўзлаштириш кўрсаткичи 100 баллик тизимда баҳоланади.
Ушбу 100 балл баҳолаш турлари бўйича қуйидагича тақсимланади: ЯН. – 30 балл, қолган 70 балл эса Ж.Н. - 40 балл ва О.Н. – 30 балл қилиб тақсимланади.
	Балл
	Баҳо
	Талабаларнинг билим даражаси

	86-100
	Аъло
	Хулоса ва қарор қабул қилиш. Ижодий фикрлай олиш. Мустақил мушоҳада юрита олиш. Олган билимларини амалда қўллай олиш. Моҳиятини тушунтириш. Билиш, айтиб бериш. Тасаввурга эга бўлиш.

	71-85
	Яхши
	Мустақил мушоҳада қилиш. Олган билимларини амалда қўллай олиш. Моҳиятини тушунтириш. Билиш, айтиб бериш. Тасаввурга эга бўлиш.

	55-70
	Қониқарли
	Моҳиятини тушунтириш. Билиш, айтиб бериш. Тасаввурга эга бўлиш.

	0-54
	Қониқарсиз
	Аниқ тасаввурга эга бўлмаслик. Билмаслик.


• Фан бўйича саралаш бали 55 баллни ташкил этади. Талабанинг  саралаш балидан паст бўлган ўзлаштириши рейтинг дафтарчасида қайд этилмайди.
• Талабаларнинг ўқув фани бўйича мустақил иши жорий, оралиқ ва якуний назоратлар жараёнида тегишли топширикларни бажариши ва унга ажратилган баллардан келиб чиққан ҳолда баҳоланади.
• Талабанинг фан бўйича рейтинги қуйидагича аниқланади: Р = бу эрда: В– семестрда фанга ажратилган умумий ўқув юкламаси (соатларда);  –фан бўйича ўзлаштириш даражаси (балларда). 
• Фан буйича жорий ва оралиқ назоратларга ажратилган умумий баллнинг 55 фоизи саралаш балл ҳисобланиб, ушбу фоиздан ҳам балл тўплаган талаба якуний назоратга киритилмайди.
• Жорий ЖН ва оралиқ OН турлари буйича 55 балл ва ундан юқори бални тўплаган талаба фанни ўзлаштирган деб ҳисобланади ва ушбу фан буйича якуний назоратга кирмаслигига йўл қўйилади.
• Талабанинг семестр давомида фан бўйича туплаган умумий бали ҳар бир назорат туридан белгиланган қоидаларга мувофиқ тўплаган баллари йиғиндисига тенг.
• OН ва ЯНтурлари календарь тематик режага мувофиқ деканат томонидан тузилган рейтинг назорат жадваллари асосида ўтказилади. ЯНсеместрнинг охирги 2 ҳафтаси мобайнида ўтказилади.
• ЖН ва OН назоратларда саралаш балидан кам балл тўплаган ва узрли сабабларга кўра назоратларда қатнаша олмаган талабага қайта топшириш учун, навбатдаги шу назорат туригача, сўнгти жорий ва оралиқ назоратлар учун эса якуний назоратгача бўлган муддат берилади.
• Талабанинг семестрда ЖН va OН турлари бўйича тўплаган баллари ушбу назорат турлари умумий балининг 55 фоизидан кам бўлса ёки семестр якуний жорий, оралиқ ва якуний назорат турлари бўйича туплаган баллари йиғиндиси 55 балдан кам бўлса, у академик қарздор деб ҳисобланади.
• Талаба назорат натижаларидан норози бўлса, фан бўйича назорат тури натижалари эълон қилинган вақтдан бошлаб бир кун мобайнида факультет деканига ариза билан мурожаат этиши мумкин. Бундай ҳолда факультет деканининг тақдимномасига кўра ректор буйруғи билан 3 (уч) аъзодан кам бўлмаган таркибда апелляция комиссияси ташкил этилади.
• Апелляция комиссияси талабаларнинг аризаларини кўриб чиқиб, шу куннинг ўзида хулосасини билдиради.
• Баҳолашнинг ўрнатилган талаблар асосида белгиланган муддатларда ўтказилиши ҳамда расмийлаштирилиши факультет декани, кафедра мудури, уқув-услубий бошқарма ҳамда ички назорат ва мониторинг бўлими томонидан назорат қилинади.
5120101- Филология ва тилларни ўқитиш: ўзбек тили таълим йўналиши 

1- курси учун «Адабиётшунослик назарияси» фанидан 

баҳолаш турлари бўйича баллар тақсимоти
	№
	Машғулотлар
	Аудитория соати
	Мустақил иш
	Умумий вақт сарфи
	Тўпланадиган баллар

	1.
	Маъруза 
	28
	20
	28
	30

	2.
	Амалий машғулот
	24
	10
	12
	20

	3.
	Семинар 
	20
	10
	12
	20

	4.
	Жами 
	72
	40
	52
	70


5120101- Филология ва тилларни ўқитиш: ўзбек тили таълим йўналиши 

1- курси учун «Адабиётшунослик назарияси» фанидан 

РЕЙТИНГ ИШЛАНМАСИ
	№
	Назорат турлари ва шакли
	Сони
	Балл
	Бажариш вақти
	Жами балл

	I.
	Жорий назорат**
	4
	10
	
	40

	
	1.1. Амалий машғулотни бажариш (мустақил ишни топшириш, дарсдаги вазифаларни бажариш, фаоллиги) 
	2
	10x2(4+6*)
	Дарс давомида
	20

	
	1.2. Семинар ишини топшириш(мустақил ишни топшириш, дарсдаги вазифаларни бажариш, фаоллиги)
	2
	10x2(4+6*)
	Дарс давомида
	20

	II.
	Оралиқ назорат
	2
	15
	
	30

	
	2.1. Оғзаки  (5 та савол (шундан: 3 таси мустақил ишга) , 3 баллдан)
	1
	15(6+9*)
	Дарсдан ташқари
	15

	
	2.2. Тест  (30 та савол, 0,5 балдан)
	1
	15 (30x0,5)
	Дарсдан ташқари
	15

	III.
	Якуний назорат
	1
	
	
	30

	
	3.1. Yozma ish (5 ta savol, 6 balldan)
	1
	30(5x6)
	Дарсдан ташқари
	30

	
	Жами:
	
	
	
	100


* - талабанинг мустақил ишига қўйилган балл

** - жорий назорат ҳар бир фан мавзулари бўйича турли шаклда ўтказилиб кўрсатилган ЖН сонига умумлаштириб қайд этилади.

Изоҳ: ўтиш балини тўплай олмаган талабалар мустақил таълим соати ҳисобидан дарс жадвалидан ташқари вақтда қайта топшириши мумкин.
	№
	Сентябр
	Октябр
	Ноябр
	Декабр
	Январ
	

	
	 – 2
	4 – 9
	11 – 16
	18- 23
	25– 30
	  2- 7
	9 – 14
	16– 21
	23 – 28
	30 – 4
	6– 11
	13– 18
	20 – 25
	27– 2
	4– 9
	11– 16
	18– 23
	25– 30
	1- 6
	8- 13
	15-20
	
	

	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	
	

	1
	ЖН
40%
	Амалий машғулот
Семинар
	
	
	
	4
	
	4
	
	
	4
	
	
	4
	
	
	4
	2
	
	2
	
	
	
	24
	40

	
	
	Мустақил
таълим
	
	
	3
	
	3
	
	
	
	
	3
	
	2
	
	3
	
	
	2
	
	
	
	
	16
	

	2
	ОН
30%
	Ёзма иш
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	10
	
	
	
	
	10
	
	
	
	
	20
	30

	
	
	Мустақил
таълим
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	3
	
	2
	
	
	3
	
	2
	
	
	
	
	10
	

	3
	ЯН - 30%
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	30
	30

	
	Жами
	14
	28
	28
	   70
	100


БАҲОРГИ  СЕМЕСТР                                                                                                                                                                                                      
	№
	 Феврал
	Март 
	Апрел
	Май
	Июн
	
	

	
	1 – 3
	5-10
	12– 17
	19 - 24
	26 – 3
	  5- 10
	12 – 17
	19 – 24
	26 – 31
	2 – 7
	9– 14
	16 – 21
	23 – 28
	30– 5
	7– 12
	14– 19
	21– 26
	28– 2
	4 – 9
	11- 16
	18-23
	25-30
	
	

	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	
	

	1
	JN
40%
	Seminar
	
	
	
	2
	
	2
	
	
	2
	
	2
	
	
	
	
	3
	
	
	
	
	
	
	11
	23

	
	
	Amaliyot
	
	
	2
	
	2
	
	
	2
	
	2
	
	
	
	2
	
	
	2
	
	
	
	
	
	12
	

	
	
	TMI(S)
TMI (A)

	
	
	
	2
	
	
	
	
	2
	
	
	
	
	
	2
	
	
	
	
	
	
	
	8
	17

	
	
	
	
	
	2
	
	
	2
	
	
	
	3
	
	
	2
	
	
	
	2
	
	
	
	
	
	9
	

	2
	ON
30%
	Yozma ish
(test)
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	9
	
	
	
	
	
	9
	
	
	
	
	18
	30

	
	
	TMI
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	6
	
	
	
	
	6
	
	
	
	
	
	
	12
	

	3
	YaN – 30%
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	30
	
	30

	
	Jami
	             14
	28
	28
	30
	100


ТАЛАБАЛАР БИЛИМИНИ БАҲОЛАШ МЕЗОНЛАРИ

Ушбу фан бўйича талабалар билимини ЖОРИЙ НАЗОРАТ (ЖН) мезонлари

Ҳар бир ЖНдан саралаш бали 5,5, умумий саралаш 22
	№
	Ажратил-ган балл
	Баҳолаш мезони

	1.
	8,6-10 балл
	Машғулотга тўлиқ қатнашиш; топшириқларни тўла ва сифатли бажариш; мустақил ишини ҳам тўла бажариш; берилган саволларга батафсил жавоб бериш; берилган тест топшириқларини 86-100 фоизда бажара олса; таҳлилларни юқори савияда амалга ошириш; фикрни илмий-назарий адабиётлар  ёрдамида  асослаш; қўйилган масала юзасидан мустақил мушоҳада юритиш; тизимли ёндашиш, узвийликка амал қилиш; имловий, пунктуацион ва услубий хатоларга йўл қўймаслик; оғзаки баёнда равонлик, адабий услуб меёрларига  тўла амал қилиш; назарий жиҳатдан хулосалаш. 

	2.
	7-8,5 балл
	Машғулотга қатнашиш; топшириқларни тўғри бажариш; мустақил иши мавзусини моҳияти очиш; машқларни бажаш; тақдим этилган саволлар мазмунини англаш; берилган тест топшириқларини 71-85 фоизда бажарса; мавжуд илмий адабиётлардан келиб чиқиб, саволларга жавоб ёзиш; мустақил фикр юритиш; матнни таҳлил қилиш; тизимли ёндашиш; баъзи имловий хатоларнинг мавжудлиги; оғзаки баёнда адабий услуб меёрларига амал қилиш; хулосаларни баён қилиш.

	3.
	5,5-7 балл
	Машғулотга қатнашиш; топшириқларини қисман бажариш; мустақил ишини қисман бажариш; саволлар ва берилган мавзунинг моҳиятини тушуниш; берилган матнни қисман таҳлил қилиш; билдирилаётган мулоҳазаларни назарий жиҳатдан  асослаш; қўйилган вазифалар юзасидан мустақил фикр юритиш; берилган тест топшириқларини 55-70 фоизда бажарса; жавобларда қисман тизимли ёндашув ва узвийликнинг мавжудлиги; айрим имловий,  услубий, пунктуацион хатоларга йўл қўйиш; оғзаки  баёнда равонликнинг бузилганлиги; муайян хулосаларни қайд этиш.

	4.
	1-5,4 балл
	Mashg‘ulotga qatnashish, topshiriqlarini juda kam bajarish; mustaqil ishi ham yo‘l-yo‘lakay bajarish yoki bajarmaslik; mashqlarni bajara olmaslik; qo‘yilgan masala haqida tasavvurning mavjudligi;savollarga javob yozish hamda referat mavzusini yoritishda ilmiy-nazariy qoidalarga rioya qilmaslik;berilgan matnni tahlil qila olmaslik;berilgan test topshiriqlarini 10-50 foizda bajarsa;fikrning nazariy adabiyotlar yordamida yetarlicha asoslanmaganligi;tizimli yondashuv va uzviylik tamoyillariga amal qilinmaganligi;ishda imloviy, uslubiy, punktuatsion xatolarga yo‘l qo‘yish;og‘zaki bayonda ravonlikning yo‘qligi; xulosalarda yondashuvning yuzaki ekanligi.


Ушбу фан бўйича талабалар билимини ОРАЛИҚ НАЗОРАТ (ОН) мезонлари

1- оралиқ назорат:  

Оғзаки, 5 та савол берилади (шундан: 3 таси мустақил иш топшириқларига қаратилади), ҳар бирига 3 баллдан.
Ҳар бир саволнинг саралаш бали 1,7, умумий саралаш 8,25

	№
	Ажратилган балл (ҳар бир жавобга)
	Баҳолаш мезони

	1
	2,6-3 балл 
	Савол моҳиятини тўла очиш; аниқ жавоб бериш, тўғри хулоса чиқариш,  мустақил иш топшириқларини тўла бажариш; мустақил фикр юритиш; тизимлилик ва узвийликнинг аниқлиги; саволларнинг мазмун-моҳиятини чуқур англаш; ўтилган мавзулар бўйича тўлиқ тасаввурга эга бўлиш; илмий-назарий адабиётларда қайд этилган мулоҳазалардан атрофлича хабардор бўлиш.

	2
	2,1-2,5 балл  
	Савол моҳияти умумий очилган, асосий фикрлар баён этилган, мустақил фикр юритиш; саволларнинг мазмун- моҳиятини англаш; тизимлиликнинг мавжудлиги; мустақил иш топшириқларини бажариш; ўтилган мавзулар бўйича тасаввурга эга бўлиш; илмий-назарий адабиётларда қайд этилган мулоҳазалардан хабардор бўлиш.

	3
	1,7-2 балл  
	саволларга умумий жавоб бериш; саволларнинг моҳиятини тушуниш;  ўтилган мавзулар бўйича қисман тасаввур ҳосил қилиш; тизимлиликнинг чалкашлиги; мустақил иш топшириқларини қисман бажариш; илмий-назарий адабиётларда қайд этилган мулоҳазалардан маълум даражада хабардор бўлиш.

	4
	0-1,6 балл
	Саволга жуда қисман жавоб бериш, аммо камчиликлар кўп, мустақил фикрга эга эмаслик, тасаввурга эга бўлмаслик, билмаслик.


2- оралиқ назорат тест асосида

Тест асосида ўтказилади (30 та тест, 0,5 баллдан)
Саралаш 8,25

	№
	Ажратилган балл (ҳар бир жавобга)
	Баҳолаш мезони

	1
	0,5 балл 
	Тест саволининг жавобини топа олган талабага 

	2
	0 балл  
	Тест саволининг жавобини топа олмаган талабага


Ушбу фан бўйича талабалар билимини ЯКУНИЙ НАЗОРАТ (ЙН) мезонлари

Ҳар бир саволга саралаш бали 3,3, умумий саралаш 16,5

	№
	Ajratilgan ball 
	Баҳолаш мезони

	1.
	5,2-6 балл 
	Талаба фаннинг моҳиятини, ўтилган материални чуқур тушунади, саволга аниқ ва тўлиқ жавоб беради. Ҳар бир саволга мустақил фикрлаб жавоб беради, мавзуга ижодий ёндашади, моҳиятни тушуниб, ўз фикрини амалда қўллай олади, имло, услубий хатоларга кам йўл қўяди, берилган таҳлилларни тўғри бажариб, тўғри хулосалар чиқара олади.

	2.
	4,2-5,1 балл  
	Талаба мавзу моҳиятини тушунади, бироқ мустақил хулосалар чиқара олишда камчиликлар учрайди. Ўз фикрини оғзаки баён қилишда узвийликка амал қилмайди. Имло, услубий хатоларга йўл қўяди, хулосаларида ноаниқликлар учрайди.

	3.
	3,3-4,1 балл  
	Талаба мавзу ҳақида қисман тасаввурга эга бўлади,  берилган саволларга тўлиқ ва аниқ жавоб беролмайди, амалий ишлар тўлиқ бажарилмайди, имло, услубий хатоларга йўл қўйилади.

	4.
	0-3,2 балл
	Талаба мавзу ҳақида аниқ тасаввурга эга бўлмайди, кўчирмачиликка йўл қўяди. Ўз фикрини бошқа мавзулар билан боғлаб тушунтира олмайди, нутқи у қадар равон бўлмайди. Амалий ишларни тўла бажара олмайди.
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NAZORAT SAVOLLARI:
 Kirish. Adabiyotshunoslik – badiiy adabiyot haqidagi fan.

1.1.1. «Adabiyotshunoslikka kirish» kursi nimalar haqida ma’lumot beriladigan predmet?

1.1.2.«Adabiyotshunoslikka kirish» kursida badiiy adabiyot qaysi jihatlardan o’rganiladi?

1.1.3. «Adabiyotshunoslik»  atamasining asosida  turgan «adabiyot» so’zi qanday ma’noni bildiradi?

1.1.4.«Adabiyot» so’zining keng va tor ma’noda qo’llanilishini qanday  izohlash mumkin?

1.1.5.«Literatura» so’zi qanday ma’noni anglatadi?
1.2.1. Rus adabiyotida «literatura» so’zining  vazifasini oldin  qaysi    so’z   bajargan?

1.2.2. «Adabiyot» so’zi o’zbek tilida qachondan ishlatila boshlagan?

1.2.3.  Bu so’zning ommalashishida kimlarning xizmati bo’lgan?

1.2.4. «Badiiy adabiyot» so’zining qanday muqobil shakllari bo’lgan?

1.2.5. Badiiy  adabiyot o’quvchidagi qaysi jihatga mo’ljallangan bo’ladi?

1.3.1. «Adabiyotshunoslikka kirish» kursida nimalarni o’rgatish ko’zda    tutiladi?

          A.Badiiy asarni tahlil umumlashtirish.


B. Adabiy jarayoni umumlashtirish.


S. Nazariy – adabiy bilimlar tizimini anglash.

1.3.2. Badiiy adabiyotning umumiy xususiyatlari «Adabiyotshunoslikka kirish» kursining qaysi qismida  o’rgatiladi?

A.Birinchi qismida.


B. Ikkinchi qismida.


S. Uchinchi qismida.
Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari va yordamchi sohalari.

1.1.1. Adabiyot tarixining vazifasi nimadan iborat?

Adabiyot tarixining taraqqiyot yo’li qanday kechgan?

1.1.2. O’zbek adabiyoti tarixini o’rganish dastlab qanday shaklda bo’lgan?

1.1.3. Hozirgi o’zbek adabiyoti tarixi qanday bosqichlarga bo’lib o’rganiladi?

1.1.4. «Milliy uyg’onish davri o’zbek adabiyoti» degan nom qanday kelib chiqqan?

1.1.5.. O’zbek adabiyoti tarixi bo’yicha tadqiqot qachondan yaratila boshlagan?

1.1.6. Bu yo’nalishdagi dastlabki tadqiqotlar qaysilar?

1.1.7. 20-yillarda  o’zbek adabiyotiga nisbatan qanday  munosabatlar mavjud edi?

1.1.8. Maktab va oliy o’quv yurtlari uchun  darsliklarning dastlabkilari   qachon  yuzaga keldi?

1.1.9. «O’zbek adabiyoti tarixi» nomli besh jildlik tadqiqot qaysi  ilmiy  jamoa tomonidan yaratilgan?

2.1.1. «O’zbek sovet adabiyoti tarixi» (1989) darsligida  qanday kamchilik  mavjud?


A. Davrlashtirishda kamchilaliklar  mavjud.


B. Sho’rolar  davri mafkurasi mezon  sifatida turadi.


S. Yozuvchilar ijodi  to’liq qamrab olishmagan.

2.1.2. XX asr o’zbek adabiyoti tarixining o’rganishda so’nggi yillarda  

        yaratilgan darsliklarning qaysilari hozirgi talablarga javob bera   oladi,  deyish mumkin?


A. «O’zbek adabiyoti tarixi » kitobi.


B. «Hozirgi zamon adabiyoti tarixi» kitobi.


S. «XX asr o’zbek adabiyoti tarixi» kitobi.

2.1.3.Adabiy tanqid adabiyotshunoslikning qanday sohasi hisobalanadi?
2.1.4.Adabiy tanqid adabiy hodisalarga qanday munosabatda bo’ladi?

2.1.5.Nima uchun adabiy tanqiddan  zamonaviy hodisalarni  tadqiq etish xususiyati kuchli bo’lish talab etiladi?

2.1.6.Adabiy tanqidining adabiyotshunoslikning  boshqa  sohalari bilan aloqasi qanday?

2.1.7.Ular o’rtasidagi  farq nimalardan iborat?

2.1.8.Adabiyot tarixi  badiiy adabiyotni usul bilan o’rganiladi?

2.1.9.Adabiyot nazariyasining vazifasi bu jarayonda nimalardan iborat  bo’ladi?

3.1.1.Adabiy tanqidining predmeti nima?

3.1.2.Adabiy tanqid chiqaradigan xukmda adabiyot tarixining roli qanday  bo’ladi?

3.1.3.Adabiy tanqid haqida V.Belinskiy qanday mulohazalar bildiradi?

3.1.4.Adabiyotshunoslikning tarkibiy qimslari qaysilar?

A. Adabiyot tarixi

V.Adabiyot nazariyasi.

S.Adabiy tanqid.

Nazariy-adabiy tafakkur taraqqiyoti tarixi

1.1.1. Adabiy tafakkur  taraqqiyoti qanday qismlarga bo’lib  

        o’rganiladi?

1.1. 2.Nazariy – adabiy tafakkurning og’zaki  shakli qanday bo’ladi?

1.1.3. Buni  qanday misol bilan  izohlash mumkin.

1.1.4. Nazariy – adabiy fikr  badiiy asar shaklidagi berilgan qanday  

        kitoblarni  bilasiz?

1.1.5 Unday  fikr  badiiy asarlar tarkibida  kelishi qanday misollar 

       bilan izohlash mumkin.

2.1.1.Tazkirachilik an’analari haqida  nimalarni bilasiz?

2.1.2.Tarixiy-memuar asarlar tarkibida keladigan nazariy – adabiy fikr qanday shaklda bo’ladi?

2.1.3.Sharqda she’riyat qonun-qoidalariga bag’ishlangan qanday risolalarni bilasiz?

2.1.4.Hozirgi shakl yaqin bo’lgan maqolalar qachondan boshlab ko’rina boshladi?
2.1.5.G’arbda nazariy-adabiy tafakkur tarixi tahminan qachondan va kayordan boshlanadi, deyish mumkin?

2.1.6. Poeziya hayotni aks ettiradi, uning bosh predmeti-inson, vazifasi -   

       kishilarga talim-tarbiya berishdir, degan fikrlar qaysi mutafakkir  

       tomonidan  aytilgan?


A. Aristotel.


B. Leonardo da Vinchi.


S. Nokola Bualo

2.1.7. San’atlar «muallim», hayot esa «muallimlar muallimi» degan so’zlar 

        kimga taalluqli?


A. Aristotel.


B.Leonardo va Vinchi


S.Deni Didro.

Badiiy adabiyotning o’ziga xosligi.

1.1.1. V.Belinskiy badiiy adabiyotni san’atning boshqa turlar bilan solishtira turib, arxitektura asarlari haqida qanday fikrlar bildiradi?

1.1.2. U haykaltaroshlik, rassomlik va muzika san’ati kabilar haqida nimalar degan?

1.1.3. Poeziya haqida–chi?

1.1.4. Adabiyotning san’atning boshqa turlariga nisbatan imkoniyatlari darajasi qanday?

1.1.5. Adabiyot qaysi mafkura shakllariga yaqin turadi?

1.2.1. Adabiyot bilan  falsafaning hayotni ifodalash usullaridagi  farqi nimalardan iborat?

1.2.2. Adabiyot bilan tarix o’rtasidagi farqlar nimalardan iborat?

1.2.3. Insonga munosabatda adabiyot bilan ijtimoiy fanlar o’rtasida qanday farqlar bor?

1.2.4. N.Chernishyevskiy ilmiy asar bilan badiiy asar  o’rtasidagi farqlar haqida nimalar deysiz?

1.2.5. Ibn Sinoning «Tib qonunlari» asarida ko’zga qanday ta’rif beriladi?

1.3.1. Qaysi asar  kahramoni ko’zlardagi  andishalik xususiyatiga alohida urg’u beradi?

A. «Navoiy». (Oybek), Dildor.

B. «Kecha va kunduz» (Cho’lpon), Zebi.

S. «Ming bir jon» (A.Kahhor), Mastura.

Badiiy adabiyot haqida ta’limot

1.1.1. Badiiy adabiyot ijtimoiy ongning qanday shakllaridan biri?

1.1.2. Badiiy adabiyotning  ijtimoiy  ongning boshqa shakllari bilan mushtarakligi nimada ko’rinadi?

1.1.3. Oldingi davrda badiiy adabiyotda qanday tasvir etakchilik qilgan?

1.1.4. Badiiy adabiyot qanday tasvir  imkoniyatga ega?

1.1.5. Badiiy adabiyot rassomlik yoki  haykaltaroshlikdan nimasi bilan farq qiladi?

1.2.1. Badiiy adabiyotning sinkretik xarakteri deganida nimani tushunasiz?

1.2.2. Qaysi xalq va adabiyotida  tabiat ilohiylashtirilgan?

1.2.3. Qachondan va  qaerda inson san’at asarining bosh  tasvir predmetiga aylangan?

1.2.4. Badiiy asarda  insondan boshqa obrazlar ham berilishi  mumkin?

1.2.5. Badiiy asarda tasvirlangan peyzaj tasviri asar  kompozitsiyasida  qanday rol o’ynaydi?

1.3.1. Agar badiiy asar tong manazarasi  tasviri bilan boshlansa, u nimani  anglatadi?

A.Qahramon harakat qiladigan muhitni  angalatadi.

B. Qahramonning xarakter qirralarini ochishga xizmat qiladi.

S. Voqea – hodisaga vaqt nuqtai nazaridan aniqlik bag’ishlaydi.

1.3.2. Badiiy asarning  asosida  nima turadi?

A.Tabiat  hodisalari.

B.Jamiyat hodisalari.

S.Inson hayotiga xos jihatlar.
Badiiylik va obrazlilik.

1.1.1. Obraz qaysi adabiy kategoriyalar birligini ifodalovchi vosita hisoblanadi.

1.1.2. San’at asarida yozuvchining voqelikni idrok etish darajasini qanday bilish mumkin?

1.1.3. Badiiy tahlilda asosiy e’tibor nimaga qaratiladi?

1.2.1. Badiiy obraz deb nimaga aytiladi?

1.2.2. Badiiy obraz deyilganda faqat insonlar obrazi tushuniladimi?

1.2.3. Badiiy obraz orqali muayyan davr haqida qanday ma’lumot berish mumkin?

2.1.1. Asar tahlilida badiiy obrazning nimasiga e’tibor berish kerak?   

 A. Asar mavzusining muhimligiga.

 B.Asarning  qiziqarli yozilish darajasiga.

 S.Obrazlarning hayotiylik darajasiga .
.1.1. Adabiyot hayotning qanday shakldagi  ifodasi?

2.1.2.Hayotdagi holatlar adabiyotda qanday vositalar orqali konkretlashadi?

2.1.3. Adabiyotning hayotdan nuxsa ko’chirishdan nima farqi bor?

2.1.4. Nima uchun adabiy qahramon hayotdagi  odamlarga aynan o’xshamaydi?

2.1.5. Hayot hodisalarini, odamlardagi xislatlarni tanlash, saralash deganda nimani  tushunasiz?

2.1.6. Bir obrazda ko’p kishilarga xos xislatlar qanday yo’l bilan beriladi?

2.1.7. A.N.Tolstoy fikri bo’yicha badiiy bir butunlik qanday yuzaga keladi?

2.1.8. A.M.Gorkiy, bir dukondor, chinovnik va ishchi obrazini yaratish uchun yozuvchi  nimalar qilishi kerak, deydi?

2.1.9.Badiiy obrazni hayotdagi odamlarning qanday shakli deyish mumkin?

2.1.10. A.M.Gorkiy badiiy asar yuzaga kelishi uchun hayot haqiqati  qaysi shaklda aks etishi kerak deydi?

2.1.11.A.Qahhor «O’g’ri » hikoyasidagi obrazlarni qay tarzda yaratgan?

          A.Hayotda bor odamlarga asoslangan.

          B. Birovlarning gapirib berishlari bo’yicha yaratgan.


  S. O’z oilasining boshiga shunday tashvish tushgan.

          D. Hayotda ko’rgan – kuzatganlari asosida to’qima shaklida yaratgan.

Obrazlar tasnifi

 1.1.1.  Obrazlarni qanday yo’nalishlar bo’yicha tasnif qilishi mumkin?

1.1.2. Ijodiy metod taqozosiga ko’ra  obrazlar qanday turlarga bo’linadi?

1.1.3. Realistik obraz deganda nimani tushunamiz?

1.1.4. Romantik obraz deganda qanday obrazni tushunamiz?

1.1.5. Xayoliy – fantastik obrazlar qanday bo’ladi?

1.2.1.  Afsonaviy – mifologik 
obrazlarning o’ziga xosligi nimada?

1.2.2. Ramziy (simvolik) obrazlarga xos xususiyatlar qanday bo’ladi?

1.2.3. Nima uchun lirik obraz deymiz?

1.2.4. Epik obrazga xos xususiyatlar nimalardan iborat bo’ladi?

1.2.5. Dramatik obrazlarni qay tarzda talqin qilish mumkin?

2.1.4. Oybekning «Qutlug’ qon» romanidagi Yo’lchi va Gulnor obrazlari sizda qanday his uyg’otadi?

       Mirzakarimboyning farzandlari-chi? Fikringizni yozma bayon eting.

2.1.5 S.Ayniyning  «Sudxo’rning o’limi» qissasidagi Qori Ishkamba  obrazi, A.Qodiriyning «O’tkan kunlar» romanidagi Homid obrazi, O.Yokubovning «Ulug’bek xazinasi» romanidagi Abdulatif obrazlaridan qanday ta’sirlangansiz? Hozirgi davrdagi sudxo’rlik, o’zgalarning oilasini buzish, ota – onaga yomonlik qiluvchilarga munosabatingiz qanday ekanligini so’zlab bering.

              2.1.6.Poetik asarlardagi obrazlarning estetik ta’sirchanligi haqida ijodiy ish bajaring.

Badiiy asar haqida tushuncha. Mavzu va g’oya.

1.1.1. Badiiy asarda voqelik qay tarzda aks etadi?

1.1.2.  Hayotni  ko’rsatishda badiiy  asar ilmiy  asardan nimasi bilan farq qiladi?

1.1.3. Badiiy asarning o’quvchiga – insonga  ta’siri qanday kechadi?

1.1.4. Badiiy asarni o’qishda tasvirdagi  natija muhimmi yoki jarayonning o’zi?

1.1.5. Badiiy asarni baholashda mukammallikning va muvofiqlikning ahamiyati qanday?

1.2.1. Mavzu (tema) deganda nimani tushunamiz?

1.2.2. Mavzu (tema) atamasi qanday ma’nolarda qo’llaniladi?

1.2.3.  Asarning nimada asar temasi bilan bog’liq muammo qanday ifodalanadi?

1.2.4. G’oya deganda nimani tushunasiz?

1.2.5. Badiiy  g’oya nima?

1.3.1. Laqmalik, soddalik «Qultug’ qon»dagi qahramonlarning  qaysi biriga xos.

A. Yo’lchiga.

B. Tantiboyvachchaga.

S. Yormatga.

Tipiklik muammosi

1.1.1. Yozuvchi hayot voqealarini  asariga qanday yo’llar bilan o’tkazadi?

1.1.2. Adabiyotdagi tipik, notipik degan tushunchalar qanday mezon orqali aniqlanadi?

1.1.3. Jamlash  orqali tipiklpshtirish deganda nimani tushunamiz?

1.1.4. Bu hakda A.Chernishyevskiy qanday fikr bildirgan?

1.1.5. Badiiy to’qima yo’li bilan tipiklashtirish qanday bo’ladi?

1.2.1. Prototip asosida tipiklashtirishni qanday izohlash mumkin?

1.2.2. Xarakter deganda nimani tushunamiz?

1.2.3. Tip deganda –chi?

1.2.4. Personaj atamasi nimani anglatadi?

1.2.5. Tipiklashtirishning qanday shakllari mavjud?

1.3.1. A.Qodiriy asaridagi Kalvak maxzum obrazi qaysi shaklda tipiklashtirigan?

A. Ranglarni «quyuqlashtirish» yo’li bilan.

B. Tayyor sotsial tipni olish yo’li bilan.

S. Mubolag’a yo’li bilan.

Badiiy obraz va uning xususiyatlari

3.1.1. Umumlashtirish va individuallashtirish kabi adabiy tushunchalar o’zaro aloqadorlikda qanday izohlanadi?

3.1.2. Individuallashtirish deganda  nimani tushunamiz?

3.1.3. Individuallashgan obraz o’quvchi ko’z oldida qanday namoyon bo’ladi?

3.1.4. Individuallashtirish manbai qaer hisoblanadi?

3.1.5. Individuallashtirish obrazning rang-barangligiga zid kelmaydimi?

1.2.1. Obrazni individuallashtiradigan tasvirlar qaerdan olinadi?

A.Hayotning o’zidan olinadi.

B. Yozuvchi tomonidan o’ylab chiqariladi.

S.Boshqa kitoblar ta’sirida paydo bo’ladi.

          3.3.1. Individuallashtirish ijodkorga nimani ifodalashga imkon     beradi?

          3.3.2. Individual xarakter qanday shaklda yuzaga keladi?

          3.3.3.Individuallashtirish o’quvchida qanday taassurot qoldiradi?

Obrazlar tasnifi

1.1.1. Obrazlilik deganda nimani tushunamiz?

1.1.2.  Obrazli so’z haqida Abu Ali ibn Sino qanday fikr bildirgan?

1.1.3. Obrazlilikning  badiiy to’qima bilan qanday aloqasi bor?

1.1.4. A.Qahhorning «O’g’ri» hikoyasining yozilish tarixi qanday bo’lgan?

1.1.5. Obrazlilik bilan badiiy obraz o’rtasidagi munosabat qanday?

1.2.1. «Obraz» atamasi qanday paydo bo’lgan?

1.2.2. Badiiylik deganda nimani anglaymiz?

1.2.3. Adabiyotda insonni  ko’rsatish imkoniyatlari qanday?

1.2.4. Badiiylik haqida F.Dostoyevskiy nima degan?

1.2.5. Badiiy asarning yaxlitligi deganda nimani tushuntish mumkin?

1.3.1. Qaysi asarda yozuvchi kuy vositasida yozuvchi qahramonnining ruhiy holatini tasvirlab beradi?


A. «Yangi saodat» (Hamza).


B. «O’tgan kunlar» (A.Qodiriy).


S. «Sarob» (A.Qahhor).

1.3.2. «Obraz» atamasi dastlab qaysi olimning asarlarida uchraydi?

A. Aristotelning.

B. Gegelning.

S. Belinskiyning.

Badiiy asarning mazmuni va shakli

1.1.1. Mazmun va shakl o’rtasidagi munosabatlar qay tarzda namoyon bo’ladi?

1.1.2. Agar yozuvchi asaridagi  mazmunga  mos shakl topa olmasa qanday natija kelib chiqadi?

1.1.3. Ijodkor dunyoqarashi bilan mazmunning qanday aloqasi bor?

1.1.4. Mazmun bilan obrazning aloqasi qanday sodir bo’ladi?

1.1.5. Obrazlarning mazmunga ta’sir etishi qanday natijalarga olib keladi?

1.2.1. Asrda nimani tasvirlash bilan qanday tasvirlash o’rtasida qanday farq bor?

1.2.2. Faqat tashqi belgilar asosida asar yaratilsa, qanday natijalar kelib chiqadi?

1.2.3. Mazmun tushunchasini mavzu va g’oyaga qanday aloqasi bor?

1.2.4. Ijodkor tomonidan yozilgan asar uchun munosib mazmun va shaklning topilishiga qanday misollar keltirish mumkin?

1.2.5. Shakl qanday estetik tununchalarni o’z ichiga oladi?

1.3.1. «… shaklning mazmundan ajratish – mazmunni yo’q qilish, mazmunni  shakldan ajratish shaklni barbod qilish, demakdir» degan so’zlar qaysi mashhur alloma tomonidan aytilgan?

A. Aristotel

B. N.Bualo.

S. V. Belinskiy.

Syujet haqida ma’lumot.

1..1. Syujet deganda nimani  tushunish  mumkin?

1..2. Syujetga manbalarda qanday umumiy ta’rif qanday bo’ladi?

1..3. Shundan kelib chiqadigan umumiy ta’rif qanday bo’ladi?

1..4. Xarakterlar mantiqi va voqealar mantiqi deganda nimalarni tushunnamiz?

1..5. qanday asarlarda  voqealar tartibi yaqqol ko’zga tashlanib turadi?

1.2.1. Avtobiografik asarda voqealar tartibi qanday beriladi?

1.2.2. qanday tipdagi asarlarda voqealar mantiqi bilan xarakterlar mantiqi  tenglashtirishgan bo’ladi?

1.2.3. Syujetni boshqarishda xarater mantiqi va  voqealar mantiqi  barobar ishtirok etadigan qanday  asarlarni bilasiz?

1.2.4. Syujet markazida xalq obraz turadigan asarlar ham bormi?

1.2.5. Konflikt deganda nimani tushunasiz?

1.3.1. «Chol va dengiz» (X. Xemenguey) asarida konfliktning qaysi shakli qo’llanilgan?


A. Xarakterlararo kurash shakli.


B. Xarakterda sharoit o’rtasidagi kurash shakli.


S. Ruhiy kolliziyali ichki kurashni ko’rsatishga asoslangan shakli.

1.3.2. Qaysi asarda syevgi tufayli parishon holatga  tushgan qahramon obrazi yaratilgan?

A. «Kecha va kunduz» (Chulpon).

B. «Chin syevgi» (Furkat).

S. «O’tkan kunlar» (A.Qodiriy).
Syujet unsurlari

1.1.1. Syujet unsurlari turli adabiy turdagi asarlarda qay tarzda keladi?

1.1.2. Har bir syujet unsurlarining vazifasi nimadan iborat bo’ladi?

1.1.3. Ekspozitsiya qanday vazifani bajaradi?

1.1.4. To’g’ri ekspozitsiya deganda nimani  tushunamiz?

1.1.5. Kechiktirilgan ekspozitsiyada-chi?

1.2.1. Qaysi holatda  sochma ekspozitsiya hodisasi sodir bo’ladi?

1.2.2. Nima uchun teskari ekspozitsiya deymiz?

1.2.3. Syujetda tugunning vazifasi nimadan iborat?

1.2.4. Voqealar rivoji syujetda qanday mavqega ega bo’ladi?

1.2.5. Asarda kulminatsiya nuqtasi qanday vazifani ado etadi?

1.3.1. «Sinchalak»da (A.Qahhor) Qalandarovning Saidadan kechirim    so’rashi syujetning qaysi unsuriga kiradi?  

               A.  Tugun.

               V.Kulminatsiya  nuqtasi.

     S. Echim.

1.3.2. Quyidagi asarlarning qaysi birida prolog mavjud?

 
A. «O’tgan kunlar» (A.Qodiriy).


B. «Kecha va kunduz» (Cho’lpon).


S. «Qulug’ qon» (Oybek).
Kompozitsiya haqida ma’lumot. Kompozitsiya vositalari

1.1.1. Kompozitsiya vositalari deganda nimani tushunamiz?

1.1.2. Asar sarlavhasi qanday vazifani bajaradi?

1.1.3. Asrda epigraf qanday rol o’ynadi?

1.1.4. Nima yozuvchi lirik chikinishga murojaat qiladi?

 1.1.5. Qistirma epizodning asardagi ahamiyati nimadan iborat?

1.2.1. Asarda peyzaj nima uchun beriladi?

1.2.2. Intererning asardagi  vazifasi nimada?

1.2.3. Yozuvchi nima uchun qoliplash usuliga murojaat qiladi?

1.2.4. Qoliplovchi voqeaning alohida kelish holati qanday bo’ladi?

1.2.5. Qoliplovchi voqeaning hikoya ichidan hikoya chiqarish tarzida kelishi qanday amalga oshiriladi?

1.3.1. Syujet va kompozitsiya hodisalarida ularning qay biri  keng qamrovga ega?


A.Syujet.


B. Kompozitsiya.


S. Ikkalasi teng.

1..3.2. Yozuvchi O’.Umarbekovning qaysi asarida qoliplash hodisasi  

          uchraydi?


A. «Syevgim - syevgilim».


B. «Odam bo’lish qiyin»


S. «Yoz yomg’iri».

Badiiy asar tili

1.1.1. Tilning insonlar o’rtasidagi munosabatlarda qanday ahamiyati bor?

1.2.1. Umumxalq tili yoki jonli so’zlashuv tili deganda nimani tushunamiz?

1.1.3.  Adabiy til deganda-chi?

1.1.4. Badiiy tilga xos xususiyatlar nimalarda ko’rinadi?

1.1.5. Adabiy til va badiiy til imkoniyatlarini qanday taqqoslash mumkin?

1.2.1. Badiiy tilning tipiklashtirishi qanday bo’ladi?

1.2.2. Uning umumiylashtirilganini va individuallashtirilganini qanday tushunish mumkin?

1.2.3. Badiiy tilning xalqchilligi qanday bo’ladi?

1.2.4. Badiiy tilning obrazli til  ekanligini qanday izohlash mumkin?

1.2.5. Badiiy tilning ixcham va serma’no – hikmatli (lakonik va aforistik) bo’lishini qanday misollar bilan tushuntira olasiz?

1.3.1. Agar badiiy asarni o’qish jarayonida bizda kulish yoki nafratlanishga moyil tuyg’ular hosil bo’lsa, bu badiiy tilning qanday xususiyati hisoblanadi?



A. Tiiklashtirilganligi.



B. Xalqchilligi



S. Emotsionalligi.

1.3.2. Ushbu asarlarning qaysi birida voqealar hikoyachi qahramon tilidan bayon qilingan?

A. «Qutlug’ qon» (Oybek).

B. «Sarob» (A.Qahhor).

S. «Davr mening taqdirimda» (A.Muxtor).
                        Maxsus leksik resurslar

1.1.1 Tilning maxsus resurslari deganda nimani tushunasiz?

1.1.2. Nima uchun eskirib qolgan so’zlar deymiz?

1.1.3.  Qanday so’zlar tarixiy so’zlar yoki istorizmlar deyiladi?

1.1.4. Qaysi so’zlar biz uchun hozir arxaik so’zlar hisoblanadi?

1.1.5. Neologizm so’zi qanday ma’noni anglatadi?

1.2.1.  Dialektizm yoki shyeva so’zlarining badiiy afsonadagi ahamiyati qanday?

1.2.2.  Varvarizm degan nimani anglatadi?

1.2.3.  Vulgarizmning badiiy tekstdagi vazifasi nimadan iborat?

1.3.2. Professionalizm so’zlari yozuvchiga qanday imkoniyatlar beradi?

1.3.3. Tilshunoslikdagi omonim tushunchasining adabiyotshunoslikdagi ahamiyati nimada?

1.3.1. Yasanmoq, bezanmoq  so’zlari qaysi tushunchaga mansub?



A. Omonimga.



B. Sinonimga.



S. Antonimga.

1.3.2.«Yakan», «Cho’tal» kabi  so’zlar matnda ishlatilsa, uni  qanday hodisa deb ataymiz?

   

A. Vulgarizm.



B. Varvarizm.



S. Jargonizm.
Maxsus badiiy tasvir vositalari

1.1.1. Maxsus badiiy tasvir vositalarini ijoddagi o’rni qanday?

1.1.2.  So’zdagi ma’no o’zgarishi qanday sodir bo’ladi?

1.1.1. Metaforaga xos xususiyat nimadan iborat?

1.1.2. Ochiq metaforalar qanday bo’ladi?

1.1.3. Yopiq metaforalar-chi?

1.2.1. Metonimiya deganda nimani tushunasiz?

12.2.  Jonlantirishga xos xususiyatlar nimalardan iborat?

1.2.3. O’xshatish qanday qo’shimchalar asosida yaratiladi?

1.2.4. Sifatlash qanday xususiyatga ega?

1.2.5.  Mubolag’a deganda nimani tasavvur qilamiz?

1.3.1.  Qanday badiiy tasvir vositasi o’xshatishga  yaqin turadi.

A.Metafora



B. Metanimiya

        

S. Snekdoxa

1.3.2Tashxis, intok atamalari qaysi badiiy tasvir vositasida uchraydi?



A. O’xshatishda.



B. Sifatlashda.

S. Jonlantirishda.

1.3.3.Qaysi badiiy tasvir vositasida ifodaviylik oshirish uchun bir narsaning boshqa so’z yoki ibora bilan almashtiriladi?



A. Mubolag’ada.



B. Metofora 



S. perifrazda

She’r tuzilishi
1.1.1. She’riy nutq bilan prozaik nutq qanday faqlanadi?

1.1.2. She’riy nutqning qanday xususiyatlari bor?

1.1.3.  She’riy asarda g’oya qanday beriladi?

4.  Ritm deganda nima anglanadi? 

5. Turli she’r sistemalarida ritm qay tarzda keladi?

1.2.1.  Bo’g’in deb nimaga aytamiz?

1.2.2. Ko’p tovushli va bir tovushli bo’g’inlar qanday bo’ladi?

1.2.3. Turoq deb nimaga aytiladi?

1.2.4. She’riyada vazn qanday vazifani bajaradi?

1.2.5. Qofiya deganda nimani tushunamiz?

1.3.1. Vaznlar necha guruhga bo’linadi?


A. Ikki guruhga.


B. Uch guruhga.


S. Turt guruhga.

1.3.2.Chashmadek ziloldir dillarim,


Yomg’irdan ko’kardi yo’llarim.          (A.Umarov).

Adabiy tur va janrlar.

1.1.3. Adabiyotning uchta turga bulinishi qanday kelib chiqqan?

1.1.4. Romandagi lirizm namoyon bo’lish shakli qanday?
1.1.5. Lirikada epik va dramatik asarlarga xos jihatlar qanday singdirilgan bo’ladi?

1.1.6. Bunday qorishiklik ularning mustaqilligini rad etmaydimi?

1.2.1. Epik tur qanday shakllarga bo’linadi?

1.2.2. Epopeya deganda nimani tushunamiz?
1.2.4. Roman janri adabiyotda qanday mavqega ega?

1.2.5.O’zbek adabiyotida roman janri qanday paydo bo’lgan va shakllangan?

 1.3.1. Quyidagi asarning qaysi birini ijtimoiy-psixologik roman deb atash mumkin?



A. «Quyosh qoraymas» (Oybek).



B. «Davr mening taqdirimda» (A.Muxtor).



S. «Sarob» (A.Qahhor).

1.3.2.Quyidagi povestlarning qaysi biri hajm jihatidan hikoyaga yaqin turadi?



A. «Qishloq hukm ostida» (A.Qahhor).



B. «Shum bola» (G’.G’ulom).



S. «Nur qidirib» (Oybek).

Lirik tur va uning janrlari

2.3.1. Lirika deganda nima anglanadi?

2.3.2. Lirika qanday yo’nalishlarga bo’linadi?

2.3.3. Intim lirika deganda nimani tushunasiz?

2.3.4. Siyosiy lirika-chi?

3.2.1. Peyzaj lirikasining qanday o’ziga xos xususiyatlari bor?

3.2.2. Ramziy lirikaning hayotni aks ettirish usullari qanday?

3.2.3. Nima uchun hajviy lirikani alohida ajratamiz?

3.2.4. Mumtoz she’riyatdagi qanday janrlarni bilasiz?

3.2.5. XX asr o’zbek she’riyatidagi g’azalchilik haqida nimalarni bilasiz?

2.3.1. Ballada janr qaysi liro-epik shaklga kiradi?



A. Katta liro-epik.



B. O’rta liro-epik.



S. Kichik liro-epik.

Dramatik tur va uning janrlari

3.3.1. Dramatik turga mansub asarlardagi xususiyatlar nimalardan iborat?

3.3.2. Dramatik turga mansub bo’lgan asarlar qanday shakllarga bo’linadi?

3.3.3. Tragediya janri qaysi jihatlari bilan ajralib turadi?

3.3.4. Tragediya janrining bosib o’tgan taraqqiyot yo’li qanday?

3.3.5. O’zbek adabiyotida bu janr qanday tarixga ega?
2.2.1. XX asrda tragediya janri qanday yangi xususiyatlar kasb etdi?

2.2.2. Komediya janri tabiatiga qanday xususiyatlar xos?

2.2.3. Bu janrning  adabiyotda paydo bo’lish tarixi qanday kechgan?

2.2.4. O’zbek adabiyotida bu janr qanday shakllandi?

2.2.5. Drama janriga  xos xususiyatlar nimalardan iborat?

.3.3.1. Dramatik turga mansub qaysi janr san’at taraqqiyotining so’nggi bosqichlarida  paydo bo’lgan?



A. Tragediya.



B. Drama.



S. Komediya.

3.3.2 Dramatik turga mansub qaysi atama lotincha «o’rtada turgan» degan  ma’noni  anglatadi.

                       A. Komediya.



B. Intermediya.


S. Monodrama 
Vizual vositalar, slaydlar
shaklnVVvvVvvvingn bo‘lishiga asos bo‘luvchi ‘
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Mk Gatin Guian MabKy UIaHTan.

Dannmnr Ykys aactypn Mupio YayrGek nommaarn YiGekucron Muunmii
YHHBEPCHTETIA WILLIAG YHKIIN.

Tysynumaap:

A.Yanyros - Vibex  anaGuérmynocamrn  Ba  Kaxon  anabuérn
Kadeapaci otenTH, GUIOIOTHA paliaph HOM3OAN
B.Kapimos - Vibek  anaGuéruiynocnimrs  Ba  Kaxonm  anaGuémw

Kabeapaci MyaupH, PHAOIOrA Barniaph 10KTOpH

Takpusamaap:

K Kaxpavonon - Husowwit womwnaru Towenr Jlannar [lerarorwea
yumBepeuteTn  npodeccopu,  duioniorus  dariap
H0KTOpH

V.IK§pakynos - Vibek  anaGWETWyWoCIMIM  Ba  KAXOH  AnaGHETH

Kadpenpacu nouenTi, 00T Baniap Hom

annmunr YKys gactypn Mupso YayrGek somuaarn YaGexucron Munmii
yrmBepeHTETH MIMMIi-METOIMK KEHratima KpHG “HKIIrA Ba TABCHA KITHHIAH
(201 _iinn 2" Mﬁzm « }‘l cotm GaHtoma).
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